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Tn 1944, criticul american Edmund Wilson publica in The New Yorker articolul “Why do people read detective
stories?” incercand sa inteleaga de ce publicul si mai cu seama scriitori importanti ca W. B. Yeats si T. S. Eliot
erau fani ai genului. Prin lectura romanelor semnate de Rex Stout, Agatha Christie si Dashiell Hammett, Wilson
vedea cresterea popularitatii literaturii politiste si detectivistice printr-un determinism socio-politic — perioada
dintre cele doua razboaie mondiale ca moment al neincrederii oamenilor in instantele de justitie’, cititorii preferand
ancorarea in povesti sigure la finalul carora ordinea era restabilitd: ,Cu toate acestea, romanul politist si-a pastrat
popularitatea; in cele doua decenii dintre cele doua mari razboaie mondiale a devenit mai popular ca niciodatsa,
iar eu cred c# existd un motiv profund pentru acest lucru. In acei ani, lumea era dominatd de un sentiment
omniprezent de vinovatie si de teama in fata unui dezastru iminent pe care parea imposibil sa-I eviti fiindca nu se
putea stabili in mod concludent cui ii revenea responsabilitatea.”? Perspectiva este intéritd de intelectualul marxist
Ernest Mandel, care coreleaza perioada data cu o forma de nostalgie la nivel societal: ,Nevoia subiectiva pe care
o satisfacea romanul politist clasic din perioada interbelica era cea a nostalgiei. Pentru masa de mic-burghezi din
tarile anglo-saxone si din cea mai mare parte a Europei, precum si pentru o parte din segmentele mai moderate
ale clasei conducatoare, primul rézboi mondial a marcat un punct de cotiturs. Tn mintea lor, acesta era asociat cu
Paradisul Pierdut: sfarsitul stabilitatii, al libertatii de a se bucura de viata intr-un ritm lejer si la un cost acceptabil,

1. Trebuie mentionat faptul ca acest tip de literatura a aparut si s-a dezvoltat ca o consecinta directa a modernizarii sistemelor de
justitie In cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea. In acest sens, a se vedea Scott McCracken, Pulp: Reading Popular Fiction
(Manchester: Manchester University Press, 1998), 51.

2. Edmund Wilson, ,Why do people read detective stories?”, The New Yorker, 14 octombrie 1944. Arhiva publicatiei poate fi
accesat3 aici: https://www.newyorker.com/magazine/1944/10/14/why-do-people-read-detective-stories. In original: ,Yet the
detective story has kept its hold; had even, in the two decades between the great wars, become more popular than ever before;
and there is, | believe, a deep reason for this. The world during those years was ridden by an all-pervasive feeling of guilt and by a
fear of impending disaster which it seemed hopeless to try to avert because it never seemed conclusively possible to pin down
the responsibility.” (Traducerile imi apartin).
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al credintei intr-un viitor sigur si intr-un progres nelimitat.”® Wilson revine la acest subiect in articolul “"Who cares
who killed Roger Ackroyd?: A second report on detective fiction” cu o pozitie mult mai vehementa atat in privinta
calitatii genului, cat si a cititorilor sai. Cele mai multe romane politiste sunt simple imitatii dupa Arthur Conan Doyle,
ajungand sa compare procesul lecturii cu adictiile:

JAsadar, experienta mea cu aceasta a doua serie de romane a fost si mai deziluzionantd decat prima, iar
concluzia mea finald este ca cititul romanelor politiste este pur si simplu un fel de viciu care prin prostie si o
nocivitate neilnsemnata se situeaza undeva intre rebusuri si fumat. Aceasta concluzie pare sa fie confirmata
de violenta scrisorilor pe care le-am primit. Cititorii de romane politiste se simt vinovati, de obicei sunt Tn
defensiva, iar toate discutiile lor despre misterele bine scrise sunt pur si simplu o scuza pentru viciul lor, la fel
ca motivele pe care alcoolicul le poate invoca intotdeauna pentru a bea."*

Tn spatiul romanesc, romanul politist se bucura de o atentie vizibila in revistele culturale din anii 1930, respectiv
1940. Judeciétile de valoare variaza si problematizeaza statutul genului ca literatura secundar, tipologiile cititorilor
care apreciaza aceste scrieri, specificitatea structurii narative, relatia dintre intrigd si moralitate, dar si impactul
— coruptor, mai ales pentru tineri, sau de simplu divertisment, fara mari tangente cu valoarea literara. La nivelul
receptarii si al metareceptarii, genul a suscitat ludri de pozitie, anchete literare si prilejuri de reflectie temeinice n
fata unui tip de literatura careia i s-a reprosat frecvent lipsa posibilitatii unui proces reflexiv semnificativ.

Tntr-un articol din Vremea publicat in 1932, Mircea Eliade face o diagnozi a psihologiei cititorului roman in
privinta genului. Eliade propune o lectura favorabild romanului politist pe care il apreciaza pentru ceea ce numeste
Jecturd purd™. Prin asta, are In vedere atat traseul moralizator al povestilor, cat si stilul in care sunt scrise: ,[...] acolo
toti criminalii sfarsesc prin a fi prinsi, escrocii se sinucid, iar detectivul se logodeste. E singura speta de roman
in care morala nu enerveaza; pentru ca e un roman fantastic si logic, si nu stiu daca ati observat ca in jocurile
(iluzorii) ale fanteziei nebunesti (adicad perfect logice) existd o paradisiaca puritate morald.”® Articolul este inclus
in Oceanografie’, colectie despre care Mihail Sebastian va publica doua foiletoane ample in Rampa, remarcand
prevalenta reflexiilor experientiale si a ,digresiunilor sistemice”® in aceste scrieri.

Policierul, un roman pur?

Eliade scrie: ,Putinul succes de care se bucurd romanul politist printre cititorii romani dovedeste si altceva:
dovedeste putina lor seriozitate. Un om care crede cu adevarat in ceva, care munceste consumandu-se, care e
preocupat ziua Intreaga de o problema serioasa, responsabild — nu poate citi ceea ce citeste in general romanul:
o literaturd sentimentald, vulgard, cosmopolit-erotica.” Impresiile din articol pot fi extinse catre o intrebare
importanta de analiza cu privire la modul in care preferintele pentru acest tip de literatura reflecta structuri socio-

3. Ernest Mandel, Delightful Murder: A Social History of Crime Fiction (Minneapolis: University of the Minnesota Press, 1986),
29-30. In original: ,The subjective need to be filled by the classical detective story of the interwar years was that of nostalgia. For
the mass of the petty bourgeoisie of the Anglo-Saxon countries and of most of Europe, as well as for part of the more mellow
sections of the ruling class, the first world war marked a watershed. In their minds it was linked with Paradise Lost: the end of
stability, of the freedom to enjoy life at a leisurely pace and acceptable cost, of belief in an assured future and limitless progress.”
Cercetatoarea Lee Horsley remarca aspecte similare: ,Golden age detective fiction exerted its appeal in part because of its
containment of violence. Its settings function to remove the story from a wider socio-political sphere, and this isolated context
reinforces the formal closure of the narrative and symbolizes what many later writers and critics have felt to be a constricting
intellectual and emotional retreat from uncomfortable realities, the diversion of an insular community turning its back on much
that was of importance in inter-war society. It could easily be accused of being, as Chandler complained in Simple Art, ‘too little
aware of what goes on in the world’. We would never guess, immersed in the world of golden age detection, that we were reading
about a period of history during which there was, for example, rapidly increasing unemployment, the General Strike of 1926, the
Great Depression of the 1930s, and the rise of the European dictatorships.” A se vedea Lee Horsley, Twentieth-Century Crime
Fiction (Oxford: Oxford University Press, 2005), 38-39.

4. Edmund Wilson, ,Who cares who killed Roger Ackroyd?: A second report on detective fiction”, The New Yorker, 20 ianuarie
1945, https://www.newyorker.com/magazine/1945/01/20/1945-01-20-059-tny-cards-000015610. In original: ,My experience
with this second batch of novels has, therefore, been even more disillusioning than my experience with the first, and my
final conclusion is that the reading of detective stories is simply a kind of vice that, for silliness and minor harmfulness, ranks
somewhere between crossword puzzles and smoking. This conclusion seems borne out by the violence of the letters | have been
receiving. Detective-story readers feel guilty, they are habitually on the defensive, and all their talk about ‘well-written” mysteries
is simply an excuse for their vice, like the reasons that the alcoholic can always produce for a drink.”

5. Mircea Eliade, ,Romanul politist”, Vremea, an V, nr. 251 (21 august 1932), 7.

6. Ibid.

7. Mircea Eliade, Oceanografie. Cu un desen inedit de Marcel lancu (Bucuresti: Editura ,Cultura Poporului”, 1934), 134-140.

8. Mihail Sebastian, ,Mircea Eliade: Oceanografie (Editura ,Cultura Poporului”)’, Rampa, an 18, nr. 5111 (25 ianuarie 1935), 1.
Asupra culegerii, Sebastian va reveni in ,Articol cu citate”, Rampa, an 18, nr. 5115 (31 ianuarie 1935), 1.

9. Eliade, ,Romanul politist”.
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culturale ale publicului local comparativ, de exemplu, cu cel anglo-saxon la care face referire Eliade. Prin apel la
generalizare, dar si la exemple specifice de cititori eruditi’®, autorul traseaza diferentele dintre publicul roman si
cel englez:

JIn Anglia s-a perfectionat atat de mult acest gen incat izbutesc cateodatd adevérate capodopere. Romanul
ajunge o naratiune purd, fara balast si fara stilistica, cu personagii admirabile, vii si coerente, cu o intriga
dezvaluitd cu mana de maestru. [..] Acum, preferinta Anglo-Saxonilor pentru o astfel de literatura se ntelege
lesne. Oamenii aceia muncesc mult, si cu indarjire, si cu ideal. Ei prefera romanul politist pur, antrenant si
neconfortabil. Vor sa viseze cu adevarat, sa uite de munca lor, de viata care e grea si de socoteala pe care vor
trebui s-o dea intr-o zi. Un cititor de romane politiste e un ins cu simt moral, aproape un protestant. Faptul,
deci, ca publicul romanesc nu frecventeaza literatura politista — ma ingrijeste.””

Un alt element relevant este cel al similitudinii dintre romanul politist si cel fantastic pe care Eliade o remarca
datorita structurii compozitionale pe un substrat etic previzibil de-a lungul caruia evolueaza lupta dintre bine si rau.
Tnsusi autorul va explora fantasticul in prozele sale. intr-o cronics de intdmpinare la Domnisoara Christina, Pompiliu
Constantinescu face o sugestie in aceasta directie: ,Cand romanul fantastic se desfasoara la rece, nu mai vad nicio
distinctie intre procedeele lui si retetele romanului politist.””? Eliade revine la analiza policierului intr-o prelegere
radiofonica intitulata ,Distractie si odihna mentald”, tinuta la Societatea Romana de Radiodifuziune, unde reia ideile
din 1932, intarind corelatia intre naratiunile fantastice si cele cu detectivi. Eroii si zmeii devin in modernitate detectivi
si criminali, iar ,Oamenii simt nevoia sa evadeze din drama lor sau din drama timpului lor, sa uite saracia sau monotonia
vietii lor personale sau seriozitatea vietii istorice la care participa.””® Remarca vine mai curand ca un repros fatd de un
hedonism gratuit al lecturii. Oamenii si cauta odihna in fantastic si Tsi consuma timpul, ,un viciu spiritual™* modern si
individualist, spre deosebire de popoarele antice care se distrau Tn comunitate, prin jocuri si activitati ceremoniale.
n perioada interbelics existd numeroase analize asupra romanului si a crizelor sale, ba chiar asupra inexistentei
sau mortii genului. Parametrii descriptivi oscileaza intre tipologii ale realismului, fantasticului, miticului, perspectiva
impunerii unui substantialism si a unui autenticism, apropieri de tehnica reportajului.®® Tn cercetarile cantitative
recente cu privire la gen si la dinamica productiei locale, pozitiile dominante sunt ocupate de subgenurile romanului
social, sentimental si de senzatie.”® Romanul haiducesc si cel politist ocupa o pondere mica, iar pentru intervalul
1933-1947 predomina aceleasi subgenuri, cu o usoara crestere a productiei romanului politist local.” Mihai lovanel
constata slaba reprezentare a policierului in epoca: ,Mai surprinzator este ca romanul nu se impune in Romania nici
in perioada interbelica, cu atat mai mult cu cat scriitori importanti arata ca nu il dispretuiesc.”® Despre fluiditatea
romanului, Mihail Sebastian initiase in 1927 o serie de articole in Cuvéntul, analizand schimbarile genului dupa
razboi. Unul dintre acestea este ,Romanul pur” si, desi nu il numeste ca atare, Sebastian pare sa descrie in mod
productiv romanul politist prin intermediul unui determinism cauzal specific constructiei narative: ,Exista intr-o
poveste o calitate de arta reiesind nu din psihologia personagiilor sau din maniera originala de a le lumina, nu din
gradarea exterioara a efectelor sau din virtutile stilului, ci din secretele legii, dupa care se desfasoara evenimentele.
Exista o calitate ce tine de logica interioara a relatiilor epice, de ritmul singular al anecdotei. Intereseaza in primul
rand sau chiar exclusiv faptul, exclusiv obiectul.””® Puritatea formei romanesti tine in primul rdnd de mythos si de
rigurozitatea compozitionala a mythos-ului de care policierul dd seama: ,Romanul, incetdnd a mai fi psihologie,
morald si intrigs, ramane doar poveste. lar pentru realizarea sa se cer desigur mijloace potrivite. Intrucat nu

10. Bundoara J.M.E. McTaggart, specialist in filosofia lui Hegel, ar fi fost un mare cititor de romane politiste.
11. Eliade, ,Romanul politist”.

12. Pompiliu Constantinescu, ,Mircea Eliade: Domnisoara Christina (roman); editura ,Cultura Nationald” — Theodor Capidan:
Romanitatea balcanicd (Discurs de receptie la Academia Romana)”, Vremea, an IX, nr. 476 (13 decembrie 1936), 9.

13. Mircea Eliade, 50 de conferinte radiofonice: 1932-1938 (Bucuresti: Humanitas, 2001), 144.

14. Despre subiect a se vedea si prelegerea inclusa in acelasi volum ,Mai multe feluri de a pierde timpul”, 29 septembrie 1935,
161-166.

15. Pentru o panorama a dezbaterilor din presa literara cu privire la statutul romanului romanesc in perioada dintre cele doua
rdzboaie a se vedea Carmen Musat, ed., Romanul roménesc interbelic: Dezbateri teoretice, polemici, opinii critice (Bucuresti:
Humanitas, 1998).

16. Andrei Terian et al., ,Genurile romanului romanesc (1901-1932). O analiza cantitativa”, Transilvania, nr. 10 (2020), 54.

17. Andrei Terian et al., ,Genurile romanului romanesc (1933—-1947). O analiza cantitativd”, Transilvania, nr. 9 (2021), 44.

18. Mihai lovanel, Ideologiile literaturii in postcomunismul roméanesc (Bucuresti: Editura Muzeului Literaturii Romane, 2017), 177.
19. Mihail Sebastian ,Romanul pur”, Cuvéntul, an lll, nr. 914 (2 noiembrie 1927), 1.
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conteaza aici decat numai faptul, compozitia unui roman pur insemneaza clard expunere.”?°

Traducerile de la Tnceputul secolului sunt realizate preponderent din literatura franceza si cea engleza, iar din
punct de vedere cantitativ, literatura politistd nu concureaza cu alte tipuri de proza precum romanele incadrate ca
sentimentale si senzationale. Tendinta e remarcata de Eliade. Nemultumirile sale cu privire la public tin de un soi de
metodologie a lecturii, de felul in care cititorii consuma de fapt literatura de consum:

.E 0 dovada de lene intelectual3, de lancezire, de feminitate. [...] Dar m3 tem s inteleg de ce publicul cel mare
prefera pe Pittigrilli si Dekobra lui Edgar Wallace. Pentru ca ar trebui sa spun ca publicul cel mare e lenes,
dezordonat, fara tel, fara responsabilitate, vacuu si sarac cu duhul. lar literatura pe care o citeste — si pe care
nu o citeste ca amuzament, ci ca pe o literaturd bund — i umple golurile sufletesti cu psihologie de cinci
parale, cu ideile idioate, cu vicii inutile, cu ideologie, poezie, medicina frauduloasi. In loc s& se distreze doua
ore cu un roman politist, cum face englezul, el citeste patru ceasuri si discuta patruzeci o carte mediocra pe
care o ia, apoi, indreptar si in viata si in Arta. Cel putin daca ar uita ce citeste. Dar numai cartile excelente si cele
proaste de tot se uita: una mediocra, niciodata.”'

Lectura eferenta si lectura estetica

Eliade sustine faptul ca literatura politista trebuie sa fie citita prin ceea ce Louise M. Rosenblatt va numi, cateva
decenii mai tarziu, in studiile de teorie a receptarii — lecturd estetic. In The Reader, the Text, the Poem: the
Transactional Theory of the Literary Work, cercetatoarea propune doua tipuri de lecturd — eferenta si estetica:

Jn lectura nonestetica, atentia cititorului se focalizeaza pe ceea ce i rdmane in memorie dupd lecturd —
informatia pe care vrea s-o reting, o solutie logica la o problema, actiunile pe care trebuie sa le indeplineasca.
[..] Pentru a desemna acest tip de lecturd, in care principala grija a cititorului este cu ce va ramane dupa
lecturd, am ales termenul eferent, derivat din latinescul efferre, unde inseamna a lua/ a duce cu sine. Acest
termen pare a fi mai lipsit de implicatii inselatoare decat adjectivul instrumental, care in multe cazuri pare sa
contrasteze Tn mod adecvat cu adjectivul estetic. Totusi instrumental implica o utilitate de instrument care nu
se potriveste cu anumite tipuri ale lecturii nonestetice.”??

Prin aceasta distinctie, cititorul de romane politiste nu realizeaza o lectura tranzactionala, deoarece ,Conceptul
de tranzactie accentueaza relatia cu textul si continua raportare la acesta.”?® Mai curand este vorba de o lectura
estetica: ,Prin contrast, in lectura estetica, atentia cititorului se indreapta spre ce se intampla in timpul actului lecturii.
[..] In lectura esteticd, atentia cititorului este directionatd cdtre ceea ce trdieste pe parcursul lecturii in relatie
cu textul respectiv.”* Cele doud pozitiondri nu sunt disjunctive sau exclusive, ci mai mai degrabd complementare.
Autoarea observa ca in fapt majoritatea lecturilor noastre se situeaza intr-un continuum?® intre experienta literara
si valorizarea ei afectiva®, si continutul eferent. Desi nu exist3 o linie de demarcatie foarte precisd, distinctia deriva
din practici de lectura diferite pe care cititorii le realizeaza in relatie cu textele, practici intelese in primul rand
prin criteriul intentionalitatii. Astfel, scopul lecturii evidentiaza scopul unei orientari temporale cu accent fie catre
finalitate, momentul informativ al post-lecturii, fie catre procesualitate, timpul experientei propriu-zise. In acest
studiu, Rosenblatt foloseste termenul ,poem” nu Tn sensul unui gen literar specific, ci pentru a defini dimensiunea
tranzactionald a lecturii, mai precis experienta estetica, precum si temporalitatea acesteia: ,Voi folosi termenul
poem pentru a ma referi la intreaga categorie de tranzactii estetice dintre cititori si texte, fara a implica o mai mare
sau mai mica poeticitate a unui anumit gen."?’

Lectura estetica nu inseamna o ,simpla reverie”, ci o pozitie specifica adoptata de cititor in practica de lectura.
Rosenblatt este critica la adresa ierarhizarii intre cititorul ,model”

" A

si cel ,obisnuit” in ceea ce priveste experienta

20. Ibid., 2. Seriade ar:cicole poarta titlul generic ,Consideratii asupra romanului modern”. A se vedea si ,Declinul genului” (nr. 887),
JPanlirism” (nr. 895), ,Intre aventura, biografie si roman (nr. 906), ,Marcel Proust” (nr. 942).

21. Eliade, ,Romanul politist”.

22. Louise M. Rosenblatt, Cititorul, textul, poemul. Teoria tranzactionald a operei literare. Cu o noua prefata si un epilog de
Louise M. Rosenblatt. Traducere din limba engleza si note de Florentina Samihdian si Andrea Ghita. Talmaciri inedite de Florin
Bican (Bucuresti: Art, 2023), 69-70.

23. Ibid., capitolul ,Lectura eferenta si lectura estetica”, 79.
24. Ibid., 71.
25. Ibid., 93.

26. Perspectiva lui Louise M. Rosenblatt vine impotriva Noii Critici si a ceea ce s-a numit eroare afectiva (affective fallacy), 105.
A se vedea si capitolul ,Cautarea poemului in sine”, 214.

27. Ibid., capitolul ,Poemul ca eveniment”, 49.



18]]|68

estetica: ,Din perspectiva unei lecturi absolute sau ideale, iluzorii si nespecifice, toate lecturile sunt esecuri.” Tn
acest sens, semnifiicatiile personale sau sociale ar trebui acceptate drept criterii de evaluare a operelor literare:
Jntrucat textul nu exista niciodats in vacuo, el poate fi evaluat in relatia, reald sau potentiald, cu anumiti cititori,
situati intr-un anumit context temporal si spatial.”?®

Cu privire la statutul romanului politist, Rosenblatt se situeaza in opozitie cu suspiciunea calitativd a unui gen
literar care poate produce in fond multe tranzactii estetice: ,Chiar si cei mai cultivati cititori se pot delecta cu o
poveste politista, care, cu apelurile sale emotionale minime, cu prezentarea unei probleme simple, cu accentul pus
pe indicii (desigur, inselatoare), ii solicitd implicarea intr-o masurd mai mica. Totusi, in cadrul romanului politist,
insdsi largimea publicului sdu cititor face ca acesta sa se ridice spre un nivel superior de merit literar.”*® Analiza
pune sub semnul intrebarii criteriile dintre circuitele valorice numite generic literaturd” si ,paraliteratura” pentru a
face loc posibilelor functii sociale ale povestilor: ,Daca astazi exista un mare decalaj intre operele bune si operele
populare, nu cumva acest lucru se datoreazd, intr-o oarecare masur3a, faptului ca asa-numita literatura buna nu a
fost supusa frecvent unor criterii bazate pe nevoile reale ale vietii personale si sociale a cititorilor?”*' La nivel local,
loana Dragan analizeaza amanuntit fenomenul in Romanul popular in Romania: Literar si paraliterar.

Plot si complot — Despre ,cartile cu peripetii penale”
Tn 1934, redactia de la ziarul Vremea invita mai multi scriitori la o anchet# literara cu privire la literatura politista: ,1)
Ati citit in copilaria d-voastra romane politiste?; 2) Ati vazut filme politiste?; 3) Cum se face c3 pana acum nu ati
comis nhiciun asasinat?”? Intrebarile sunt formulate comic-ironic si permit interpretari diverse: de la suspiciunea
construita prin prejudecata ca romanele si filmele din aceasta categorie ar avea un efect coruptor sau, dimpotriva,
ca prilej de apdrare a autonomiei esteticului, pana la demascarea unei false relatii cauza-efect cu privire la o logica
moralista dusa pana la extrem. Opiniile sunt cat se poate de diverse: cel mai vehement impotriva policierului este
Camil Petrescu (romanele politiste sunt ,idioate"**), pe cand altii le asociaz3 strict cu lecturile copilariei (N.D. Cocea,
lon C3lugaru, F. Aderca, Victor lon Popa®®). E. Lovinescu remarc3 slaba circulatie a genului in spatiul roméanesc, dar
tine sa intareasca aceeasi asociere cu o lectura de imaturitate: ,Sherlock Holmes a aparut mai tarziu, cand gustul
meu era format si nu se mai putea opri asupra acestui gen literar. In schimb, in acea vreme ne desfatam cu literatura
haiducilor nationali si nu pot sa nu-i pastrez o recunostiinta si pentru emotiile traite, dar si pentru initierea in lumea
fictiunii, scopul autentic al artei.”® Petru Comarnescu si Tudor Arghezi recunosc ca aceasta literaturd le este mai
degraba indiferentd, Arghezi facand aceeasi asemanare cu romanul haiducesc ca Lovinescu. Cei mai optimisti sunt
Tudor-Teodorescu Braniste, pentru care literatura politista este ,profund morala“¥, si Victor Eftimiu care publicase
in 1932 un roman cu detectivi, Kimonoul instelat. Spre deosebire de ,scrierile cu pretentii”, romanele politiste
»au avantajul cad sunt scuturate de orice literatura si aceasta le da o simplicitate si o puritate demna de clasici.”®
Reapare ideea puritatii pe care o accentua Eliade Tn 1932.% Si Serban Cioculescu intr-un text cu titlul ,Romane
cerebrale” aminteste de puritatea formulei in policier.*°

Tntrebat dac# ,aproba” romanele politiste, Liviu Rebreanu considerd c& ,Tot ceea ce se scrie este pentru citit.
Toate au un rost. Ceea ce trebuie sa spun pentru acest gen de roman este ca sunt foarte vatdmatoare pentru copii.
Ei n-ar trebui sa citeasca romane in acest gen. Nu. Pentru ca nu vad in desfasurarea evenimentelor scrise decat
un sir de realitati. [...] Pentru maturi aceste romane sunt chiar interesante. Si eu citesc romane in acest gen. Mi se

28. Ibid., 291.

29. Ibid., 323-324.

30. Ibid., 320-321.

31. Ibid., 323.

32. loana Dragan, Romanul popular in Roménia: Literar si paraliterar (Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2006).

33. ,Precocii criminali. Cine-i de vina?", Vremea, an VII, nr. 335, 29 aprilie 1934, 10. Ancheta literara a fost prilejuita de o crima
comisa de trei elevi de liceu, iar demersul redactiei este pus pe seama unei posibile legaturi intre ce citeste un tanar si ce poate
comite Tn urma lecturilor. Raspunsurile sunt publicate in trei numere: nr. 335, nr. 336, nr. 338.

34. ,Precocii criminali. Cine-i de vind?”, Vremea, an VI, nr. 336 (6 mai 1934), 12 .

35. Victor lon Popa: ,Dupa asta n-am mai avut rabdare si nici timp. Trebuia — cum se zice — sa fiu la curent cu scrisul cel bun.” A
se vedea nr. 338, 12.

36. Ibid.
37. A se vedea nr. 335.
38. Ibid.

39. Eliade, ,Romanul politist”. Articolul din Vremea are cateva modificari atunci cand e inclus in Oceanografie. De exemplu, ,Un
protestant” devine ,un puritan”in remarca: ,Un cititor de romane politiste e un ins cu simt moral, aproape un puritan.”

40. Serban Cioculescu, ,Romane cerebrale”, Revista Fundatiilor Regale, an |, nr. 4 (aprilie 1934), 189-195.
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par distractive si lectura lor fara... consecinte.”*' Rebreanu recunoaste fascinatia pentru povestile in fascicole insa
.Generatia de dupa rézboi este o generatie noua..."*2 Totusi, daca tinerii citesc astfel de carti, cine este vinovat?

.Daca romanele acestea transforma psihicul celor mici pana acolo incat ajung victime, nu putem atribui nicio
vina autorilor. Cartea este pentru citit. Vina copilului? N-as gasi-o. Incontestabil, vina o au numai parintii.
Modalitatea prin care se incearca departarea copilului de carti nepotrivite varstei sale nu este deloc eficace.
De cand lumea lucrul oprit este dorit. Si a cduta sa demonstrezi copilului de ce ii interzici lectura unei astfel de
carti, Insemneaza a-| face si mai dornic de citit. Nu o citeste fara de parinti, o citeste singur, dar tot o citeste.
Cauza? Parintii prin interzicerea lecturii au dezvoltat in copil curiozitatea. Si curiozitatea si-o satisface prin
neascultare. Ceea ce i-ar trebui intai copilului, ar fi mediul, apoi sa i se puna in mana o carte care sa-i dezvolte
simtul religios, moral, estetic si in special simtul adevarului.”*?

Despre cum ar construi un roman potrivit pentru copii, Rebreanu spune ca are drept ideal o astfel de carte: ,Este
mult mai greu decéat pentru cei mari. Un roman pentru copii trebuie scris pe intelesul lor. Ce folos ca avem cdrti
pentru tineret care — in fond — n-au nicio legatura cu sufletul lor? Ca autor al unor opere ca acestea trebuie
sa pastrezi cadrul caracteristic vietii copilaresti. Cu atat mai mult, cu cat stii ca iti trimiti opera in maini mai putin
trecute prin viata."** Tmpotriva policierului este si Camil Petrescu, cu argumente foarte diferite de cele ale lui
Rebreanu, mai aplecat inspre o responsabilizare auctoriala de ordin educativ si sociologic. Camil Petrescu publica
aproape cincisprezece pagini despre ,Modalitatea si tehnica romanului politist”, in care reia pe larg ideile din
ancheta literard de la Vremea. Despre ,cartile cu peripetii penale™?®, autorul crede c3 sunt lipsite de imaginatie,
schematice si comerciale, scrise de niste autori ,industriasi”, nu de romancieri autentici. Din perspectiva estetica,
genul e bazat pe o ,specificitate purd™®, adica o reductie a naratiunii la o sterilitate stilistica si de idei, fara o
contaminare substantiala si fara acces la reflexii complexe. lar din perspectiva etica, literatura politistd nu corupe,
dar cultiva mediocritatea: ,Romanul politist nu e o carte imoral3, ci o carte crancen proasta. Nu are in favoarea lui
nicio circumstanta usuratoare. Traieste speculand logica anemica a cititorului sdu, mediocritatea imaginatiei lui,
exploatandu-i sentimentalitatea vulgara, dand oricarui siret banal iluzia unui joc al inteligentei.”*” Concluzia este la
fel de transants, iar vina cade in final pe publicul cititor, care prin lectura avida si fidela Tncurajeaza tirajul. Transant
este si D. Bottez in paginile Epocii: policierul a ajuns deja si pe nedrept la o conditie clasicizatoare — cea a mitului.
Or, literatura politista trebuie interzis3 fiindca ,[..] otraveste sufletul, in special al tineretului si adultilor simpli, —
cultivand cu bogata recoltd, — cele mai ticiloase instincte ale omului. [...] Concluzia se desprinde lesne: trebuie
Tnlaturata, prin toate mijloacele — aceasta literatura primejdioas3.”*®

Cu totul diferit, Paul Zarifopol identifica calitatile genului: ingeniozitatea (prin constructie si problematizare),
caracterul dramatic si lipsa de sentimentalism, schitand in incheiere: ,Romanul politist este un invatamant superior
al depersonalizarii, al gustului sobru, al puritatii spiritului.”*® Al. Robot militeaza ,pentru un roman politist romanesc”,
indepartat de ,poporanism, sadovenism si altele”™°. Pentru tanarul publicist, genul nu e in niciun fel inferior,
dimpotriva incurajeazd introspectia prin ,puternicul conflict de justitie”. Tn aceeasi directie, Vladimir Streinu
subliniaza dificultatea si, de fapt, inutilitatea de a analiza superioritatea unui tip de roman in fata altuia. In ,Romanul
roman”, Streinu descrie romanul analitic, psihologizant, autobiografic si subiectiv, in binaritate cu romanul politist
(care este epic, de actiune). Autorul nu face o comparatie valorica intre cele doua forme romanesti, ci mai curand
o diferentiere ce tine in principal de temporalitatea interna a fiecaruia: romanul politist este cinematic, pe cand
cel analitic este lent si reflexiv. Epicul pur al policierului se realizeaza prin mecanismele de compunere a actiunii,

41. ,De vorba cu dl. Liviu Rebreanu despre romanele politiste si de aventuri. Vinovatia parintilor. Cum ar construi D-sa un roman
pentru copii”, Interviu realizat de lon Dragnescu, Rampa, an XVIII, nr. 5252 (19 iulie 1935), 1.

42. lbid.

43. Ibid.

44. |bid., 2.

45. Camil Petrescu, ,Modalitatea si tehnica romanului politist”, Revista Fundatiilor Regale, an |, nr. 8, 1 august 1934, 381.
46. lbid.

47. Ibid., 393.

48. D. Bottez, ,Miturile romanului politist”, Epoca, nr. 1863, 10 aprilie 1935, 1-3.

49. Paul Zarifopol, ,Literatura onestd”, Adevarul literar si artistic, an XllI, nr. 690, 25 februarie 1934, 1.

50. Al. Robot, ,Pentru un roman politist roméanesc”, Rampa, an XVII, nr. 4865, 31 martie 1934, 1.

51. Ibid.
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evenimentele se desfasoara dinamic, iar naratiunea e concentrata pe o hermeneuticd® a evenimentelor intamplate:

,Lasand deoparte provenienta eiin timp ca prea cunoscuta, ultima formula de roman, situata teoretic, raspunde
din opozitie aceleia politiste. latd cum. Naratiunile politiste perinda filmul faptelor intr-un tempo ca si fara
respiratie, autorii lor apasand pe un fel de accelerator cinematic al actiunii. Se realizeaza astfel epicul pur, in
care evenimentele, gonite trepidant, nu au ragazul sa se intemeieze psihologic, ramanand ca nlantuirea si
dezlantuirea lor sa fie produsul nu atat al inteligentei cat al vioiciunii ei, adica al istetimii. De aceea, de altfel,
asemenea opere odihnesc spiritul: pentru ca intdmplarile se alunga pe suprafata constiintei noastre, fara sa-i
ceara o mai adanca participare. Neangajati in sentimente, cu alte cuvinte pacificati in fiinta traitoare, suntem
numai de fata la co-plicatiile si ex-plicatiile unei povestiri demonstrative.”3

Inutilitatea unor opozitii valorice care s-ar anula unele pe altele este transata si de Al. Philippide in Viata roméaneasca:
LSunt eu Tnsumi un cititor, cateodata pasionat, de romane politiste, ceea ce nu ma opreste sa stiu pe de rost trei
sferturi din Baudelaire si cam tot atatea din Mallarmé. [...] Ceea ce nu inteleg ins3 e rusinea de propriul tdu gust si
de preferintele tale. Este o lasitate comuna snobilor si care aici se intemeiaza pe un principiu absurd si anume ca
existd genurile literare superioare si inferioare.”>* |zabela Sadoveanu publica un articol despre Baltagul si potentialul
romanului ca policier: Este si un roman politist de genul cel mai pur, fara ainceta de a fi si o opera de Thalta semnificatie
sufleteasca. Gasim in el toate regulile stabilite de Detection Club ale autorilor de romane politiste din Anglia, reguli
pe care, fara indoiald, Mihail Sadoveanu le-a ignorat si le ignoreaza [...].”% Vitoria Lipan urmareste semnele naturii,
indiciile de pe drum, pune intrebari si retine amanunte: ,Si iatd ca Vittoria, ca Sherlock Holmes, Philo Vance, Drury
Lane, Nero Wolf, Rouletabille, Lepic si altii, insa cu totul pe alt plan, poate sa stea alaturi de ei si sa-si implineasca
faptele dup# prévalia lor f4ra s-o cunoasca.”>® In contextul acestei discutii, Vlad Pojoga realizeaza o analizi a modului
n care romanului Baltagul i-au fost atribuite diverse etichete canonizante (roman realist, pastoral, initiatic, filosofic
s.a.) pentru a fi evitatd interpretarea ca scriere cu caracter politist si detectivistic”, iar acest fenomen intareste
tocmai perpetuarea in epocia a unor prejudecati de valoare cu privire la genurile literare importante (canonice) si cele
inferioare (populare). Romanul politist nu ii este indiferent nici lui Mihai Ralea, care incurajeaza lectura escapista, dar
nu oriunde — policierul trebuie citit mai ales n calatoria cu trenul. Recomandarea lui Ralea este ca publicul romanesc
sa fie mai naiv si sa se bucure de aceste lecturi fara rusine, chiar si persoanele importante din stat.®

Unul dintre cei mai perseverenti aparatori ai literaturii politiste este Nicolae Steinhardt, care recenzeaza frecvent
astfel de carti in presa literara. Steinhardt analizeaza importanta lui Edgar Wallace chiar in interiorul genului si
argumenteaza ca romancierul nu este depasit de prozatori ca H.C. Bailey, Agatha Christie si Freeman Wills Croffts,
mult mai aplecati inspre logica metodelor detectiviste: ,Degeaba tin autorii politisti de astazi sa fie cat mai exacti si
mai stiintifici; daca nu reusesc sa redea atmosfera de mister, intreaga lor sfortare e nuld. Problema de logica pura,
neinsotita de mister, poate fi o rubrica derevista, ca problemele de bridge sau de sah. Dar genul politist, deosebit de sarada,

52. Foarte interesante observatii despre legatura dintre hermeneutica ca disciplind filosofica, mai specific ca metoda de
interpretare, si literatura detectivista face Mihai lovanel in Roman politist, capitolul ,Detectivi si comori”. Via Paul Ricoeur,
romanul politist Tn sens larg expune productiv dialectica comprehensiune—explicatie, dialectica care propune o intelegere mai
putin antinomica pentru ,tdietura epistemologica” dintre stiintele naturii si cele ale spiritului si a opozitiei intre explicatie si
comprehensiune (Erkldrung— Verstehen). Intr-o povestire urmarim sensul, investigatia incepe de la un mister, ajunge la explicatia
din planul semnelor (bundoara indiciile) pentru a atinge comprehensiunea finald adica intelegerea. Explicatia este tehnica, iar
comprehensiunea reprezinta momentul nemetodic si spontan al procesului de intelegere. Sunt doua momente ale aceleiasi
activitati, iar legatura dintre cele doua reprezinta intreg travaliul investigativ cu scopul intelegerii atat al detectivului, cat si al
cititorului. Detectivul este in felul sdu un hermeneut. Pentru o perspectiva mai ampla asupra acestor termeni a se vedea Paul
Ricoeur, capitolul ,Explicatie si comprehensiune: Cateva conexiuni remarcabile intre teoria textului, teoria actiunii si teoria istoriei”
n Eseuri de hermeneuticd, traducere de Vasile Tonoiu (Bucuresti: Humanitas, 1995), 133-153.

53. Vladimir Streinu, ,Romanul roman”, Revista Fundatiilor Regale, an I, nr. 10, octombrie 1935, 192-193.
54. Al. Philippide, ,Literatura strainatatii”, Viata roméneascd, an XXXI, nr. 4, aprilie 1939, 73-78.

55. Izabela Sadoveanu, ,Romanul politist”, Adevdrul literar si artistic, an XVI, nr. 843, 31 ianuarie 1937, 10.
56. Ibid.

57.Vlad Pojoga, ,The Character Network in Detective Fiction: A Dialogic Analysis of Mihail Sadoveanu's The Hatchet”, Transilvania,
nr. 12 (2025), 5-13.

58. Mihai Ralea, ,Literatura de senzatie”, Adevdrul literar si artistic, an X, nr. 550 (21 iunie 1931), 1.

Scott McCracken in Pulp: Reading popular fiction ofera exemplul lui Walter Benjamin si a eseului sdu despre experienta ritualica
a lecturii romanelor politiste in calatoriile cu trenul: ,Since the nineteenth century, the railways have been used as a symbol of
the alienation we feel in the face of the gigantic, anonymous systems of modernity. Benjamin's representation of the railway as a
‘giant machine’ can be seen as a metaphor for the world in which the reader of popular fiction exists. [...] For Benjamin, the railway
journey is the optimal site for travel reading; and, indeed, the ‘railway novel was an early description of a bestseller. Benjamin
suggests that the popular text supplies a regular, familiar pattern, but that this is not enough in itself. The whole process of
purchasing and reading a detective novel on a train acts as a kind of ritual which allows the reader to maintain a workable sense
of self throughout the disruptive experience of the journey.” A se vedea Scott McCracken, Pulp: reading popular fiction, 3—4.
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poate exista numai si numai prin realizarea atmosferei de mister si groaza.”® Bun cunoscator al tipologiilor detectivilor
din literaturd, autorul face analize minutioase lui Philo Vance, lord Peter Wimsley si Hercule Poirot.° Ca urmare a unor
campanii de denigrare din anii ‘30 din revista Orizontul, Steinhardt ia pozitie in articolul ,in ap&rarea literaturii politiste”:
JLiteratura politista poate provoca suspiciuni mai putin ca oricare alta. Conventionald ca structura, moralizatoare prin
finalitate, abstracts datoritd unor reguli fixe, ea nu poate, prin definitie, nelinisti un sistem politic. [...] Intr-o conceptie
progresista a culturii, romanul politist poate deveni o excelenta cale de promovare a unor idei pacifiste, antirasiale sau
de liberare economica.”" Premisa autorului de a miza pe o functie utilitard sociologic se va dovedi, paradoxal, eficientad
ca metoda de asimilare a ideilor, fiind foarte utild in comunism® de vreme ce ,[...] pozitiveazd militienii si securistii,
infatisdndu-i in pozitii eroice; incurajeaza delatiunea si xenofobia sau macar suspiciunea in fata strainilor; rescrie istoria
conform ideologiei [...]"82. Chiar dac3 policierul autohton se cristalizeaza destul de tarziu in literatura romana, prin urmare
si analizele despre productiile locale, receptarea ca gen de import este productiva la inceputul secolului al XX-lea. Acest
fapt arata o vizibilitate a literaturii politiste si detectiviste n plan local, chiar daca nu si o productie locala.

Ernest Mandel observa ca tensiunea dintre rationalitate si irationalitate, in combinatie cu realismul detaliat si atmosfera
generald de suspiciune constituie formula romanului politist.* Desi genul se reinventeaza, mai ales prin deschideri tematice,
Mandel ajunge in anii ‘80 la concluzia ca in esenta rolul social al romanului este de a oferi publicului sdu o forma de divertisment,
emotie si evadare: ,Cu toate acestea, functia sociald a romanului politist rdmane aceeasi: sa distraga, sa revitalizeze si sa
emotioneze; sa scoata cititorul din starea de tensiune nervoasa indusa de munca standardizata si monotona si de existenta
cotidiana. Asadar, cititorul obisnuit va accepta rareori inlocuirea emotiilor pure cu informatii pure. Mai degraba se intampla
invers. In fundalul povestii politiste sofisticate si serioase pluteste inc& romanul politist vulgar, infantil si crud.”

n postcomunismul romanesc, productia locald a genului cunoaste o resemantizare atat prin schimbari ce tin de
diversitatea sicomplexitatea povestilor, cat si prin abordarea unor strategii editoriale side marketing.%¢ Asacum observa
Roxana Eichel, policierul contemporan reuseste sa se inscrie intr-un cadru mai amplu, transnational, care il apropie de
literatura mondiala. Romanele devin mai complexe in constructia intrigii, includ referinte din literatura canonica sau
sunt scrise n limba engleza, cu o sansa mai mare catre publicul international. Dincolo de contextele istorice tari, Mihai
lovanel identifica doud argumente pentru care romanul politist nu s-a impus insa in spatiul romanesc —relativa absenta
a culturii falsurilor si a fanfictiunilor.®” intre cele dou exista un raport stabil dar nu total de reciprocitate: cultivarea
unui interes semnificativ pentru enigme si lipsa unei traditii in acest sens, precum si configurarea unui sistem de piata
intern care sa permita si sa incurajeze astfel de practici. Chiar si la nivel macro, Frédéric Rouvillois ajunge la concluzia
ca statutul romanului politist ramane sub cupola prejudecatilor de lectura. Cand analizeaza procesul de masificare a
cartilor datorita cresterii activitatii de editare din secolul al XIX-lea, de alfabetizare si, prin urmare, de democratizare a
culturii, autorul remarca faptul ca romanul politist pastreaza in istoricitatea sa suspiciunea valorii literare:

JAstfel, se postuleaza ca romanul politist, ca sa-si atraga cititorul, putin obisnuit cu lecturi metodice sau
dificile, trebuie neaparat sa fie scurt. La fel, se considera ca publicul popular nu poate fi interesat decat de
lucruri facile, pe care sa le inteleaga fara efort. Si invers, se crede ca persoanele instarite si cultivate nu vor
dori sa-si citeasca autorii favoriti in editii de felul celor citite de un proletar in metrou, cand se intoarce istovit
de la fabrica. [...] In realitate, aceste paradigme sunt simple postulate bazate pe un empirism vag si pripit, care
deduce ca un fenomen, daca nu s-a produs in trecut, nici nu se va produce vreodata.”®®

59. N. Steinhardt, ,Pe marginea literaturii politiste: Edgar Wallace”, in Articole burgheze, editie ingrijita, adnotari, cronologie si
indice de Viorica Niscov, studiu introductiv de Nicolae Mecu (lasi: Polirom, 2008), 709-710.

60. Ibid., articolul ,Pe marginea literaturii politiste: Trei mari detectivi”, 716—721.
61. N. Steinhardt, ,Apararea literaturii politiste”, Revista Fundatiilor Regale, an XII, nr. 2, octombrie 1945, 458.

62. Pentru o analiza diacronica a romanului politist si a celorlalte genuri populare a se vedea Mihai lovanel, ,Popular Genres:
Science Fiction and Fantasy, Detective Novel, Thriller”, Dacoromania litteraria, nr. 7 (2020): 137-153.

63. Mihai lovanel, ,Literatura politista”, in Dictionarul general al literaturii roméne (coord. Eugen Simion), editia a ll-a, vol. 4
(Bucuresti: Editura Muzeului Literaturii Romane, 2017), 778.

64. Ernest Mandel, capitolul ,The ideology of the detective novel”, 40-52.

65. Ibid., 82. ,Nevertheless, the social function of the crime novel still remains what is has always been: to distract, revitalize, and
thrill; to lift the reader out of the limbo of nervous strain induced by standardized and monotonous work and daily existence. So
the average reader will rarely accept the substitution of ‘pure’ information for ‘pure’ thrills. The opposite is rather the case. In the
background of the sophisticated and ‘serious’ crime story, there still hovers the vulgar, infantile, raw crime novel.”

66. Roxana Eichel, ,Genre transgression in contemporary Romanian crime fiction”, Acta Universitatis Saptientiae, Philologica,
nr. 11 (2019), 21-22.

67. Mihai lovanel, Roman politist, capitolul ,Enigme in cautarea unui sistem”, 126-128.

68. Frédéric Rouvillois, O istorie a bestsellerului. Traducere din francezd de Emanoil Marcu (Bucuresti: Humanitas, 2013), 292—
293. Autorul analizeazi fenomenul de bestsellerizare printr-o tripla grili categoriala: tirajul, durata (imediat3 sau ceea ce produce
un long-seller), spatiul (unde se produc bestsellerele si care este relatia acestor carti cu frontierele geografice si culturale).
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Primul si cel mai important criteriu valoric de diferentiere intre literatura cdrturdreascd si cea populard pe care loana
Dragan il identifica este demersul de difuzare masiva: ,Epitetul comercial atrage dupa sine multe dintre neajunsurile
si prejudecatile care Inconjoara paraliteratura, iar divortul dintre succesul asigurat de comercial si valoarea ocolita de
acesta n cele mai multe dintre cazuri ramane principala piedica in reconsiderarea raportului intre cele doua circuite,
literar si paraliterar, aceasta in masura in care valorile sunt departe de a fi relative.”®® Statutul cartilor pare sa fie
construit printr-o postura a exclusivitatii — fie a valorii literare, fie a vandabilitatii: ,Pe aceasta ierarhie de valori, dictata
de o logica a distinctiei, se sprijina de secole reprezentarea pe care o avem despre literatura si, implicit, despre ceea
ce ne-am obisnuit sa desconsideram, sa alungam din sfera literaturii oficializate, o paraliteraturd a priori descalificata,
Tn temeiul unor norme estetice distincte, nerecunoscute de catre instantele care confera sau refuza in lumea culturald
statutul de opera unui text literar, in functie de o serie de valori identificate si catalogate ca atare.””®

Puritate si anti-literaritate

Tn contextul analizei asupra puritatii literaturii detectiviste, in anii ‘80 Franco Moretti analizeaza genul in termenii
unui caracter anti-literar specific: ,in romanul politist, la fel ca in proza scurta, accentul cade asupra finalului. Finalul
romanului politist este, intr-adevar, sfarsitul sau: solutia Tn sensul propriu al cuvantului. Fabula povestita de detectiv
n reconstituirea faptelor ne readuce la inceput; adicd anuleaza naratiunea. Intre inceputul si sfarsitul naratiunii —
ntre absenta si prezenta fabulei — nu exist3 nicio cdldtorie, ci doar o lung3 asteptare. In acest sens, romanul politist
este anti-literar."”" Personajele romanului politist nu suferd nicio devenire (Bildung), iar scopul povestirii este de
a Intari miscarea circular specifics, intoarcerea la punctul zero. Inceputul si revenirea sunt posibile doar in urma
unui rit sacrificial”?. Pentru Moretti, criminalul este cel care deschide actiunea prin pretextul dat de comiterea
crimei, iar detectivul o inchide, deoarece reconstruieste investigativ si solutioneaza cazul. Distanta dintre cele
doud momente este ceea ce teoreticianul numeste ,lunga asteptare”. De exemplu, in romanele lui Conan Doyle,
prelungirea povestii este realizata prin functia literara specifica pe care medicul John Watson o indeplineste, o
functie pur cantitativa. Scopul personajului, ca bun prieten al lui Sherlock Holmes, este de a acumula informatii si
detalii nefolositoare pentru a permite continuarea povestii.”® Critica lui Moretti vine in siajul teoriilor formaliste si
structuraliste despre poveste, prin distinctiile dintre fabula si sujet:

+Acesta proclama naratiunea o simpla deviere, o mascare a acelui sens univoc, care este raison d'étre. Si totusi,
maretia stiintifica a romanului politist are nevoie de devierea literara, chiar daca este doar pentru a o distruge:
o solutie fara mister, o fabula fara sujet, nu ar prezenta niciun interes. Prin urmare, nefiind doar anti-literar,
romanul politist exprima o dorinta ambivalenta pentru literar: literatura este inca dorita, dar doar pentru a fi
ridiculizata si Impinsa in amintiri inutile. Sau, mai degraba: este inca doritd, dar numai daca textul insusi contine
un mecanism explicit de dezambiguizare a sensului.””*

Caracterul antiromanesc urmareste refuzul transformarii narative, al mythos-ului, dar si al posibilitatilor unui final
deschis, supus interpretarilor multiple. Povestea se desfasoara regresiv, de vreme ce scopul investigatiei este
de a se intoarce mereu in trecut pentru a intelege cum s-au intdmplat evenimentele si de a reveni la starea de
ordine. Regresia analizata de Moretti tine de o miscare dinspre sujet catre fabula. Ideea provine din doua perspective
asupra povestilor si a tensiunii dintre structura si continut via Vladimir Propp si Claude Lévi-Strauss. Romanul politist
are o formula tipica, unde chiar daca rolurile personajelor sunt constante (criminalul, detectivul, ajutorul detectivului),
functiile acestora se pot schimba. Moretti remarca faptul ca in romanele Agathei Christie, perspectiva lui Propp este mai

69. loana Dragan, Romanul popular in Romania: Literar si paraliterar, 29.
70. Ibid.

71. Franco Moretti, textul ,Clues” in Signs Taken for Wonders: On Sociology of Literary Forms, translated by Susan Fischer,
David Forgacs, and David Miller (London: Verso, 2005), 148. Tn sursa consultata si citatd de mine, fragmentul este urmatorul: ,In
detective fiction, as in the short story, the weight gravitates towards the ending. Detective fiction's ending is its end indeed: its
solution in the true sense. The fabula narrated by the detective in his reconstruction of the facts brings us back to the beginning;
that s, it abolishes narration. Between the beginning and the end of the narration — between the absence and the presence of the
fabula —there is no ‘'voyage’, only a long wait. In this sense, detective fiction is anti-literary.” Pentru un punct de vedere polemic al
textului lui Franco Moretti a se vedea capitolul ,Detective fiction” al lui Scott McCracken, in Pulp: reading popular fiction, 50-74.
72. Franco Moretti, ,Clues”, 137.

73.1bid., 146-147.

74. Ibid., 149. In limba engleza: It declares narration a mere deviation, a masking of that univocal meaning which is its raison
d'étre. And yet detective fiction’s scientific loftiness needs literary ‘deviation’, even if it is only to destroy it: a solution without
a mystery, a fabula without a sjuzet, would be of no interest. Not merely anti-literary, therefore, detective fiction expresses an
ambivalent desire for the literary: literature is still desired but only to be mocked and relegated to useless memories. Or, rather: it
is still desired, but only if the text itself contains an explicit mechanism for the disambiguation of meaning.”
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productiva decét ce a lui Lévi-Strauss, deoarece constanta nu este mentinuta de functiile personajelor, ci de mecanismul
formal al sintaxei, adica de modul in care functioneaza povestea — repetitiv. Doctorul James Sheppard din Asasinarea
lui Roger Ackroyd se dovedeste a fi criminalul, desi el este ajutorul detectivului in solutionarea cazului. Tensiunea dintre
structura si sens reprezinta un datum contradictoriu al literaturii populare in general si al romanului politist in particular,
un gen care are misiunea deloc usoara de a produce intotdeauna o poveste noua si de a pastra rolurile previzibile pentru
cititor. lar structura repetitiva pune in discutie si un scepticism general in ceea ce priveste actul relecturii.”®

Cateva observatii

Cu privire la discutiile din presa romaneasca asupra literaturii politiste, e limpede ca acestea sunt productive si
diversificate, dar urmaresc Tn buna masura analiza unor lecturi importate din spatiul anglo-american si cel francez.
Ceea ce reiese din perspectivele favorabile si cele mai putin favorabile asupra romanului politist dau seama atat de
statutul estetic al genuluiin epocd, cat si de felul in care unii scriitori proiecteaza prejudecati asupra publicului larg
prin ceea ce numesc de exemplu mediocritate si vulgaritate. Un aspect care ar merita dezvoltat intr-o cercetare
viitoare tine de prejudecata preferintelor de lectura pe criterii de gen.”® Autori precum Mircea Eliade afirma in mod
explicit faptul ca policierul este un tip de literatura preferat de publicul masculin, comparativ cu cel feminin care
citeste romane sentimentale, cu o nuanta vadit depreciativa. Chiar si cei mai sceptici dintre acesti intelectuali, cum
este cazul lui Camil Petrescu, recunosc ca exista reprezentanti care au creat si perfectionat genul. Or, tensiunea
ramane. Romanul politist sta sub judecata unei literaturi reductive de loisir, iar lectura recreativa pare a fi o
activitate oricum problematica. Aceste interpretari evidentiaza o logica metonimica care egalizeaza genul cu cele
mai evidente trasaturi ale sale si creeaza o corespondenta totala intre neincrederea valorica a literaturii politiste per
se si transferul rapid al acestei neincrederi asupra cititorilor s&i. Ingrijorarea legata de influenta negativa a romanului
politist deriva tot dintr-o suprapunere categoriald intre reprezentarea narativd, o mimesis in sens aristotelian”’,
de exemplu tema crimei, si efectul atribuit lecturii. In acest context, ,pur”, ,puritate” sunt termeni comuni, nu si
asociate cu acesta — dreptatea, adevarul, binele. Printr-o clasificare a functiilor in jurul carora termenii oscileaza
putem stabili, in primul rand, functia de la nivelul compozitional, puritatea fiind data de reteta povestirii, de ,Plot
Formula"8. Functia etica se desprinde din puritatea morald — conventionald, de vreme ce rolul clasic al detectivului
este de a reconstrui faptele si de a prinde criminalul. Cel de-al treilea rol urmareste puritatea practicii de lectura, o
dimensiune constitutiva a literaturii populare, practica inteleasa ca activitate cu scop de relaxare si divertisment,
ce am putea numi reading for the sake of reading, cum propunea Mircea Eliade.

Acknowledgement: Acest articol a fost finantat printr-un grant al Ministerului Cercetarii, Inovarii si Digitalizarii,
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