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Tn 1927, Doctor YGREC publica in Adevdrul literar si artistic un articol in care discuta locul freudismului in literatura
romand, in special importanta acordata de psihanalistul austriac viselor pentru psihicul fiintelor umane'; toata
aceast# discutie are loc pe fundalul publicarii de catre Cezar Petrescu a romanului Intunecare, in care, arata autorul
articolului, importanta psihanalizei a fost atat de pregnanta pentru romancierul interbelic, incat o anumita obiectie
adusa de Gaston de Pawloski teoriei freudiene este ,plagiatd” de un personaj, fiind redata cuvant cu cuvant de
acesta intr-o scena importanta. Interesul pentru viata psihica profunda mai este prezent si in textele fictionale
ale altor scriitori interbelici precum Anton Holban sau Mihail Sebastian, iar pe terenul criticii literare, lectura
clinica, mergand, initial, in siajul psihanalizei pentru ca apoi sa fie abandonata in favoarea unor generalizari de tip
folk psychology, a fost abordati de Ov. S. Crohmalniceanu sau Al. Protopopescu. In continuarea directiei, usor
patata de conceptele psihanalizei, devenite intre timp notiuni intrate in vocabularul cotidian, merg si studiile din
1988 si 1997 ale lui Vasile Popovici, in care autorul sugereaza ca romanul a evoluat in directia devoalarii intimitatii
personajului. Tn prezent, concepte psihiatrice precum tulburarea de personalitate borderline, desi aplicate f&rs
o demonstratie convingatoare, se pot regasi in studiul lui Stefan Firica despre romanul Interior de C. Fantaneru

1. Doctor YGREC, ,Freudismul in literatura romana. Note pe marginea romanului «Intunecarea» al d-lui Cezar Petrescu”, Adevdrul
literar si artistic, nr. 307, 24 octombrie 1926.
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si In cartea Gabrielei Glavan despre Urmuz, Blecher, Fantaneru, Bonciu si Cugler?. Pe acest fundal critic, articolul
de fata urmareste identificarea existentei unor personaje non-normative in literatura romanesca din perioada
interbelica din Romania prin intermediul unei lecturi cognitiviste a personajului literar, oferind totodata o tipologie
a personajelor, clasificate dupa impactul stilurilor lor cognitive asupra lumii intradiegetice, subliniind existenta unor
noi categorii: autolitice, amfilitice, heterolitice.

Directia umanizanta. Personajul ca persoana ,aproape” reala
Cele mai recente studii din cadrul naratologiei cognitive trateaza personajul ca pe o fiinta umana ,vie", capabild
de a avea experiente subiective care iau nastere in interactiunea dintre eu si mediu3. In cazul de fat&, corpusul
cercetarii constituindu-se din personajele prezente In zece romane roméanesti interbelice, accentul cade pe
modalitatea in care experienta subiectiva a acestor personaje este comunicata prin intermediul fictiunii narative.
Dorrit Cohn subliniaza, in Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting Consciousness in Fiction, aceasta
calitate a modului narativ, oferind chiar o clasificare a tehnicilor prin care mintea personajului devine accesibila
atat cititorului, cat si celorlalte personaje*. Experienta, desi strict personald, poate fi comunicata intr-o masura
mai mare sau mai mic3, sustine Susanne Katharina Christ care consider3, la randul s3u, ¢ ,[n]aratiunea [..] este
un mijloc de comunicare intre minti”®. Acest spatiu relational dintre personaje in care gandirea lor este impartasita
si distribuitad social [intermental thought®] a fost teoretizat de Alan Palmer in Fictional Minds, in care autorul
sustine nu numai ca mintea personajului nu poate fi redusa la monologul interior sau fluxul constiintei, mai exact
la propria individualitate, ci ca viata mentala se extinde in relatii, in dialog si in toate contextele sociale in care sunt
prezentate actiunile, dispozitiile si emotiile personajelor. Palmer, la fel ca David Herman, considera viata interioara
a personajelor, in special dimensiunea cum se simte [what it is like] a fi obiectul principal al intelegerii narative. De
fapt,in Basic Elements of Narrative, Herman sustine chiar ca orice naratiune prototipica trebuie considerata ca fiind
o reprezentare care ,transmite experienta de a trai in aceasta lume-fictionald-in-desfasurare, subliniind presiunea
evenimentelor asupra constiintelor reale sau imaginare afectate de evenimentele in cauzi [s. a.]””. In conceptia
lui Herman, aceasta dimensiune, denumita in filosofia analitica drept qualia, este fundamentald naratiunii, lipsa
acesteia determinand disolutia modului, chiar daca celelalte dimensiuni sunt actualizate in diferite grade®. Dincolo
de faptul ca au, la fel ca persoanele reale, o constiinta in care se reflecta propria experienta subiectiva, adica au
capacitatea de a simti cum se simte o experientd, aceste personaje devin totusi destul de familiare cititorului prin
prisma faptului ca aparenta lor de fiinte umane reale este construita in baza unor ,experiente reale cu persoane
vii", dupa cum afirma Ralf Schneider®. Observatia lui Schneider se articuleaza cu teza Lisei Zunshine din Why We
Read Fiction, unde autoarea afirma ca cititorul intelege personajele literare activand acelasi mecanism cognitiv —
teoria mintii [Theory of Mind] —, pe care il foloseste pentru a naviga in planul relatiilor sociale reale'™. Familiarul din
personajele interbelice romanesti nu e, prin urmare, doar un efect al observatiei sociale a romancierilor, ci si al unui
mecanism cognitiv universal prin care cititorul atribuie stari mentale, intentii si motivatii oricarei entitati suficient
de complexe pentru a parea un agent.

Tn spatiul romanesc interbelic, personajele literare devin din ce in ce mai complexe odat3 cu profesionalizarea
scriitorilor, odata cu aparitia unei constiinte artistice evoluate, conturdnd o perspectiva ,umanizatad” asupra
acestora. Nicolae Manolescu subliniaza in Arca lui Noe ca personajele nu sunt doar ,fiinte pe hartie”, ci pastreaza

2. v. Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura roménd intre cele doud rdzboaie mondiale, vol. | (Minerva, 1972); Al. Protopopescu,
Romanul psihologic roménesc (Eminescu, 1978); Vasile Popovici, Eu, personajul (Cartea romaneasca, 1988); Vasile Popovici,
Lumea personajului. O sistematicd a personajului literar (Echinox, 1997); Stefan Firica, Strategii ale (de)constructiei identitare in
proza romdneascd interbelicd (Editura Muzeului Literaturii Romane, 2016); Gabriela Glavan, Viraj in ireal. Modernitdti particulare
in literatura roménd interbelicd (Editura Universitatii de Vest, 2014).

3.v. Peter Hiihn, Jan Christoph Meister, John Pier, Wolf Schmid. Handbook of Narratology (de Gruyter, 2009) si David Herman,
ed., The Emergence of Mind. Representations of Consciousness in Narrative Discourse in English (University of Nebraska Press,
2011).

4. v. Dorrit Cohn, Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting Consciousness in Fiction (Princeton University Press,
1978).

5. Susanne Katharina Christ, Fictions of Dementia. Narrative Modes for Presenting Dementia in Anglophone Novels (De Gruyter,
2022), 23.

6. Alan Palmer, Fictional Minds (University of Nebraska Press, 2004 ), 218-230.
7. David Herman, Basic Elements of Narrative (Wiley-Blackwell, 2009), XVI.
8. Herman, Basic Elements of Narrative, 142.

9. v. Ralf Schneider, ,Towards a Cognitive Theory of Literary Character: The Dynamics of Mental-Model Construction”, Style 35,
nr. 4 (2001).

10. ,Literatura exploateaza si stimuleaza pe scara larga mecanismele Teoriei mintii, care au evoluat pentru a gestiona interactiunile
cu persoane reale, chiar dacg, la un anumit nivel, cititorii rdman constienti de faptul ca personajele fictionale nu sunt persoane
reale”, Lisa Zunshine, Why We Read Fiction. Theory of the Mind and the Novel (The Ohio State University, 2006), 10.

25



Transilvania 5 (2026)

26

trasaturi recognoscibile ale oamenilor reali, desi nu se confunda complet cu acestia". Atat in Eu, personajul, cat
si in Lumea personajului. O sistematicd a personajului literar, Vasile Popovici adauga si o abordare dramaturgica,
discutand intimitatea personajelor prin prisma interactiunilor sociale, in timpul carora acestea isi joaca rolul social
ca pe o scena de teatru'™. Astfel, personajele literare sunt vazute aproape ca niste fiinte reale, cu stiluri cognitive
particulare care le reflecta perceptia asupra lumii si comportamentul exterior. Radu G. Teposu intéreste, in Viata
si opiniile personajelor, ideea ca personajele devin prezente ontologice, depasind simpla existenta narativa
prin dinamizarea raportului cu naratorul si evoluand de la ,persoand” la ,personalitate”, fapt care le permite sa
problematizeze lumea din care fac parte'™. Discutand opera Hortensiei Papadat-Bengescu, Ov. S. Crohmalniceanu
arata c3, inca de la publicare, romancieri si critici deopotriva gdsesc eficienta metoda psihanalizei in cercetarea
operei scriitoarei', intrucat ,[alutoarea a aratat — precum se stie — un interes staruitor patologiei si, fatal, printre
personajele sale intalnim numerosi bolnavi psihici, examinati cu o sfredelitoare curiozitate analitici”. Tnsa lectura
clinica operata de critic circumscrie mai multe astfel de opere in sinteza din 1972, Literatura roméand intre cele
doud rdzboaie mondiale. Se observa, asadar, ca unghiul din care vede personajul este acela in care personajul
se ,umanizeaza”.. Directia psihanaliticd a mai fost urmatd nu numai de Al. Protopopescu in Romanul psihologic
romdnesc, ci si de Vasile Popovici in studiile mentionate anterior. Depasind lectura psihanalitica, Popovici se inspira
si din sociologie cand, mergand in siajul lui Erving Goffman (conceptul propus de sociologul american fiind cel de
facework), discuta intimitatea personajului in masura in care ea este revelata in cadrul interactiunilor sociale. Prin
urmare, in esenta, se poate discuta despre personaj ca despre o fiinta (aproape) reald, ale carei viziune despre lume
unica si comportament exterior dau nastere unui stil cognitiv specific [mind style].

Stil cognitiv atipic. Spectrul normalitate-devianta

Ca orice fiinta umang, personajul are opinii, atitudini si gesturi specifice, conceptualizate intr-o viziune despre
lume unic3, care se constituie din doud elemente: stilul cognitiv [mind style], care se referd la dimensiunea
personald a experientei subiective de a exista in lume, si punctul de vedere ideologic [ideological point of view],
care este latura mai generala a viziunii despre lume, impartasita cu grupuri mari de oameni'. Primul element poate
fi descris prin conceptul de mind style, propus de Roger Fowler® si dezvoltat ulterior de Semino si Swindlehurst”,
pe care am ales sa il traduc prin stil cognitiv, intrucat experienta subiectiva a personajului este modelata de tiparele
cognitive ale acestuia. Astfel, conceptul se refera la acele aspecte ale viziunii despre lume care sunt fie specifice
doar personajului, fie impartasite si de alti eroi cu care are iIn comun anumite trasaturi cognitive, pe cand punctul
de vedere ideologic al personajului reflecta aspecte mai generale ale viziunii sale, impartasite in cadrul unor grupuri
mai largi, precum convingerile culturale, religioase, sociale. Elena Semino subliniazd importanta conceptului de
stil cognitiv, considerand ca ,este cel mai potrivit pentru a surprinde acele aspecte ale viziunilor asupra lumii care
sunt in primul rand de origine personala si cognitiva si care sunt fie specifice unui anumit individ, fie comune
persoanelor care au aceleasi caracteristici cognitive (de exemplu, ca rezultat al unei boli mintale similare sau al
unui stadiu comun de dezvoltare cognitiva, ca in cazul copiilor mici)”®. Asa cum afirmd Semino si Swindlehurst,
conceptul de stil cognitiv se poate aplica tuturor textelor literare, intrucat toate personajele isi dezvolta o viziune
despre lume, insa, in general, este rezervat acelor cazuri in care textul este perceput de cititor ca portretizadnd o
JIntelegere a lumii deviants, cu adevarat remarcabild si idiosincraticd™. Th conformitate cu afirmatia Iui Waltraud
Ernst referitoare la faptul ca anormalitatea este conceptualizatad in societate mai degraba pe o scala a intensitatii

11. Nicolae Manolescu, Arca lui Noe (Gramar, 2000), 726.

12. Vasile Popovici, Eu, personajul (Cartea romaneasca, 1988), 14-16.

13. Radu G. Teposu, Viata si opiniile personajului (Cartea romaneascs, 1983), 192.

14. Ov. S. Crohmalniceanu, Cinci prozatori in cinci feluri de lecturd (Cartea Romaneascs, 1984), 98.

15. v. Elena Semino, Jonathan Culpeper, Cognitive Stylistics. Language and cognition in text analysis (Johns Benjamins
Publishing Company, 2002).

16. ,Cumulativ, optiunile structurale consecvente, care converg in a decupa lumea reprezentata dupa un tipar sau altul, dau
nastere impresiei unei viziuni asupra lumii, pe care o voi numi «stil cognitiv» [«mind-style»]”, Roger Fowler, Linguistics and the
Novel (Routledge, 1977), 76.

17. v. Elena Semino, Kate Swindlehurst, ,Metaphor and Mind Style in Ken Kesey’s «One Flew Over the Cuckoo's Nest»”, Style 30,
nr. 1(1996):143-166.

18. Elena Semino, ,A cognitive stylistic approach to mind style in narrative fiction”, in Cognitive Stylistics. Language and
Cognition in Text Analysis, ed. Elena Semino si Jonathan Culpeper (John Benajmins Publishing Company, 2002), 97.

19. Semino si Swindlehurst, ,Metaphor”, 145.
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decat ca alterare ontologicd®, Leech si Short au sugerat ideea ca un instrument precum un spectru al normalitatii
este necesar pentru analiza stilurilor cognitive. Astfel, in viziunea lor, exista personaje care au o gandire ,naturala si
fireascd” si, in extrema cealaltd a spectrului, personaje cu ,0 viziune neconformista asupra lumii fictionale"'. Aici se
regasesc probleme cognitive minore, de tipul unor trasaturi maladaptative, sau majore de tipul bolilor mintale. Cu
toate acestea, desi modelul spectrului normalitate-devianta descrie adecvat mecanismul cognitiv al personajului,
la nivelul imaginarului romanesc devianta extrema tinde sa fie reprezentata nu ca o simpla diferenta de grad, ci
ca o alterare calitativa: personajul nu mai e doar ,diferit”, ci ,mai putin om” sau dezumanizat in intregime. Aceasta
tendintd functioneaza, in economia textului, ca o critica implicita a modernitatii interbelice, unde lupta pentru
supravietuire echivaleaza cu pierderea calitatii umane.

Pentru identificarea acelor stiluri cognitive atipice care populeaza universul romanesc al literaturii interbelice din
Romania este utila relationarea conceptului de stil cognitiv cu modelul de clasificare a tulburarilor mintale propus
in Manualul de Diagnostic si Clasificare Statisticd a Tulburdrilor Mentale, editia a cincea (abreviat DSM-5) si
modelul de abordare cognitiv-comportamentald dezvoltat de Aaron T. Beck, Arthur Freeman, Denise D. Davis et al.
in Cognitive Therapy of Personality Disorders, intrucat aceste instrumente ofera o viziune completa asupra relatiei
dintre continutul cognitiv si realizarea acestuia prin comportament (verbal si non-verbal), dand nastere, astfel,
unui stil cognitiv idiosincratic?. Aceste modele conceptualizeaza personajul ca o entitate mai complexd decat au
receptat-o antecesorii sdi, care nu dispuneau de o astfel de grild analitica, fara a se limita doar la furnizarea unor
criterii pentru identificarea deviantei psihologice, dand, astfel, nastere si unei imagini mai detaliate a modului in
care se structureaza simptomele unei tulburari si ajutand, in final, la crearea unui cadru analitic mai riguros si mai
precis prin oferirea unei grile de identificare a comportamentului deviant. n plus, modelul ajuts, prin evidentierea
unor tipare de gandire, afective si comportamentale, la perceptia personajelor ca fiinte umane vii, cu conflicte
interne, qualia si experiente subiective, care, trdind, sunt influentate si influenteaza, la randul lor, mediul din care
fac parte. Acest lucru contribuie la o intelegere mai empatica a motivatiilor si a comportamentelor personajelor.
Se dezvolt3, asadar, o conceptie mai nuantata asupra personajului prin prisma faptului ca se trece de la perceptia
unei imagini stereotipice a acestuia, bazata pe o singurd schema sau pe un minimum de scheme cognitive, catre
intelegerea personalitatii ca suma de trésaturi care pot fi restranse la anumite tipare. Inteles anterior prin prisma
unei folk psychology, mai degraba intuitiv, cu ajutorul unor concepte populare, invatate prin experienta cotidiang,
personajul se transforma dintr-un tip literar-moral (maniac, avar, parvenit etc.) intr-o personalitate complexa cu
un stil cognitiv idiosincratic. Caracterul inovator al modelului teoretic propus in acest articol consta in crearea unei
imagini sintetice a deviantei psihologice a personajelor din literatura romana interbelica, permitand identificarea
unui stil cognitiv.comun unor personaje care anterior nu au fost comparate, apartenenta lor la universuri sociale
radical diferite impiedicand pana acum observarea unui fond psihologic comun, structurat de acelasi stil cognitiv
atipic (de exemplu, in cazul lui lon si Stefan Gheorghidiu, ambii avand stiluri cognitive narcisiste). In ultima instant3,
modelul ajuta la validarea sau invalidarea unor ipoteze anterioare si la dezvoltarea unor noi interpretari bazate
pe un fundament stiintific, contribuind la dezvoltarea unor analize psihologice mai sofisticate si la diversificarea
abordarilor critice.

Operand in prima faza o identificare a tipurilor cognitive, am depistat, prin raportarea indicilor textuali care
dezvaluie tiparele cognitive si comportamentele verbale si non-verbale ale personajelor la criteriile specificate in
instrumentele de analiza propuse de DSM-5 si volumul Cognitive Therapy of Personality Disorders, urmatoarele
stiluri cognitive ale unor personaje din romanele interbelice: stil cognitiv asociat cu tulburarea de depersonalizare/
derealizare (1), stil cognitiv depresiv (2), stil cognitiv evitant (1), stil cognitiv asociat tulburarii de personalitate
organica (3), stil cognitiv narcisist (2), stil cognitiv antisocial (4), stil cognitiv obsesiv-compulsiv (2), stil cognitiv
dependent (2)%. Toate aceste stiluri cognitive identificate in cele zece romane din interbelicul romanesc
configureaza un tablou complet, o imagine panoramica a modului de reprezentare a vietii omenestiin complexitatea
sa, la care se ajunge doar prin integrarea elementului uman deviant, intrucat normalitatea si anormalitatea sunt

20. ,[..] in timp ce teoriile si modelele stiintifice pot delimita mai mult sau mai putin clar ceea ce ar trebui s& fie considerat
«normal» Tn contrast cu «anormalul», ceea ce se poate observa efectiv in lumea reala este mult mai probabil sa se situeze pe un
continuum”, Waltraud Ernst, Histories of the Normal and the Abnormal. Social and Cultural Histories of Norms and Normativity
(Routledge, 2006), 5.

21. Geoffrey Leech, Mick Short, Style in Fiction (Pearson Education, 2007), 151.

22. American Psychiatric Association, Manualul de Diagnostic si Statisticd a Tulburdrilor Mintale, ed. a V-a, trad. Madalina
Cristina Goia, Cristina Amelia Botez, Anca W. Gheorghiu, Cristiana Gabriela Popp, Adriana Mihaela Mosor, Mariana Minea (Editura
Medicala Callisto, 2016) [prescurtat DSM-5]; Aron T. Beck, Arthur Freeman, Denise D. Davis et al., Cognitive Therapy of Personality
Disorders (The Guildford Press, 2004 ).

23. Cifrele din paranteza reprezintd numarul de personaje cu acel stil cognitiv, pe care le-am identificat in cele zece romane
analizate in cadrul cercetarii.
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elemente indispensabile vietii sociale, care se construiesc unul in functie de celalalt?*. Stilurile cognitive atipice
prezentate in romanul interbelic romanesc creeaza o anumita specificitate locald, ajutand, astfel, la conturarea
unei identitati proprii culturii romanesti interbelice, care include si existenta unor grupuri marginale. Evidentierea
existentei acestei dimensiuni personale a marginalului in aceasta epoca a literaturii roméane reconfigureaza relatia
dintre centru si periferie, implicAnd o renegociere a caracterului rolurilor sociale: personajele nu mai sunt entitati
cu identitati fixe, imuabile, ci se fragmenteaza si inglobeaza elemente din aceasta dimensiune a marginalului,
dezvoltand-o din ce Tn ce mai mult. Astfel, comportamentul deviant devine tot mai vizibil in romanul romanesc
interbelic, dand nastere unor efecte profunde in tesatura sociala.

Esantionul de analiza. Zece romane

Plecand de la ipoteza ca in perioada interbelicd productia de roman romanesc a fost fecunda?®, am analizat un
esantion de zece romane pentru a identifica stilurile cognitive prezente in aceste opere literare. Desi nu exista o
lista canonica clara in ceea ce priveste romanele interbelice, anumite opere au fost mereu in atentia criticilor literari,
pe cand altora le-au fost dedicate mai putine studii, In special celor scrise de persoane de gen feminin, acesta
fiind unul dintre motivele pentru care am folosit opera Hortensiei Papadat-Bengescu drept fundal pentru a testa
viabilitatea tipologiei de fatd®. Am ales ca operele de tip istorie literara scrise de E. Lovinescu, G. Célinescu, Ov. S.
Crohmalniceanu si Nicolae Manolescu s& ghideze selectia romanelor. In perioada interbelic, E. Lovinescu considera
catoate clasele sociale trebuie sa fie reprezentate literar, insa lupta pentru ,intelectualizarea” literaturii a exprimat-o
prin prisma polarizarii rural-urban, considerand ca viziunea traditionalista, asociata cu ruralul, era subiectiv-lirica, pe
cand cea modernist3, asociata cu urbanul, obiectiva. Criticul, intelegand evolutia prozei literare ca o tranzitie de la
subiectiv la obiectiv si de la rural la urban, pleda in favoarea celei de-a doua viziuni. Astfel, un alt criteriu de selectie
a esantionului I-a constituit localizarea actiunii: pe langa zonele rurale si cele urbane, am ales romane care plaseaza
actiunea si in zone interstitiale’” precum sunt mahalalele Bucurestiului din interbelic, descrise de Adrian Majuru
nici ca sate, fiind lipsite de independent3, nici ca parte integrata complet in orasul cosmopolit, avand in vedere ca
mai conservau obiceiuri specifice spatiului rural. In ceea ce-I priveste pe G. Célinescu, am considerat utild opera
lui de istorie literara, intrucat, atat prin aria mare de acoperire a operelor literare, cat si prin amanuntul interpretarii,
aceasta se ofera drept un document capabil sa ghideze selectia romanelor prin capacitatea de a conjuga planul
temelor/subiectelor romanelor cu planul evaluativ. Un cititor atent al psihopatologiei reprezentate in textul literar
se remarca a fi Ov. S. Crohmalniceanu in sinteza sa Literatura roménd intre cele doud rdzboaie mondiale, care are
meritul de a simplifica procesul de selectie prin propunerea unei liste cu toti romancierii importanti din perioada
interbelica. Chiar daca a mers dincolo de interbelic, Nicolae Manolescu, in primul rand, prin Arca lui Noe si apoi prin
Istoria... sa, a oferit doua instrumente utile cercetarii de fata prin accentul pus pe latura naratologica a studiului
literaturii si implicit prin selectia facuta de Tnsusi criticul care a inclus pe lista sa de analizd anumite romane si a
exclus altele, sugerand, astfel, un canon. Un alt criteriu a constat in selectia unor romane care contin personaje
coagulate din punct de vedere psihologic, care sunt personalitati libere, cu viata interioara si sociala si care se
misca liber in plan estetic, fara a fi simple depozitare ale unor idei ale romancierului.

O tipologie a personajului literar bazata pe modul in care afecteaza spatiul intermental

Specificitatea tipologiei de fata consta in unghiul din care clasifica personajul din literatura roméana interbelica, in
special cel considerat atipic, abordarea fiind axata pe impactul comportamentului deviant atat asupra celui care 1l
produce, cat si asupra celor din jur — pe scurt, asupra sinelui si asupra celorlalti. Aflata la intersectia dintre studiile
literare, cognitive, psihologie clinica si sociologie, tipologia propusa depaseste limitele unei simple clasificari literare,
oferind un cadru de lectura criticd mai nuantat prin dialogul cu cele mai recente teorii literare care analizeaza nu
doar modulin care realitatea si fictiunea interactioneaza (Zunshine), ci si modul in care realitatea furnizeaza obiecte
si literatura le reprezinta (Palmer, Herman). Daca Palmer a cartografiat existenta si importanta spatiului intermental

24. Emile Durkheim, The Rules of the Sociological Method and Selected Texts on Sociology and its Method, ed. a ll-a, ed. si
introd. de Steven Lukes, trad. W.D. Halls (Palgrave Macmillan, 2013), 61.

25. Andrei Terian, Maria Chiorean, ,«Why Don’t We Have a Novel of Our Own?». The Anatomy of a Romanian Literary Complex”,
Studies in the Novel 56, nr. 4 (2024): 396; v. si Andrei Terian, ,Big Numbers. A Quantitative Analysis of the Development of the
Novel in Romania”, Transylvanian Review, suppl. no. 1(2019): 55-71.

26. v. Daniel Coman, ,Reprezentari ale deviantei psihologice in Concert din muzicé de Bach, de Hortensia Papadat-Bengescu”,
Transilvania, no. 6 (2021): 35-39.

27. Daiana Gardan, ,Interstitial Spatiality in the Romanian Novel”, in Ruralism and Literature in Romania, ed. Stefan Baghiu, Viad
Pojoga, Maria Sass (Peter Lang, 2019), 75. Autoarea sustine ca spatiul predilect al romanelor interbelice este cel interstitial,
categorie care ,subsumeaza romanele provinciale si romanele cu actiune plasatain mahalale, targuri, fabrici sau in medii monahale,
n orase mici de provincie, in birouri ale administratiei publice sau in spatii inchise precum sanatoriul (in principal romanele plasate
n statiuni de provincie straine, in spatii izolate si incerte din punct de vedere geografic, bai, vile si curand)”.
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n fictiune, tipologia propusa aici ofera un sistem de clasificare a modurilor in care psihologia devianta structureaza
sau destructureaza acest spatiu in romanul roméanesc interbelic. Valorificand aceste contributii teoretice, care
Tnsa se limiteaza la descrierea mecanismelor prin care mintea opereaza in fictiune, tipologia propusa devine un
instrument de clasificare a personajelor dupa modul in care acestea participa la sau afecteaza spatiul intermental al
romanului. Evitand a fi o simpla clasificare a trasaturilor stilurilor cognitive, aceasta tipologie deschide drumul catre
o evaluare a consecintelor comportamentelor deviante in plan social si literar, dand nastere unei discutii asupra
modului in care romanul roméanesc interbelic a reflectat si, ulterior, a influentat intelegerea comportamentelor
umane in plan social. In acelasi timp insa deschide si o perspectiva criticd asupra modului in care critica literara
a evaluat comportamentul personajului din romanul interbelic romanesc, tinzand sa-i escamoteze dimensiunea
deviant3 in favoarea unor imagini predominant morale sau sociale®. In timp, aceste imagini au devenit o marot3
a criticii literare romanesti prin acest tip de lectura esentialistd care se indeparteaza de text si indeparteaza, la
randul lui, textul de realitatea din care se inspird, construind o justificare implicitd a comportamentului deviant
prin subminarea importantei acestuia Th economia romanelor si prin favorizarea reprezentarii problemelor asa-
zis ,inalte” (conditia intelectualului Intr-o lume burghez3, problema padmantului etc.). Accentul pe care tipologia
propusa il pune pe consecintele relationale ale comportamentului deviant — nu pe natura sau justificarea lui —
demitizeaza astfel de imagini consacrate, aducand in prim-plan efectul distructiv pe care acest comportament
il are asupra celorlalte personaje din lumea romanesca. Necesitatea unei reevaluari critice a romanului romanesc
interbelic printr-o grild precum cea propusa in cercetarea de fata este confirmata si de cele mai recente studii,
precum cel al lui Andrei Terian?, care chestioneaza explicit responsabilitatea lui Gheorghidiu in moartea Elei —
semn ca romanul interbelic romanesc admite, la o lectura atentd a consecintelor comportamentului in spatiul
intermental, o proximitate fata de realitate mai mare decat i-a fost atribuita de critica traditionala.

Autolitic, amfilitic, heterolitic

Tipologia pe care o propun este structurata in trei categorii in functie de protagonistul romanului, avand la baza
conceptul de comportament autolitic®. Initial preluat in psihiatrie si disciplinele care exploreaza psihopatologia
din biologie — unde autoliza desemneaza distrugerea celulelor prin actiunea propriilor enzime® —, conceptul de
comportament autolitic se referd la tendinta de autodistrugere prin suicid®>. Avand ca obiectiv necesitatea de
a identifica o structura tipologica capabild sa reflecte complexitatea comportamentelor personajelor literare
reprezentate in romanul romanesc interbelic, am extins acest concept cu scopul de a putea cuprinde intreaga
gama de manifestari comportamentale care, desi nu culmineaza neaparat cu suicidul, au un efect vatamator

28. Lui lon (lon), critica i-a consacrat imaginea taranului instinctual dominat de o fortd magnetic3, sugerand existenta unei naturi
fixe, si anume cea a taranului care trebuie sa-si regaseasca pamantul pentru a se implini. Desi exista o doza de adevar in aceasta
imagine, ea escamoteaza dimensiunea narcisista si calculatd a comportamentului lui lon si a efectelor distructive pe care acesta
1l are asupra celor din jur. In ce-l priveste pe Costache Giurgiuveanu (Enigma Otiliei), desi proiectul lui C&linescu propunea o
viziune satirica a avarului, majoritatea criticilor au ldudat constructia unui tip moral-literar, dar nu au subliniat si gravitatea reald a
efectelor pe care actiunile lui Giurgiuveanu le-au produs asupra Otiliei: abandonul, vulnerabilitatea materiala si emotionala create
de rigiditatea specificd comportamentului specific unui stil cognitiv obsesiv-compulsiv al tatalui ei vitreg. Un caz mai puternic
de evitare a consecintelor reale ale comportamentului deviant il reprezint3 situatia lui Sandu (loana), a carui gelozie a fost cititd
doar ca o temé psihologica abstract3 a iubirii moderne si nu ca un caz patologic de gelozie obsesiva. insa un caz si mai grav de
escamotare a dimensiunii patologice 7l reprezinta cel al lui Petru Anicet si Alexandru Plesa (Huliganii), protagonistii unui roman
citit ca expresie a unei libertéati totale, fara a lua in calcul natura profund antisociala a comportamentului celor doi.

29. Cazul lui Stefan Gheorghidiu este exemplar: sublinierea imaginii sale de intelectual a tins sd& estompeze dimensiunea
distructiva a comportamentului sdu, desi romanul lui Camil Petrescu reprezinta treptat consecintele acestuia asupra Elei. Pentru
un studiu de caz aproape detectivistic care lumineaza destinul Elei, v. studiul lui Andrei Terian, ,De ce a omorat-o Stefan pe Ela.
Fapte, planuri si scripturi in Ultima noapte... de Camil Petrescu (1)”, Transilvania, no. 12 (2025): 1-4.

30. Dictionarul Merriam-Webster aratad c termenul ,autolizd” se compune din grecescul auto (actiune asupra sinelui) si lysis
(dezintegrare), v. ,Auto” si ,Lysis." Merriam-Webster.com Dictionary, Merriam-Webster. https://www.merriam-webster.com/
dictionary/lysis.

31. Autoliza reprezinta procesul de degradare a celulelor sub efectul propriilor enzime, v. A. Wallace Hayes si Tetyana Kobets, ed.,
Hayes’ Principles and Methods of Toxicology, vol. |, editia a Vll-a, (CRC Press, 2024), 2003; v. si dictionarul de termeni medicali
al lui D.L. Gardner si D.E.F. Tweedle, Pathology for Surgeons in Training. An A—Z Revision Text, ed. a lll-a (CRC Press, 2002), 89;
v. si Robert H. Powers, ,The Decomposition of Human Remains. A Biochemical Perspective”, Forensic Medicine of the Lower
Extremity, ed. Jeremy Rich, Dorothy E. Dean, Robert H. Powers, cu o prefata de Kathleen J. Reichs (Humana Press, 2005), 5,
unde autorul sustine ca descompunerea corpului are loc sub actiunea a doua procese: autoliza si putrefactia, autoliza fiind ,un
fenomen aseptic cauzat de eliberarea si activitatea ulterioard necontrolatd a enzimelor intracelulare care descompun hidrolitic
constituentii celulari” — daca autoliza are loc in absenta unor factori externi, putrefactia este catalizata de bacteriile prezente.

32. Pentru Florin Tudose et al. exista o relatie de sinonimie intre autoliza si suicid, insa modul in care am operationalizat conceptul
implicad o extrapolare a termenului la toate procesele de autovatamare a individului. Se poate observa din analiza literaturii
de specialitate ca termenul ,suicid” reprezintd doar elementul prototipic al categoriei ,autolizd”, care implica si ideatie sau
comportament autolitic, v. Tudose et al., op. cit., 105; v. si M. Padurariu, R. Prepelita, A. Ciobica, R. Dobrin, D. Timofte, C. Stefanescu
si R. Chirit3, ,Concept of Suicide: Neurophysiological/Genetic Theories and Possible Oxytocin Relevance”, Neurophysiology 48,
nr. 4 (2016).
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predominant asupra propriei persoane. Criteriul de incadrare in una dintre cele trei categorii tipologice fiind
predominanta efectului vatamator, aceasta poate fi stabilitd prin coroborarea a doua niveluri de analiza: directia
tiparului cognitiv al personajului (comportament directionat asupra sinelui sau asupra celorlalti), identificata prin
grila DSM-5 si modelul de terapie cognitiva a tulburarilor de personalitate propus de Beck et al., si functia narativa
a efectelor comportamentului deviant in economia romanului. Th cazurile in care cele dou# niveluri nu coincid,
criteriul de departajare 1 constituie ireversibilitatea consecintelor, prin care inteleg starea in care o consecinta
ireversibild asupra unui personaj cantareste mai mult decat anumite efecte multiple, dar reversibile, asupra altora.
n consecints, considerate dupa impactul pe care comportamentul acestora il au in societate, personajele pot fi
autolitice, amfilitice sau heterolitice.

1. Personajele autolitice sunt cele ale caror actiuni, sub influenta propriei personalitati, au consecinte distructive
predominant asupra propriei persoane, psihologia lor ducand la o retragere din spatiul intermental:

a. Personajul-narator (stil cognitiv asociat cu tulburarea de depersonalizare/derealizare) din Intémpldri in
irealitatea imediatd de M. Blecher (1936);

b. Radu Comsa (stil cognitiv depresiv) din Intunecare de Cezar Petrescu (1927-1928);

c. Calin Adam (stil cognitiv evitant) din Interior de Constantin Fantaneru (1932).

2. Personajele amfilitice sunt cele ale caror actiuni au consecinte atat asupra propriilor persoane, cat si asupra celor
din jur, afectand intreg spatiul intermental:

a. lon din lon (stil cognitiv narcisist) de Liviu Rebreanu (1920),

b. Barbu Salceanu (stil cognitiv depresiv) din Diplomatul, tdbdcarul si actrita de Carol Ardeleanu (1926),

c. Costache Giurgiuveanu (stil cognitiv obsesiv-compulsiv) din Enigma Otiliei de G. C3linescu (1938)%.

3. Personajele heterolitice sunt cele ale caror actiuni au consecinte predominant asupra celor din jur, operand prin
invazia spatiului intermental, destabilizandu-I:

a. Stefan Gheorghidiu (stil cognitiv narcisist) din Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rézboi de Camil
Petrescu (1930);

b. Sandu (stil cognitiv obsesiv-compulsiv) din loana de Anton Holban (1934),

c. Petru Anicet si Alexandru Plesa (stil cognitiv antisocial) din Huliganii de Mircea Eliade (1935).

Tn cazul primei categorii, personajele autolitice isi canalizeaz& neintentionat comportamentul inspre autodistrugere,
avand, astfel, un impact devastator asupra propriei persoane. Daca personajul-narator din romanul lui Blecher
trdieste mereu spaima de a nu-si putea regasi identitatea dupa serii intregi de crize repetitive de depersonalizare
si derealizare, iar Calin Adam din Interior, din cauza manierei sale evitante, ajunge sa se retraga intr-o realitate
solipsista care functioneaza dupa legile halucinatiei si psihozelor, conducandu-l| catre viziuni ale unor variate
microuniversuri in cele mai neasteptate locuri (cum sunt gdurile din perete), Radu Comsa din Intunecare se
autodistruge emotional si moral in momentul in care e confruntat cu prabusirea valorilor personale, ajungand chiar
la comiterea unei tentative de suicid. Incapacitatea acestor personaje de a se adapta la conditiile de mediu in care
trdiesc le face sa-si prejudicieze atat sanatatea fizica, cat si cea psihica.

Tn cazul personajelor amfilitice, comportamentul lor deviant are consecinte negative asupra intregii lumi din
care fac parte, destabilizdnd intreg spatiul relational al romanului, intrucat nu doar ca se autodistrug, dar au efecte
distructive si asupra persoanelor din jurul lor. Actiunile personajului cu stil cognitiv narcisist lon, indiferent de
motivarile investite in ele, creeaza cadrul unor experiente negative atat pentru persoanele cu care interactioneazg,
cat si pentru el insusi, atragandu-i, in final, moartea; exact acelasi lucru se intampla si cu personajul Costache
Giurgiuveanu al lui G. Calinescu si cu Barbu Salceanu al lui Carol Ardeleanu, cu diferenta ca cel din urma, desi
Tncearca sa indrepte o situatie, o inrautateste: incercand sa-si spele imaginea, isi omoara opresorul ca apoi sa
aleaga sinuciderea, dupa o tentativa precedenta esuata.

Tn cazul ultimei categorii, cea a personajelor heterolitice, Stefan Gheorghidiu, Sandu, Petru Anicet si Alexandru
Plesa au un efect distructiv asupra celor din jur, in special asupra femeilor cu care interactioneaza, prin egoismul
exacerbat de care dau dovada. In plus, un alt element comun tuturor este modul calculat si organizat in care Tsi
justifica comportamentul, dandu-i aproape forma unei teorii sau, in cazul celor din urma, al unor ideologii.

33. O aplicare a tipologiei pe romanul lui G. Célinescu se regaseste in Daniel Coman, ,Devianta psihologica si stil cognitiv Tn
Enigma Otiliei de G. Calinescu (1938)", Transilvania, no. 6-7 (2022): 73-81.
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Tipologii romanesti

Manolescu, Popovici si Teposu propun si ei cate o tipologie proprie in studiile mentionate anterior, in functie
de unghiul din care abordeaza problema romanului romanesc. Comuna le este perspectiva umanizata asupra
personajului, care este si centrul cercetarii lor, intelegandu-I drept esafodajul romanului. Daca Nicolae Manolescu
a analizat, din unghi naratologic, romanul si miscarile personajului in lumea intradiegetica, urmarind sa evidentieze
Jprocesul prin care formele romanesti sunt obligate [s. a.] s& se schimbe, raportul, cu alte cuvinte, dintre viziunea
artisticad si comportamentul social”**, Radu G. Teposu a sesizat, intr-o prima faza, emanciparea personajului de sub
tutela autorului/naratorului si democratizarea lumii romanesti in cadrul unui proces in care personajul a preluat fie
rolul de narator, fie pe cel de reflector si, intr-o a doua faza, o transformare retorica produsa ca urmare a revoltei
personajului in fata instantei auctoriale/narative®. In schimb, Vasile Popovici, avand acelasi centru de interes
precum Teposu, si anume personajul, introduce conceptul de personaj trialogic prin care intelege teatralizarea
epicului, operata in cadrul unui proces in care prezenta acestui tip de personaj le obliga pe celelalte sa joace roluri,
s3-si puna masti (sociale), miscare prin care le influenteaza comportamentul natural®.

Teposu si Manolescu analizeaza, in esentd, aceeasi transformare retorica in roman, insa abordeaza aceasta
schimbare din unghiuri distincte. Tn timp ce Manolescu privilegiaza perspectiva naratologics, concentrandu-
se pe structura si mecanismele interne ale naratiunii si pe relatia dintre evolutia societatii si lumea romanescs,
Teposu urmareste evolutia personajului dinspre dependenta de narator inspre autonomie, identificand trei etape
constitutive ale genului — corespunzatoare romanului tranzitiv, reflexiv si metaromanului —, fiecare marcand un
grad superior de constiintd auctoriald asumatd de personaj®. Emanciparea personajului se poate observa si mai
bine prin relationarea comportamentului acestuia cu comportamentele celorlalte personaje, prin identificarea
consecintelor, a efectelor sau a influentei pe care un personaj le produce asupra celorlalte si prin identificarea
modului Tn care acesta schimba lumea din care face parte, intrucat, pentru Teposu, personajul poate fi cel mai
bine descris drept un proces, nu o schema®. Aspect cu care cercetarea mea intra in dialog, considerandu-I valid,
Tntrucat tipologia propusa, bazata pe impactul comportamentelor diferitelor stiluri cognitive, abordeaza personajul
n toata complexitatea lui, dovedind ca nu poate fi redus la un singur aspect al personalitatii sale. Criticul sustine
c3, odat3 evoluat, ,e limpede ca nu mai putem considera protagonistul doar ca purtator al unei embleme (morale,
psihologice, etice, filosofice), el nefiind o tipologie, ci o fenomenologie; nu o ilustrare, ci o configurare”. Desi
categoriile propuse de Teposu si Manolescu se suprapun, diferenta majora consta in faptul ca primul observa
o evolutie a romanului predominant din perspectiva emanciparii personajului, pe cand Manolescu, prin triada
metaforica doric-ionic-corintic, propune o tipologie mult mai complexa din punct de vedere descriptiv, care, axata
pe viziunea romanescd, scapa din vedere aspectul deviant al comportamentului personajelor.

Tn schimb, Vasile Popovici, in studiul siu care are ca obiect central de analizi tot personajul, identifica un al
treilea tip, considerandu-I un personaj trialogic, prin introducerea caruia romanul se teatralizeaza, in sensul in care
prezenta acestui personaj transforma locul actiunii intr-o scena de teatru metaforica pe care personajele sunt
obligate sa poarte masti (sociale) care le schimbd comportamentul, facandu-le sa actioneze diferit fatd de cum ar
fi actionat daca nu s-ar fi aflat in prezenta acestui personaj*°. Creand, prin prezenta lui, o (fictiva) scena teatral3,
personajul trialogic le face pe celelalte personaje cu care interactioneaza sa se ,dezbrace” pana la nuditatea
propriei lor intimitati. Caracterul teatral al romanului realist se naste In prezenta acestui al treilea personaj, care
poate fi oricare alt personaj din interiorul lumii intradiegetice sau chiar ,spectatorul” (sub forma ,gurii satului”
sau a corului antic), jucand rolul de garant al normalitatii, de ,pazitor al Legii Morale™' si avand caracter normativ.
Popovici clasifica romanul in functie de ,procedeul de constructie bazat pe introducerea personajului teatral, cel

34. Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, 728.

35. Radu G. Teposu, Viata si opiniile personajelor, 189.

36. Vasile Popovici, op. cit., 6; 16; 24; v. si studiul de caz prezentat de autor la paginile 20-27, unde face si o clasificare a
Jprocedeului de constructie bazat pe introducerea personajului teatral” in functie de criteriul intentiei protagonistilor de a fi
vdzuti sau nu: [d]isting atunci trei situatii: (1) protagonistii, ambii, nu ar dori sa fie asistati de nimeni la ce fac, dar — in ciuda
dorintei lor — un personaj-martor transforma intdmplarea in scen3 de teatru, iar pe ei in actori expusi spectacolului public [s.
m.]. Teatralizarea momentului are loc fdrd [s. a.] intentia lor; (2) unul dintre protagonisti alege astfel prilejul, incat confruntarea
cu cel3lalt s3 fie publica: intentia teatrald apartine, asadar, doar unuia dintre cei doi; (3) protagonistii cauta intentionat [s. a.] ca
actele lor sa se desfasoare sub privirile celui de-al treilea personaj”.

37.Radu G. Teposu, Viata si opiniile personajelor, 193-194.

38. Teposu, Viata si opiniile personajelor, 187.

39. Teposu, Viata si opiniile personajelor,188.

40. Vasile Popovici, Lumea personajului. O sistematicd a personajului literar (Echinox, 1997), 31; Vasile Popovici sustine c3, ,in
scena de teatru din povestire, cel de-al treilea personaj impune un comportament specific: obligd protagonistii sa se ascunda™
fara’sa reuseasca™— si sd-si compuna™© masca «onorabild», chiar daca, nefalsificat, chipul lor real, cel de zi cu zi, i-ar sluji mai bine”.
41. Vasile Popovici, Eu, personajul, 65.
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de-al treilea personaj”, criteriul ales fiind cel al ,intentiei protagonistilor"#?. Efectul acestei teatralizari, al acestui
personaj trialogic se traduce, in cazul prozei realiste, prin dramatizarea, reprezentarea atitudinii moraliste la nivelul
epicului, fara a mai fi resimtita ca o intruziune auctoriala. Viziunea dramaturgica, desi nu pare sa i fi fost inspirata lui
Popovici de sociologul american Erving Goffman, merge in siajul teoriei propuse de acesta: Goffman a evidentiat,
n volumul din 1959 Viata cotidiand ca spectacol [2007], caracterul performativ al fiecarei interactiuni sociale si
modul in care fiecare actor devine un manager al propriei imagini de sine pe care o proiecteaza in spatiul public
si privat. Popovici aratd ca pe masura ce forma romanesca depaseste formula realista a lui Slavici, acest al treilea
personaj se interiorizeaza si devine, pe urmele psihanalizei, o forta a inconstientului. Limita acestei lecturi consta
in reducerea comportamentului personajului la o singura forta explicativa — fie ea instinctuald, fie inconstienta
—, ignorand faptul ca acelasi comportament poate avea surse cognitive mai complexe, ireductibile la o emblema
unica.

Mergand in siajul criticilor mentionati anterior, care inteleg personajul drept o entitate mai aproape de capatul
uman al spectrului semn-individ real, tipologia propusa are rolul de a ajuta la intelegerea complexitatii psihologice
a personajelor literare din romanul interbelic romanesc, vazute nu doar ca simple creatii literare, ci ca indivizi care
reflecta stiluri cognitive si comportamente reale din societate. Evidentiind legatura dintre comportamentele
deviante ale personajelor si impactul acestora asupra mediului Tn care traiesc, tipologia indeamna cititorul sa
reflecteze la probleme reale din societatea interbelica, precum violenta, marginalizarea, narcisismul sau sinuciderea.

Acknowledgement: This work was funded by the EU’s NextGenerationEU instrument through the National
Recovery and Resilience Plan of Romania - Pillar [1I-C9-18, managed by the Ministry of Research, Innovation and
Digitalization, within the project entitled Theorizing (Sub)peripheries: Strategies of Synchronization in Southeast
European Literary and Cultural Criticism (STRASYN), contract no. 760247/28.12.2023, code CF 141/31.07.2023.
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