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Studiul de fata traseaza o genealogie a conceptelor de ,sugestie” si de ,inexprimabil” asociate in genere cu teoria
simbolismului, ca curent literar si artistic aparut in anii 1880 in spatiul francofon." El aratd insa ca acestor concepte i
se pot depista antecesoare cu secoleinainte. Astfel, pe terenul istoriei literare si a istoriei discursului cultural acestea
pot fi sesizate in poeticile brevitatii, din clasicismul francez si la autorii (peri)iluministi, pe o linie sinuoas3 care i leaga
pe Montesquieu, Voltaire s.a. de scriitori si poeticieni/ filosofi ai artei ca E.A. Poe, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud,
Stéphane Mallarmé, Emile Hennequin s.a. Totodat3, studiul investigheaza si discursul extra-literar, fundamentele
sau influentele filosofico-scientiste — de la stiinte reale la psihologie, sociologie s.a. — din care indeosebi conceptul
de ,sugestie” se hraneste sau cu care se intersecteaza. Demersul este unul comparat si interdisciplinar, surselor
internationale fiindu-le coroborate teze si interpretari ale unor autori romani din epoca moderna, indeosebi critici
literari post-romantici ca Titu Maiorescu, C. Dobrogeanu-Gherea, E. Lovinescu, N. Davidescu. Nu Tn ultimul rand,
acest parcurs genealogic ofera ocazia evidentierii unor definitii ale poeziei (ca gen liric) unde influenta retoricii
clasice intalneste (este confirmat3 de) scenarii inspirate de stiinte, cum este teza poeziei ca discurs concentrat, de
o materialitate (verbal3) finita, dar cu un potential infinit semantic.

|n

(i) Tehnici de stil clasice (brevitatea, elipsa):
anticipdri ale definitiei moderne a genului liric ca tip de discurs concentrat
Pentru Immanuel Kant, contemplarea ,frumosului” inseamna ,zdbovire” cautata, intentionata, provocata a sensului,

1. Materialul acestui articol, propus spre publicare Tn noiembrie 2025, a fost integrat intr-un volum care a aparut la finele anului
trecut, Revizuirea modernului, canonizarea contemporanului (Sibiu: Editura ULBS, 2025). Versiunea de fata reprezinta o forma
sub anumite aspecte abreviatg, iar sub altele, extinsa in raport cu cea aparuta in volum.
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ceea ce mai Inseamna si ca opera artistica nu trebuie sa-si dezvaluie dintr-o data ,regula”, asa cum, pe de alta
parte, cautd sa faca judecata logicd sau cunoasterea prin teoremele stiintei?. — lata, se poate spune, una dintre
posibilele antecedente ale refuzului mallarméan de a ,numi” dintr-o data, rapid si eficient, obiectul si solicitarea
ca acesta sa fie doar ,sugerat™. Apoi, tot la Kant poate fi intalnit si conceptul de ,inexprimabil”, lansat in aria
manevrarii conceptelor de ,imaginatie” siindeosebi de ,idee esteticad”, aceea datd de opera de artd/ ,frumos”: ideea
estetica este o reprezentare a imaginatiei asociata unui concept dat, care este unitd cu o astfel de diversitate a
reprezentarilor partiale in intrebuintarea lor liberd, incat pentru ea nu se poate afla o expresie care sa desemneze un
concept determinat, prin care ni se da, asadar, posibilitatea sd géndim multe inexprimabile asupra unui concept
[sublinierea mea, Teodora Dumitrul, al caror sentiment insufleteste facultatile de cunoastere si adauga spirit limbii,
doar caliterd". Prin ,imaginatie”, ,ideea esteticd” ofera, asadar, ,posibilitatea sd gandim multe inexprimabile” —asupra
unui concept sau in genere. In celebra sa confesiune ,J'écrivais des silences, des nuits, je notais I'inexprimable. Je
fixais des vertiges.” (,Scriam despre taceri, despre nopti, notam inexprimabilul. Fixam vertijuri.”), Rimbaud pare s&
fiintreprins — desigur, cu toate nuantele si rafindrile de perspectiva aduse de modernitatea secolului —tocmai ceea
ce sustinea filosoful german ca reuseste sau ca isi propune poezia, in termeni supra-generici, ca ,arta frumoasa” a
cuvantului: sa sensibilizeze domeniul rationalului. Teza kantiana a ,inexprimabilelor” si a modului de operare a ,ideii
estetice” ar putea fi identificatd sau macar intrezaritd, cu un contur imperfect, in preistoria difuza, complicata,
intretesuta cu alte posibile surse, a ,inexprimabilului” rimbaldian.

Dar o conceptie asupra artei preocupata sa atraga atentia asupra faptului ca arta nu e recomandat sa arate,
s3 numeascd sau sa descrie in termeni precisi si completi era chiar mai veche decat Kant. In indreptarul sdu din
1867 Poezia romdnd. Cercetare criticd, Titu Maiorescu face o sinteza a unor teorii clasice ale artei (frumoase
a) cuvantului (Maiorescu dedica studiul sdu indeosebi poeziei ca gen liric, dar unele teze sau recomandari de
aici privesc literatura in genere sau chiar arta in genere). O atentie speciald e oferitad cerintei de infranare sau de
limitare: poetul trebuie sa stie ce sa nu spund, nu doar ce sa spund, anume cum sa-si pondereze discursul intre
zone ale afirmarii si zone ale ascunderii, ale omiterii, ale tacerii, ale hiatului: ,poetul intelept a dat numai un indemn
gandirii si a lasat liber sirul reprezentarilor sa se dezvolte in constiinta cetitorului dupa propria sa individualitate”,
fiindca ,daca prima cerinta pentru un artist este ca sa stie ce sa spuna, desigur a doua cerinta este ca sd stie ce
sd nu spund. Cand curentul electric se transmite dintr-un loc n altul, numai o parte a lui merge pe firele vazute
de metal: o alta parte, tot asa de esentiald, strabate Tn ascuns prin patura umeda a pamantului. Tot asa, in lumea
inteligentei, cuvantul zis este numai un fragment al raportului ce se stabileste intre suflet si suflet: restul se acorda
pe tdcute si formeaza ascunsa armonie a simtirilor omenesti [s.m., T.D.]"®. Metafora poemului ca linte [lentil3]
microscopica” (omolog in plan estetic al ,spatiului limitat al mintii” — conceptul lui John Locke din An Essay on
Human Understanding, 1690) sau al ,spatiului limitat al constiintei”, conceptul lui J.F. Herbart din lucrérile sale de
scientizare a psihologiei — ,lentild” care ar reflecta/ gdzdui pe un spatiu redus o cantitate mare de informatie, de
asemenea prezenta n studiul maiorescian, afirma acelasi lucru.

Un cititor expus la teoriile simboliste ar putea crede ca opiniile de mai sus ale lui Maiorescu sunt o sinteza avant
la lettre a poeticilor lui Verlaine, Rimbaud si Mallarmé, care anunta poetica simbolista a ,sugestiei”, a ,nuantei”,
a evocdarii, poezia ,starilor vagi”, ,dezorganizate”, care nu pot fi ,numite” fiindca sunt ascunse ori coborate in
Jnconstient”, cum afirma peste decenii E. Lovinescu despre simbolism. Dar Maiorescu, pentru a-si sustine afirmatiile
de mai sus, trimite mult in urma, in secolul al XVlll-lea, la Voltaire si la o butada a acestuia transcrisa de criticul

2. Immanuel Kant, Critica facultdtii de judecare [1790], traducere, studiu introductiv, studiu asupra traducerii, note, bibliografie
selectiva, index de concepte germano-roman, index de concepte de Rodica Croitoru (Bucuresti: Editura All, 2007), 183.
3..Nommer un objet, c'est supprimer les trois quarts de la jouissance du poéme qui est faite du bonheur de deviner peu a peu; le
suggérer, voila le réve” (,A numi un obiect inseamn3 a suprima trei sferturi din bucuria poemului, care se naste din plicerea de a
descoperi incetul cu incetul; a sugera, iata visul.”) este o parte din raspunsul lui Stéphane Mallarmé la o ancheta privind ,evolutia
literard” realizat3 in 1891 de Jules Huret in L’Echo de Paris, An. 8, no. 2490, 14 martie (1891), 2; vezi si Jules Huret, Enquéte sur
I'évolution littéraire (Paris: Bibliothéque Charpentier, 1891), 60. Daca nu se mentioneaza o alta traducatoare sau un traducator,
traducerile din acest studiu imi apartin.

4. Kant, Critica facultdtii de judecare, 264.

5. Arthur Rimbaud, Délires Il. Alchimie du verbe, in Une Saison en enfer (Bruxelles: Alliance Tipographique, M.-J. Poot et
Compagnie, 1873), 30.

6. Titu Maiorescu, Poezia romand. Cercetare criticd [1867], in Titu Maiorescu, Opere. I. Critice, editie de D. Vatamaniuc (Bucuresti:
Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Art3, Univers Enciclopedic, 2005), 50.
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roman drept ,le secret d'étre ennuyeux, c'est de tout dire”, filosof pe care, surprinzdtor sau nu, il vede confirmat
prin reflectiile mult mai recente ale Iui E.A. Poe din Filosofia compozitiei (1846)8. In raport cu studiul maiorescian
din 1867, simbolistii mai aveau de asteptat aproape doua decenii pana a se organiza intr-un curent sau chiar in
ceea ce s-a considerat a fi o doctrind — doctrina simbolistd; doar poezia lui Charles Baudelaire, din avangarda
simbolismului avant la lettre, ar fi putut sustine recomandarile lui Maiorescu. ins3 criticul junimist nici n-are nevoie,
la momentul comentariului sau, de sprijinul unui Baudelaire, cata vreme fraza lui Voltaire 1i ofera tot ce are nevoie
pentru a-si sustine punctul de vedere. L-ar fi ajutat la fel de bine si o cunoscuta afirmatie a lui Montesquieu, care
sublinia acelasi lucru, anume ca poetul trebuie sa lase unele lucruri nespuse: ,Ca sa scrii bine, trebuie sa sari peste
ideile intermediare, destul cat sa nu fii plictisitor, dar nici atdt de mult incat sa risti sa nu fii inteles™.

Recomandarea lui Montesquieu (ca si a lui Voltaire) are insa si ea o traditie; vine in continuarea unor tratate si
eseuri de Inceput de secol XVIII care elogiaza brevitatea redactarii in descendenta teoreticienilor lambertini™ ai
asa-numitului ,style coupé”: ,Fraza sa [a lui Montesquieu] respectd recomandarile de stil scurt [style coupé] ale
teoreticienilor lambertini, a parintelui Buffier din Grammaire francaise sur un plan nouveau (1718), a canonicului
de Gamaches [Etienne-Simone de Gamaches] din Les Agréments du langage réduits d leurs principes (1718) sau a
abatelui Trublet din Essais sur divers sujets de littérature et de morale (1735), ce reflecta gustul vremii pentru fraza
scurtd si pentru juxtapunerea sau asindetonul preferate subordondrii si coordonarii.”" Astfel, cand Montesquieu
afirma cele din pasajul mai sus citat, el ,se situeaza in deplin acord cu Gamaches, care desemneaza prin termenul
«supresii» elipsele adesea practicate de Montesquieu si care duc la micsordri."2. Aceste ,arte poetice” de secol
al XVIll-lea care exalta brevitatea expunerii trebuie coroborate si cu traditia aforistica a Frantei, de la Chamfort la
Rivarol.

7. Reflectia/ butada lui Voltaire se gaseste in Sixieme discours. Sur la nature de I'homme din Discours en vers sur

I'homme, 1738; in Voltaire, CEuvres complétes, vol. IX (Paris: Garnier, 1877), 419. Tanarul critic roman o reproduce aparent din
memorie, fara trimitere exacta la sursa, ba, mai mult, intr-o forma aproximativa: ,le secret d'étre ennuyeux, c'est de tout dire”;
in originalul voltairian insa: le secret d'ennuyer est celui de tout dire”. Dar forma inexacta in care este redata aceasta butada
voltairiana la Maiorescu in studiul sau din 1867 reproduce cu exactitate modul inexact in care Arthur Schopenhauer insusi o
amintise in Lumea ca vointd si reprezentare, ,Completri la Cartea a treia”, § 34 (vol. I, traducere din germana si glosar de Radu
Gabriel Parvu (Bucuresti: Editura Humanitas, 2012), 434). Nu era, asadar, o citare din memorie, ci una reprodusa literal, dar prin
intermediul lui Schopenhauer. (Despre aceasta involuntarad dovada literald a citarii inexacte a Iui Voltaire cel mai probabil apud
Schopenhauer, dovada ce se adauga altor probe conceptuale, ideatice, ale influentei filosofului german asupra lui Maiorescu
am tratat punctual si in Thermosofia si alte muze: 6 studii despre Maiorescu, Eminescu, Lovinescu si modelele lor din stiinte si
filosofie (Sibiu: Editura Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu, 2024), 235.) Inexactitatea citarii arata, bref, c& tanarul critic roman
nu |-a consultat in original pe filosoful francez, cel mai probabil preludnd acest aforism via Schopenhauer, unde este invocata
chiar aceasta forma aproximativa a aforismului lui Voltaire, de asemenea parca reprodusa din memorie. Citarea aproximativa
n raport cu originalul a butadei voltairiene, dar precisa in raport cu intermediarul Schopenhauer este, insd, cred, o informatie
foarte valoroasa pentru istoria literara autohtona: este o dovada incontestabild a faptului ca Lumea ca vointd si reprezentare
constituie una dintre sursele majore ale conceptiei despre poezie a lui Maiorescu din Poezia roménd. Cercetare criticd, chiar
daca neinvocata ca atare acolo. Ea a rdmas pana in prezent nedepistata de exegeti, care in majoritate covarsitoare considera ca
despre o influent3 a lui Schopenhauer asupra criticului roméan se poate vorbi cu certitudine doar incepand cu anii 1880 (indeosebi
prin studiul din 1885 ,Comediile d-lui I.L. Caragiale”, unde sursa Schopenhauer este, de altfel, si asumata explicit de Maiorescu).
Cum ipoteza inspirarii din Schopenhauer a studiului Poezia roménd. Cercetare criticd, indeosebi In combinatie cu sursa J.F.
Herbart, e ignorata de comentatorii criticului junimist, am ales sa public secventele privind aceasta tema de cercetare atat in
volumul colectiv aparut in limba engleza The German Model in Romanian Culture/ Das deutsche Vorbild in der rumdnischen
Kultur, Maria Sass, Ovio Olaru, Andrei Terian (eds.). The German Model in Romanian Culture / Das deutsche Vorbild in der
rumdnischen Kultur (Berlin: Peter Lang, 2023), 25-51, céat si in romaneste, in Thermosofia si alte muze, 7-29.

8. Poe trateaza despre o poetica a sugestiei in termeni similari modului in care Lovinescu teoretizeaza simbolismul: ,De doua
lucruri e mereu nevoie: in primul rand, de o anumita cantitate de complexitate sau, mai corect spus, de adaptare; in al doilea rand,
de 0 anumita cantitate de sugestie — de un substrat, oricat de indefinit, al sensului. Indeosebi acesta din urméa confera unei opere
de arta boggtia [...] pe care ne place atat de mult s3 o identificim cu idealul. Excesul de sugestie [...] transforma in proza (si una
de cea mai platad spetd) asa-numita poezie a asa-numitilor transcendentalisti” (The Philosophy of Composition, in Edgar Allan
Poe, Essays and Reviews, ed. G.R. Thompson (New York: The Library of America, 1984), 24). La nivel teoretic, recomandarea lui
Poe intrunise si aprobarea lui Maiorescu din Poezia roménd. Cercetare criticd, mai ales intrucat o putea confirma sau reduce la
repere mai vechi, familiare (Schopenhauer, Herbart s.a.); cand pe harta literaturii roméane a finelui de secol XIX si a inceputului de
secol XX apare acel tip de poezie ce pare sa puna in practica normativele lui Poe — e vorba de poezia simbolistd — Maiorescu nu
mai este Insa atat de receptiv, tratadnd creatia post-romantica in termenii degenerarii, ca literaturd decadenta (vezi ,Poeziile d-lui
Octavian Goga”, 1906).

9. ,Pensée 802", Charles de Montesquieu, Pensées (manuscrites), tome lll, folio 277 [redactate aproximativ din 1726; tiparite
intr-o prim3 editie cvasi-integrala in 1899]; in Montesquieu, CEuvres complétes, préface de Georges Vedel, présentation et notes
de Daniel Ostier (Paris: Seuil, 1964), 970.

10. Frecventatori ai salonului doamnei de Lambert.

11. Laurent Versini, Baroque Montesquieu (Géneve: Droz, 2004), 46. S-a subliniat ca la Montesquieu interesul pentru conceptiile
literaro-estetice e de aceeasi naturd cu interesul sdu pentru ,legi’/ legiferare. In descendenta preocupdrilor conjuncte ale Iui
Montesquieu pentru brevitatea expresiei literare (a ,scrisului”) si pentru actiunea de legiferare/ producere de legi ca necesitate
juridica si sociala trebuie situat si profilul legalist similar al lui Kant din Critica facultdtii de judecare, de supunere a diversului naturii
(si al artei) la o schema simili-logic3, simili-intelectual3, simili-legalistd guvernata de un principiu a priori (in spet3, finalitatea).
12. Ibid.
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Pe cai mai mult sau mai putin labirintice, pretuirea brevitatii aratata de Montesquieu, Voltaire, Rivarol s.a. reuseste
sa-si transmita genele pana la poetica ,sugestiei”, a ,elipsei” si a ,ermetismului” liric din a doua parte a secolului al
XIX-lea side la finele lui. Daca Verlaine parea sa-si orienteze ,arta poetica” tocmaiimpotriva traditiei literare franceze
de secol XVII-XVIII, o traditie a poantei, a rimei, a cuvintelor de ,spirit”, a rasului (comediei) etc., unde rationalismul
cartezian intersecteaza moralismul (,Fuis du plus loin la Pointe assassine,/ L'Esprit cruel et le Rire impur,/ Qui font
pleurer les yeux de I'Azur/ Et tout cet ail de basse cuisine! Prends I'éloquence et tords-Iui son cou!"” etc.), el nu
poate respinge totodata si uzul brevitatii, care rdmane un mecanism conservat si consecvent pus la lucru atat de
poetii simbolisti, cat si de cei care le succed. lar acestia recurg la brevitate tocmai pentru ca — daca isi dovedeste
utilitatea n expresia ce cauta precizie, brevitatea se coroboreazd sau e sinergicd si cu expresia ,elipticd” a carei
tinta este exprimarea vagului, a ,inexprimabilului” etc. Atat brevitatea (peri)luminista cat si ,sugestia” si elipsa (peri)
simboliste actioneaza prin condensarea (ori sinteza: implicand suprapunere de contururi, suprimare de etape) unor
asociatii sau rationamente ce in mod normal au nevoie de expunere analitica. Aceste imagini/ expresii condensate
la care invita brevitatea transcend semnificatia fiecaruia dintre cuvintele/ conceptele presupus aflate la originea
lor: aduc o comprimare si totodata o sublimare a semnificatiei fiecarei entitati lexicale si conceptuale presupuse
de expunerea analitica.

Teoria poeziei ca expresie condensata, dar potential infinit deschisa (unde prin poezie se intelege si literatura
n sensul modern, transgeneric, dar cu atat mai mult conceptia moderna, de secol XIX, despre poezie ca gen liric)
n-a trebuit, asadar, sa-i astepte pe Rimbaud, pe Mallarmé sau pe alti corifei atrasi in perimetrul doxei simbolismului
pentru a-si clarifica drumul. Dacad Maiorescu o gasise la Voltaire si Poe, Lovinescu o gaseste, de pild3, la (un autor
pe care el il identificd drept) Goethe, care ,voia ca in orice poezie s3 fie ceva nesfarsit si nelamurit: ideea poetica sa
nu aiba margini restranse”, cum noteaza el intr-o cronica din 1908 dedicata Elenei Farago, calificand ,nelamurirea”
drept un concept goethean, pentru ca ulterior sa faca din ea un principiu simbolist, un sinonim al ,starii muzicale”,
.vagi’, ,neorganizate”. Teza cu pricina privitoare la ,marginile” si, de fapt, originile poeziei/ artei intr-o ,dispozitie
muzicald”, fara contururi precise, determinate, este, in realitate, a lui Friedrich Schiller si se afla intr-o epistola
a acestuia catre Goethe, din martie 1796; reapare, spre finele secolului al XIX-lea, la Jean-Marie Guyau, In Les
Problemes de I'esthétique contemporaine, de unde e mai plauzibil ca a preluat-o Lovinescu o preluare neatenta
Tns3, de vreme ce confunda autorul, pe Schiller, cu destinatarul, Goethe. Ce pare sa fi facut, in schimb, simbolismul
— peste ganditorii de secol XVIII si, intrucatva, chiar peste romantism — este sa fi asociat necesitatii poeziei de a fi
un discurs concentrat, ,eliptic”, o baza psihologica si psihologista mai larga, care anexeaza un domeniu realmente
nou: conceptul de ,inconstient” livrat de psihologia moderna de secol XIX. Aceasta teorie a poeziei ca expresie
condensata-dar-potential deschisa, care in Franta isi gaseste origini in secolul al XVllI-lea si chiar mai devreme, se
va combina n ultimele decenii ale secolului al XIX-lea cu teoria de spectru mai larg, dar de origini psihologiste si
chiar scientiste in mai sens larg, a ,sugestiei”/ ,sugerarii”.

(ii) ,Sugestia” in evul energetist

Tn studiul sau din 1875 Théorie scientifique de la sensibilité, psiho-filosoful Léon Dumont exploreaz3, de pilda, o
explicatie mecanicist-energetista a figurilor de stil (a metaforei, imaginii, a cuvantului de spirit — witz etc.). Acestea
ar oferi placere spirituala fiindca ar da ocazia ,consumarii” — printr-un efort suplimentar de ,traducere” sau de
echivalare cerut de interpretarea unui ,semn indirect” — a ,fortei” intelectuale ,disponibile” (un consum de ,energie”
dezirabil, care difera, se intelege, de ,uzura cerebrald” provocata de reprezentarea unui obiect urat sau complet
descris, deci care nu lasa loc imaginatiei)™. De aici, Dumont ajunge inclusiv la o explicatie energetista a unei poetici
asa-zicand universale a ,sugestiei’/ ,sugerarii”, fara a o lega de vreo scoala sau de vreun curent artistic anume: ,este
intotdeauna mai atractiv s3 sugerezi decat sa arati: Le secret d’ennuyer est celui de tout dire [Secretul plictiselii
sa spui totul]. Si mai e un avantaj in a sugera indirect ideea unui lucru in loc s&-1 descrii in cele mai mici detalii: se
lasa astfel mai multa libertate imaginatiei, i se permite acesteia sa-si conceapa obiectele asa cum i-ar placea sa fie;
n schimb, dac3 [imaginatia] este legatad de o descriere completd sau de o definitie exact3, ea este obligata sa-si
reprezinte obiectul intr-un mod poate cu totul diferit de ceea ce si-ar fi dorit.”"® Afirmatia ,[/le secret d’ennuyer est
celui de tout dire” li apartine, asa cum am mai aratat, lui Voltaire, nu vreunui autor contemporan lui Dumont. Este
acelasi celebru aforism la care am vazut ca apelase, dar intr-o forma inexacta — anume ,le secret d'ennuyer, c'est
de tout dire” —, si Maiorescu in Poezia romdand. Cercetare criticd. Ce se deduce de aici? Daca Dumont, pentru a-si
ranforsa cercetarile asupra sensibilitatii, recurge atét la teorii fizio-psihologiste de ultima ora, cat si la surse mai
vechi precum Voltaire, si daca acelasi Voltaire era potrivit s& sustina inclusiv teoriile de sursa (peri)idealista ale lui

13. Paul Verlaine, Art poétique [1874; 1882], in Paul Verlaine, Jadis et naguére (Paris: Léon Vanier, 1884), 23.
14. Léon Dumont, Théorie scientifique de la sensibilité (Paris: Germer Bailliére, 1875), 167-168.
15. Ibid., 168.
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Maiorescu, de ce, s-ar putea ridica intrebarea, nu s-ar putea gasi in acelasi aforism al lui Voltaire chiar germenii
poeticii simboliste ca poetica a ,sugestiei”? Teoria simbolista a ,sugestiei” e un compus epistemologic dens si
ingenios, care, cel mai probabil, a atras Th cdmpul sdu de gravitatie modele cognitive cu mult anterioare poeziei
finelui de secol XIX. Unul dintre aceste modele este mostenirea stilisticii brevitatii din secolul al XVIll-lea francez;
altul este influenta teoriilor psiho-fiziologice de secol XIX substantial marcate de teorii nou-descoperite in fizica la
mijlocul secolului cu pricina (legea conservarii energiei s.a.).

Tnsa dacd Dumont si alti autori dinspre finele secolului al XIX-lea (Emile Hennequin, de pild3) folosesc conceptul
de ,sugestie”, o fac fara sa vizeze In mod deosebit o teorie a poeziei si cu atat mai putin o teorie a unei anume
directii lirice istorice de la finele secolului al XIX-lea, cum e simbolismul. Daca Dumont aduce in 1875 vorba de
Lsugestie”, nu trebuie uitat ca o face chiar intr-un context al aprecierii clasicului esprit sau witz (ironie, cuvant de
spirit) Tmpotriva caruia luase atitudine, cu doar un an in urma, Verlaine, in Art poétique. Totusi, uzul intens, intr-o
disciplind sau alta, a conceptului de ,sugestie”/ ,sugerare”, mai ales cand, pe teritoriul francez, acesta isi poate
revendica ancore adanci in traditie precum Voltaire, Montesquieu s.a., nu face decét sa transforme ,sugestia” intr-
un concept atragator inclusiv pentru teorii ale poeziei fin de siecle si indeosebi ale unui anume tip de poezie, cea
zisa ,simbolistd”. Caci N. Davidescu ajunge sa descrie in termeni precum ,[t]otul trebuia s3 fie scurt, concentrat,
definitiv"'® nici mai mult, nici mai putin decét filosofia poetica a Iui Mallarmé, fara sa-si puna insa, aparent, problema
conservarii si prelucrarii, in noua poetica mallarméana, a unor comandamente cu state vechi in istoria literaturii si
a elocintei franceze.

Chiar Lovinescu, atunci cand Tsi evalueaza retrospectiv, in deceniul 1930, Th Memorii, propriul parcurs critic
si si analizeaza tranzitia de la o critica contaminata de stilul si de procedeele literaturii la o critica sciento-
Jntelectualizata”, va alege sa ancoreze aceasta pulsiune reformatoare a propriului limbaj critic Intr-o traditie
anume. Nu Intr-una autohtona, ci in aceeasi traditie a literaturii franceze de secol XVIII: astfel, el isi constata, in
faza scientista a criticii sale, ,elaboratia unei limbi precise, lucide, intelectualizate, Tn tendinta operei savarsite de
veacul al XVIII [-lea] in evolutia literaturii franceze"”. Insa critica practicata intr-o limb3 ,intelectualizats”, pe care
si-o asuma astfel Lovinescu in anii 1930, e caracterizata, afirma tot el, de un stil ce adopta in acelasi timp tehnica
sugestiei si expresia eliptica, ba chiar isi regdseste originea intr-o ,dispozitie muzicald” (conceptul lui Schiller
cooptat n doxa simbolismului si in teorii estetice de la finele secolului al XIX-lea: a lui Guyau, de pildd). Cum
se explica aceastd combinatie de precizie de sursa luminista si de ,sugestie”/ ,dispozitie muzicald” de extractie
simbolista (sau schilleriana raliata la simbolism)? ,Precizia” e legata, evident, de brevitate, de exprimare economica,
dar totodata inechivoca; dar cum poate fi ea legata si de ,neldamurirea” simbolistd, care numai pe directete si
inechivoc nu mizeaza? Raspunsul poate fi urmatorul: prin acelasi mecanism al condensdrii, detaliat mai sus; acesta
ofera cheia intelegerii unor astfel de afirmatii care innoada, pe un fir care urca din secolul al XVlll-lea in secolul
urmator, poeticile-brevitatii-qua-,precizie” de poetica-,sugestiei”-qua-imprecizie. Nu e desigur, singurul scenariu
ce poate sustine afirmatia lovinesciana conform careia modelul criticii sale ,intelectualizate” ar fi secolul Luminilor.
Caci dorinta de a trece la o critica ,intelectualizatd”, adusa mai aproape de metodele si de discursul scientist,
survine la Lovinescu tocmai n primii ani ai scrisului sau la ,Sburatorul”, adica in intervalul in care ia contact mai
serios nu doar cu simbolismul, ca poetica a impreciziei, ci si cu conceptul de ,emotie intelectualizata”, imaginat
de el ca un contrapunct al ethosului simbolist si ca diferenta specifica a ,modernismului” poetic romanesc. Insa
nici ,intelectualizarea” sesizata de critic la poetii anilor 1920 nu e descrisa de el ca o poetica a preciziei, ci ca
un tip de exprimare indirectd, elipticd, indiferent de ,obiectul” ce se cere exprimat (emotii mai vechi sau, din
contra, absolut ,noi”, neexperimentate de simbolisti). Astfel, dacd simbolismul nu exprima ,clar” starile sufletesti
ce stau la baza poeziei sale, ,modernismul” nu le exprima ,direct”. Lovinescu va atinge explicit teza exprimarii
neclare, care ar fi tipica poeziei lirice ,contemporane”, dar intr-un sens ce pare sa reduca intregul gen liric sau
macar lirismul contemporan” la simbolism — curentul introducerii ,inconstientului” in poezie —, atunci cand va
respinge teza exprimarii clare din Arta poeticd (1674) a lui Boileau, in Mutatia valorilor estetice: ,Caci ce inseamna
o teorie formulata in: Ce que I'on congoit bien s'énnonce clairement decat recomandarea unei arte inchinate ideilor
generale si abstracte cu eliminarea partii celei mai profunde a subconstientului care, fara sa conceapa «clar»,

16. N. Davidescu, ,Note pe volumul lui Stéphane Mallarmé”, Noua revistd romédnd, no. 3, 5 mai 1913; reprodus in N. Davidescu,
Pagini de criticd si publicisticd literard, vol. |, editie, note si comentarii de Margareta Feraru (Bucuresti: Editura Academiei
Romane, 2018), 7.

17. E. Lovinescu, Memorii (1916-1930), vol. Il (Craiova: Editura Scrisul Romanesc [1930]), 27.
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constituie izvorul cel mai autentic al lirismului contemporan?"'®. Asadar, ori ca este de sursa clasico-luminista, ori ca
este de sursa post-simbolista, limba ,intelectualizata”, dar cu origini intr-o ,dispozitie muzicald” spre care declara
Lovinescu a se fi indreptat el insusi in jurul lui 1920 asuma un pact subiacent si totodatd ambiguu intre ,elipsa” si
luciditate, intre incompletitudine si claritate, intre indirectete si precizie.

Poezia ca ,atatare” sau ca ,cheltuire” de ,putere”. Teza poeziei ca maximad concentrare, condensare sau
Jntrupare” informationald intr-un minimum de resurse lingvistice (varianta a dezideratului termodinamic, reflectat
ulterior si in multiple tehnologii, al producerii cat mai eficiente de energie, cu cat mai putin consum de resurse)
este un topos mai vechi caruia secolul al XIX-lea fi adauga o (noud) baza stiintifica: legea conservarii energiei si, mai
larg, stiinta numita termodinamica. Acestea ajung sa inspire o paleta vasta de domenii, intre care si teorii din sfera
economiei — domeniu de unde, pe de alta parte, s-a aratat ca, asemenea darwinismului, s-ar fi inspirat sub unele
aspecte chiar termodinamica, intr-o simptomatica speta de transfer, de circuit sau de spirala ideatica si cognitiva
pe care nu ezitd sd o expuna Friedrich Engels in Dialectica naturii (1873-1886; 1925).

Amintita teza a poeziei qua concentrare apare probabil pentru prima oara in cultura romana la Maiorescu, in
anii 1860, in Poezia roménd. Cercetare criticd (secventa 1 din partea a doua, ,Conditiunea ideald a poeziei”: ,cu
orce inmultire de cuvinte s3 se inmulteasca in aceeas proportie si suma de idei. [..] poezia sd nu se intoarca in
jurul aceleias idei, sa nu se repete, sa nu aiba cuvinte multe pentru gandiri putine”®. Dar se regaseste si la C.
Dobrogeanu-Gherea, in studiul sdu despre Eminescu aparut intr-o prima forma in 1887, in Contemporanul si
reluat in volumul Studii critice in 1890: ,A intrupa cGt mai multd simtire, cat mai insemnatd prin putere si prin
calitate, intr-un volum cét mai mic, este de buné seamd o menire a poeziei, mai ales a celei lirice". Trebuie
sa mentionez ca ,puterea” invocata de Dobrogeanu-Gherea in fraza de mai sus inseamn3g, de fapt, ,energie”, cel
mai probabil avatar contemporan al (redarii) unui sentiment cat mai ,intens” de care conditiona Maiorescu, dupa
Herbart, calitatea unei poezii lirice®'. ,Putere”, alternativ cu ,fortd", dar uneori mai popular decat acesta, este, de
altfel, solutia curenta in secolul al XIX-lea romanesc de traducere a germanului ,Kraft” (forta), prin care pionierii
termodinamicii desemneaza acel concept care ulterior se va impune, de pe filierd anglofona, in varianta ,energy”
(energie)?. Revenind la Maiorescu, trebuie observat c3 sursele tanarului critic sunt, in aceast3 privinta, mai curand
poeticile clasice ale brevitatii expresiei combinate cu teoria ,spatiului limitat al mintii” sau al ,constiintei” dezvoltata
de Herbart sub influenta lui Locke si probabil a teoriei poeziei ca artd cu desfasurare temporala (finitd) din Laokoon
(1766) a Iui G.E. Lessing — desi se poate argumenta si c& Maiorescu ar fi fost posibil avizat inclusiv cu privire
la teorii estetice mai noi, de inspiratie (pre)energetistd, pe care ins3 le va fi subordonat pattern-urilor deprinse
din filozofia idealista: un Spencer trecut prin Herbart si Schopenhauer, de pilda (un Spencer consultat, asadar,
poate mai devreme decat consemneaz3 jurnalul criticului, adicd mai devreme de anii 1880). Tn schimb, sursele
lui Dobrogeanu-Gherea descind cu predilectie din aria stiintelor de secol al XIX-lea, fard contaminatiile (peri)
idealiste ce caracterizeaza in genere gandirea maioresciana. Astfel, afirmatia de mai sus a criticului socialist vine
n continuarea unei argumentatii in care, pornind de la Philosophy of Style (1852) a lui Spencer, citata explicit,
discut3 despre ,esenta stilului” si chiar a poeziei in termeni energetisti (sau macar newtonieni, mecanicisti): energia
e imaginata aici ca ,putere psihicd” (psiho-intelectuala), iar ,munca” (=lucrul mecanic), drept ,cheltuire de putere”.

18. E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, vol. VI, Mutatia valorilor estetice [1929], in E. Lovinescu, Opere. Il
Istoria literaturii rom@ne contemporane [1926-1929] (Evolutia ,prozei literare”, Mutatia valorilor estetice), Istoria literaturii
romane contemporane (1900-1937), editie coordonata de Nicolae Mecu, text ingrijit, note si comentarii de Alexandra Ciocérlie,
Alexandru Farcas, Nicolae Mecu si Daciana VI&doiu, Introducere de Eugen Simion (Bucuresti: Academia Roméana, Fundatia
Nationald pentru Stiintd si Artd, 2015), 353. Totusi, politica brevitatii discursului - in care tocmai am aratat c3 Tsi poate afla
radacini doxa simbolistd a ,sugestiei” - se nutreste si din preceptele lui Boileau, originare, la randul lor, in Descartes, cum bine stie
si arata Lovinescu in acelasi loc din Mutatia valorilor estetice. Daca Verlaine ,sucise gatul” elocventei, i.e., al artei cuvantului ce
exprima gandirea ratiocinanta, facand astfel loc pentru poezia-muzica, nu trebuie uitat ce afirmase Boileau despre Descartes:
anume ca ar fi taiat gatul poeziei”. Identificata de Lovinescu cu genul liric, asa cum il insereaza romantismul in istoria ideilor,
Jpoezia” evacuata din scena de un filosof influent ca Descartes s-ar reintoarce, peste secole, odata cu Verlaine si cu altii... E
un scenariu atragator, dar prea putin solid: Descartes si Verlaine nu sunt, in realitate, polii intre care graviteaza poezia qua gen
liric (asa cum a aratat Gérard Genette in Introducere in arhitext (1979), acceptia moderna, romantica, a liricului” nu exista, de
altfel, in epoca Iui Descartes), ci borne intre care evolueaza dezideratul brevitatii discursului in genere, nu doar literar-artistic.
Astfel, aceeasi filosofie ce sustinea claritatea enuntarii la Descartes ajunge peste secole sa sustina idealul neclaritatii exprimarii/
sugerarii ,starilor” in simbolism: iatd un scenariu inca mai palpitant si, totodata, mai usor de documentat decat acela al intoarcerii
spre finele secolului al XIX-lea a unui gen literar pe care I-ar fi deturnat din drumul sdu Descartes, in urma cu sute de ani.

19. Titu Maiorescu, Poezia roménd. Cercetare criticd, op. cit., in Maiorescu, Opere. I. Critice, 38-39.

20. C. Dobrogeanu-Gherea, ,Eminescu” [1887; 18901, in Studii critice, vol. | [1890]; reprodus in C. Dobrogeanu-Gherea, Opere
complete, ed. cit., vol. 6, editie ingrijitd de un colectiv format de lon Popescu-Puturi, Stefan Voitec (coordonatori), Augustin
Deac, lon lacos, lon Mamina (Bucuresti: Editura Politica, 1979), 97.

21. Vezi Dumitru, Thermosofia si alte muze, 7-29.

22. Si Eminescu traduce in anii 1870 ,energia” prin ,putere”, in versiunea romaneascsd, lasata in manuscris, pe care o propune unor
scrieri despre ,teoria mecanica a caldurii” ale lui Adolf Fick.
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Daca dupa Spencer crearea unei poezii confirma ori se conduce dupa legea minimumului efort, dupa un ,principiu”
al ,economiei atentiei” (cu termenii exacti ai lui Spencer), acest fapt inseamn3, in traducerea lui Dobrogeanu-
Gherea, ,crutarea atentiei si puterii psihice a cititorului”. In aceste conditii, plicerea (estetics, dar nu numai) dats
de poezie ar fi direct proportionald cu faptul cd aceast3 arta ,economiseste puterile [energiile] noastre sufletesti”.
Totusi, mai departe criticul roman ia distanta fata de modelul sau, simtind nevoia sa echilibreze ori sa completeze
aceasta definitie a lui Spencer, si afirma ca poezia nu poate fi redusa la ,crutarea”/ economisirea semnalatad de
polimatul englez, catd vreme la fel de bine poezia (chiar arta) poate fi vazuta si ca un proces de stimulare (,atatare”)
si de disipare (,cheltuire”) a unor ,puteri” (forte, energii): caci poezia ,atata, pune in lucrare [...] puterile psihice ale
omului”, iar aceasta ,a doua insusire margineste pe cealalt, fara a o contrazice [..] Asadar, economisirea puterilor
sufletesti si atatarea acestor puteri in margini normale, iatd una din menirile poeziei si, pe cat ne pare, ale artei in
general”®,

Interpretarea conceptului de ,sensibilitate” (tratdnd despre experimentarea placerii si a durerii, inclusiv la nivelul
credrii si receptarii artei) prin toposul energetist se produsese, amintesc, in epoca si in lucrarea Dumont Théorie
scientifique de la sensibilité, despre care voi mai detalia in studiul de fata. Teza ,concentrarii” (astdzi am spune a
concentrarii de informatie) a poeziei — ca proprietate generala a acestui gen literar si a acestei forme de artd — se
va perpetua si in secolul XX, Lovinescu avand ocazia sa o intalneascad, de pilda, in lucrarea psiho-filosofului francez
Frédéric Paulhan La Double fonction du langage (1929) si s o invoce, la randul sau, cu varii ocazii, de pilda pentru
a caracteriza ,modernismul” ,ermetic” al lui lon Barbu din volumul Joc secund (1930)%.

(iii) ,Sugestia” si psihologia colectivelor/ sociologia/ teorii ale personalitdtii creatoare si ale receptorului

Ca tip de informatie exprimata in mod deliberat confuz, imprecis, ambiguu, eliptic, lacunar etc., conceptul de
.sugestie” face o cariera importanta in istoria ideilor din a doua parte a secolului al XIX-lea. Nu doar psihologia
individual3, ci si cea a colectivelor 1l exploateaz3, tragandu-I spre sociologie. Inclusiv meditatia asupra psihologiei
artistului si asupra psihologiei publicului consumator de arta va fiimpinsa in zona de contact cu sociologia. Astfel, in
anii 1880, criticul francez Emile Hennequin (1859-1888) caut sa distingd ce anume ii determina pe unii oameni s
devina fanaticii unei cauze, adulatorii unei (mari) opere, ai unui (exceptional) autor etc. Faptul ca mai multi actori de
relevanta minora se coaguleaza in jurul unui nume de relevanta majora — acesta fiind semnalat ca un comportament
recurent in istoria umanitatii — solicita pentru Hennequin o explicatie/ cauzalitate exprimata in termeni stiintifici. I-o
oferad Gabriel Tarde, in articolul ,La répétition universelle”, aparut in Revue philosophique in 1882 si care va constitui
material pentru primul capitol din magnum opus-ul din 1890 al aceluiasi cercetator francez, Les Lois de I'imitation.
Principiul ,imitatiei”, a carui actiune o studiase Tarde in sfera sociald, devine pentru Hennequin operational si in
sfera cercetarii psihologiei publicului consumator de arta. Devine, altfel spus, acel principiu de similitudine, de
repetitivitate, de ,contagiune"® care i furnizeaza ,legea” necesara lamuririi fenomenului de aderentd/ adeziune (la
o idee, in jurul unei opere etc.), asa cum Spencer, prin teoria evolutiei de la omogen la eterogen, ii oferise ,legea”
explicarii inaderentei fundamentale a individului — si mai ales a ,marelui om” — la un ,mediu” inteles in primul rand
ca ,mediu social”. Asadar, daca Spencer i furnizase baza stiintifica a divergentei progresive dintre individ si mediu,
argument esential pentru Hennequin in combaterea determinismului tainean, Tarde 1i inspira temeiul stiintific al
evolutiei spre similar, al convergentei afinilor in jurul unei idei, al unei opere, al unei psihologii artistice resimtite
ca reprezentative pentru o colectivitate — context in care devine urgenta reconversia semantica a conceptului de
Jmediu”: de la un echivalent al societatii (,milieu social”) la un sinonim al ,naturii”. Modul in care instrumenteaza
Hennequin o teorie eminamente a divergentei ca a lui Spencer si o teorie a convergentei ca a lui Tarde, in etape
succesive ale demonstratiei sale, care i solicitd amendarea unor aspecte tindnd de prima dintre teoriile utilizate
(aici, reconversia semantica a ,mediului”) pentru a da credibilitate instalarii celei de-a doua, se transmite si la E.
Lovinescu, in maniera Tn care criticul roman va incerca, prin mecanisme similare, s compatibilizeze (1) teorii ale
Jdiferentierii” sau specializarii (vezi, in Istoria literaturii romane contemporane (I-VI, 1926-1929), teza specializarii

23. Ibid., 94-95.
24. Vezi Lovinescu, Memorii (1916-1930), vol. Il.

25. Teoriei imitatiei a lui Tarde (el vorbeste la un moment dat despre o ,febra civilizatoare” ce framanta Europa, vezi Les Lois
de l'imitation, [1890; 2¢ édition, 1895], réimpression (Paris: Editions Kimé, 1993), 326) i se va fi putut adduga mai vechea teorie
a ,contagiunii emotiilor” a lui Dumont (vezi cap. VII, ,La contagion des émotions” din Théorie scientifique de la sensibilité), dar
si cercetarile despre psihologia ,multimii” ale lui Gustave Le Bon, teoria ,bovarysmului” ca ,patologie” psiho-literara a lui Jules
de Gaultier (Le bovarysme, 1902) sau gaselnita lui Paul Bourget, care se referise la impactul pe care romanul lui Stendhal Rosu
si negru (1830) 1l avusese asupra sa ca la o ,intoxicatie incurabild” sau ca la o ,posedare”. O adevarata stilistica a transmiterii
epidemioide a ideilor, emotiilor etc. — prin ,contaminare” sau prin ,contagiune” — ia fiinta in Europa spre finele secolului al XIX-
lea, concomitent, s-ar putea adauga, cu avansul microbiologiei si cu identificarea unor agenti patogeni si, uneori, a remediilor
aferente.
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literaturii siTndeosebi a poeziei in functie de educatia publicului, o specializare inerent clasista?¢, unde antagonismul
urban/ rural mosteneste antagonismul aristocratie vs. clase inferioare sau needucate) cu (2) teorii ale agregarii,
convergentei, coeziunii, unificarii sau uniformizarii, mai Intai prin ,imitatia integrald” a modelelor straine, apoi prin
procesul de ,diferentiere” qua ,nationalizare” sau adaptare la ,ras(s)3" a acestora, ,diferentierea” insemnand in acest
context tot o forma de convergents, i.e., ajustarea la un nou ,mediu” sau a unui nou agent coagulant: constanta
(termen de inteles ca in fizicd) nationala.

Tn Legile imitatiei a lui Tarde, ,imitatia” va avea la baz3, ca si la Hennequin, o disimetrie a factorilor implicati,
entitatea imitat3 fiind (perceputa ca) plasata intr-o pozitie de superioritate in raport cu imitatorii sai, care incep
prin a-i da ascultare de bun3voie si sfarsesc prin a ravni la statutul sau (prin invidie, dorint3), imitatia producandu-
se ,de sus in jos". Asadar, indivizi cu psihologii similare, dar si discret autopercepute ca inferioare unui ,mare om”
sau unui mare artist se constituie intr-un grup al executantilor proiectelor/ ideilor lansate de primul sau intr-un
grup al admiratorilor acestuia fiindca sunt animati de pulsiunea ,imitatiei”. Hennequin observa si existenta unei
Jegaturi” de colaborare benevold, intrucatva inexplicabilda in termeni rationali, intre elementele active si cele
inactive ale societatii, intre, de pilda un general si armata sa sau intre proiectant si executanti: acestea ar fi ,unite
si indisolubile Tn virtutea unei legaturi ce merge de la primul la al doilea si constituie insasi energia acestui cuplu
ale carui elemente, odata separate, ar ramane fara putere, doar primul dintre ele avand o existentd autonoma,
dar inactivd"?. Istoria unei natiuni, dar si a unei literaturi ar fi, in consecint3, opera cooperarii voluntare (similare
unei ,unde vitale") dintre cei-putini-superiori si cei-multi-similari-dar-discret-inferiori primilor: ,Sufletul unui mare
om poate mobiliza un milion de brate ca ale sale; sufletul unui mare artist poate starni un milion de sensibilitati
individuale si poate face bucuria si tristetea unui popor. Istoria unei natiuni, a unei literaturi este istoria acestor
mari comunicari de unde vitale, captate si descrise de la originea lor, in sufletul unde se avanta, urmarite pe drumul
lor, in sufletele asupra carora actioneaza, dezvaluind prin ntinderea si prin numarul lor cati oameni sunt intr-un
popor, [cate] fiinte existente in ele insele si [cate] existente intr-un altul"?. Daca Tarde va dezvolta o teorie mai
complexa psihologic a relatiei dintre credinta/ incredere (,foi"), ascultare, invidie si dorinta, Hennequin are un singur
instrument la dispozitie pentru a explica resortul ,imitatiei” in arta si literaturd, pentru a lamuri, mai concret, ceea ce
1i atrage pe admiratori sau pe executanti spre opera, spre ideea sau spre proiectul unui ,mare om”. Ar fi vorba de o
fortd” de tip particular remarcata de psihologii epocii in siajul fizicienilor care descoperisera electromagnetismul si
care, in secolul al XIX-lea, (re)descopera ,energia’ ,forta” ce actioneaza in profunzimea tuturor lucrurilor. In mod
similar ,energiei”, ,sugestia” ar fi o forma de ,subjugare” voluntara (desi totodata inconstienta) ce ar sta la originea
Jtuturor relatiilor” si a ,cooperarii” interumane: ,relatia care uneste acesti doi factori este aceeasi care leaga forma
si substanta la Aristotel; este o relatie de plasticitate, de formare, de asimilare, de imitatie, in cele din urma; [..] asa
cum un numar le produce pe cele care 1i succed si se Inmultesc in ele, tot asa un mare om aduna multimea si creste
prin masa sa. Fiecare relatie umana, mai ales fiecare cooperare, este asadar o sugestie. Gloria, puterea, bogatia,
succesul nu se dobandesc decat prin trezirea in mintea altora a unor imagini, a unor lanturi de ganduri si sentimente
care, inlocuind sau dubland starile de spirit proprii acestor fiinte subjugate, dau vointei, muschilor, sensibilitatii
acestora din urma impulsuri ce servesc stapanului lor. Fie ca aceasta substituire a unei persoane cu alta se petrece
imperativ, din teama de pedeapsa sau de privatiune, fie ca se intdmpla din iubire, prin abandonul instinctiv al unei
fiinte Tn aceea n care se prefera, fie ca, in fine, si cel mai eficace, fiindca unul, eroul sau artistul, este acelasi cu
poporul cdruia li apartine si tipul cel mai perfect si patrunde in el fiindca sunt identici — sugestia, pdtrunderea unui
om in altul este reala in aceeasi masurd” [s.m., T.D.]"?°.

~Sugestie”, ,subjugare”, ,impulsiune”, ,penetrarea” constientului, dar mai ales a ,inconstientului” unor oameni
de catre alti oameni — iatd , s-ar putea adduga, ce parusera sa rateze marxistii finelui de secol XIX: explicarea
fenomenului de exploatare si a inechitatilor sociale prin forta de ,sugestionare”/ iluzionare exercitatad de superiori/
de exploatatori/ de capital asupra maselor — lipsa pe care va cduta sé o remedieze psihanaliza de orientare marxista
n secolul urmator. La Hennequin problema e ins3 ca si rezolvata: executantii (muncitorii, admiratorii, soldatii)
indeplinesc de buna voie ceea ce li se solicit (induce), fascinati de personalitatea stipanului sau a maestrului, fara
a simti nevoia unei opozitii (desi Hennequin aminteste de pedepse si de privatiuni ca manevre de constrangere).
Aici, in aceasta fazd a demonstratiei sale, el nu mai are nevoie de narativa rezistentei individului (a grupurilor de
indivizi) in raport cu alt individ sau cu alte grupuri de indivizi, cum procedase atunci cand 1l critica pe Taine. li trebuie,

26. Pentru detalii, vezi Teodora Dumitru, ,Social Class Difference and the Evolution of Romanian Literature from Lovinescu’s
Perspective (1924-1929)", in Ruralism and Literature in Romania, editori Stefan Baghiu, Vlad Pojoga, Maria Sass (Berlin: Peter
Lang, 2019), 205-219.

27. Emile Hennequin, La Critique scientifique (Paris: Perrin & Co., 1888), 197.
28. Ibid., 199-200.
29. Ibid., 198-199.
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din contra, o naratiune a capituldrii voluntare (desi intrucatva si inconstiente) a celor mai multi in fata unuia singur
— artistul mare, omul exceptional, posesorul unei ,forte magnetice” necunoscute altora. lata, deci, cum actioneaza
artistul asupra potentialilor admiratori, formandu-si un mediu: ,Asistam aici la aparitia unui mediu. Vedem limpede
cum un artist, liber de influentele rasei, gustului si obiceiurilor predominante, crednd o opera care este semnul
sufletului sdu — un suflet al carui caracter nu este nici national, nici contemporan, nici conform celor ale caror
opere se afla in culmea succesului lor — se detaseaza de masa vaga a publicului si atrage spre el, ca printr-o fortd
magneticd, o multime de oameni. Aceasta multime 1l inconjoara pentru ca o exprima; exista pentru ca el a aparut;
centrul fortei este in artist, si nu in masa sau, mai degraba, centrul fortei este Tn natura abstracta a asemanarii ce
poate exista intre artist si contemporanii sai. Cu cat exista mai multe suflete printre acesti contemporani care sunt
vag asemanatoare cu cele ale artistului, cu atat mai raspandita va fi gloria acestuia din urma [s.m., T.D.]"*°.

Pe terenul teoriei artei/ literaturii, conceptul de ,forta de sugestie” e sustinut de Hennequin in corelatie cu o serie
de meditatii asupra ,emotiei estetice” si a tipului de placere sau de durere ireale — ,fictive, amagitoare, inocente”
— produse de aceasta. Individul care experimenteaza o ,emotie estetica” ar fi intrucatva avizat in privinta faptului
ca aceastad emotie este iluzia, imitatia (mimesis) sau chiar ,halucinatia” unei ,emotii reale” (,[clauzele emotiei
estetice sunt, spre deosebire de cauzele emotiei reale, o halucinatie despre care stim in mod inconstient ca este
falsd"®"). De unde si urmatoarea definitie a artei: ,Arta este crearea, in inimile noastre, a unei vieti puternice fara
fapta si fara durere”2 In raport cu aceastd conceptie asupra ,emotiei estetice” si asupra artei, ,sugestia” apare
drept unul dintre mijloacele de expresie artistica, alaturi de simbol, aluzie, alegorie sau chiar ca ingredientul comun
mai multor moduri artistice — ,moduri de expresie sugestive” — prin aceea ca face loc fanteziei: ,Daca emotia
estetica este o excitatie generald, daca o emotie este agitatia difuza ce insoteste formarea unei idei, daca e o
idee inadecvatg, forma vie a unei stari de spirit emergente, — influenta emotionala considerabila a mijloacelor de
exprimare sugestive va fi usor de inteles. Modurile sugestive, impreuna cu aluzia, alegoria, [...] melodia nesfarsita
a lui Wagner, de compozitie neterminata etc., au in comun caracteristica esentiald de a fi mijloace de exprimare
putin reprezentative si care contin un minimum de imagini explicite. Evident, aceste mijloace, pe langa faptul c3,
doar schitate fiind, se pot completa dupa bunul plac al imaginatiei fiecaruia si ca, prin urmare, este putin probabil
sa jigneasca gustul cuiva, trezesc, in minte sau in simturile insarcinate cu extragerea unei imagini definite, un efort,
o excitare, o placere a descoperirii si a compunerii, o agitatie difuza care este deja inceputul unei emotii cu atat
mai estetice cu cat e absolut lipsita de orice coeficient de durere sau de placere. [s.m., T.D.]"33. Desi convergenta cu
teorii ale simbolismului emergent in anii 1880, perspectiva lui Hennequin ofera mai curadnd o versiune atemporal-
tipologica, decat una istorica asupra ,sugestiei” Tn arta. Faptul e sesizabil cu atat mai mult cu cét el invoca studiul lui
Dumont asupra ,sensibilitatii” — care e un studiu general al sensibilitatii, nu al unei sensibilitati anume tindnd de un
curent sau de o epoca — pentru a oferi ,sugestiei” o baza stiintist-psihologista, pornind de la ideea consumului de
energie cerut de identificarea unui obiect sub un semn indirect: ,«Intrucat este nevoie de mai mult3 energie, spune
Dumont (Tr. scientif. de la sensibilité), pentru a gasi un obiect sub un semn indirect decat sub unul direct, se ofera
astfel intelegerii [intelectului] ocazia de a-si folosi mai mult din forta disponibild si, in consecinta, de a simti mai

30. Ibid., 157-158.

31. lbid., 37; vezi si 35-36. Este o opinie care cauta sa o combata pe cea de semn contrar lansatd de Léon Dumont in Théorie
scientifique de la sensibilité (260-261) potrivit cdreia in receptarea unei opere de artd — indeosebi cu subiect tragic sau ,patetic”
— actioneaza un sentiment ,real” (sau asemanator celui real”) al solidaritatii sociale, ca instinct de conservare si inca unul de tip
particular, un instinct social”, activ in orice imprejurare (,imprejuréri patetice reale”) in care individul simte c& semeni ai sai —
corpul social — se afl in pericol. Despre tragedie si forma tragica reprezentand in plan simbolic (estetic) un r&zboi civil — adica tot
o proiectie sociald sau comunitara realizat3 prin intermediul unui numar redus, nuclear, de indivizi (deseori o familie sau un numar
de familii) — a tratat consecvent si Franco Moretti, de la eseuri de tinerete ca ,A Huge Eclipse”: Tragic Form and the Deconsecration
of Sovereignty. Genre”, nr. 15 (1982): 7-40, la volume recentissime ca Bandiera nera. Forma tragica e guerra civile (Torino:
Einaudi, 2026), tradus3 si in romaneste, Flamura neagrd. Forma tragicd si rdzboiul civil, trad. Diana Nechit, pref. Andrei Terian
(Sibiu: Editura Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu, 2026). Teza morettiana se inscrie, asadar, intr-o genealogie hermeneutica
documentabild inca din a doua parte a secolului al XIX-lea, dincolo de diferentele de abordare specializata: psihologia, teorii ale
sensibilitatii generale si particulare (,estetice”), teorii ale proto-receptarii, in ce-I priveste pe un Dumont, istoria formelor literare
si culturale, studiate cu metode evolutioniste si cantitative, daca e vorba de Moretti.

32. Hennequin, La Critique scientifique, 39-40.
33. Ibid., 40-41.
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multa placere.» Avantajul utilizarii acestui mijloc de exprimare ce e specific poeziei®, este, din pacate, contracarat
de oboseala pe care o provoaca si de imaginile slab definite, adica dificil asociabile, pe care le extragem din ea.
Mijloacele opuse sunt stilul expresiv, pictura foarte detaliata si melodia cu contururi precise: in acestea, artistul
insusi realizeaza opera pe care sugestivul o preda admiratorilor sai. El elaboreaza imagini si senzatii definite ce
provoaca imagini si senzatii cat mai identice posibil, dar prozaice si analitice, adica dedicate mai mult intelegerii si
conceptiei decat simtirii”®. Tn ultim3 instantd, ,modul sugestiv" se confund la Hennequin cu poezia-art sintetics
sau eliptica (intr-o acceptie nu doar trans-generica, dar chiar trans-literara, care nu se reduce la arta cuvantului)
opusa discursului prozaic sau analitic, intalnit, si acesta, in opinia sa, in mai multe arte (muzic, pictura).

Conceptul de ,putere de sugestie” folosit de Lovinescu inca din eseul ,Teoria mediului si literatura noastra”
din 1906 descinde, cu mare probabilitate, chiar din aceste pasaje din La Critique scientifique (1888) ce tin sa
surprinda puterea de seductie a artistului si ,ecloziunea” unui ,mediu” sub influenta acestuia, iar teoria lovinesciana
a simbolismului ca art3 a ,starilor vagi, dezorganizate” va fi datorat ceva (chiar ceva substantial) acestei perspective
a lui Hennequin privind ,minimumul de imagini exprese” si cuantumul de ,imagini putin definite” cerute de ,modurile
sugestive”. Inclusiv cand va defini, in 1929, in Mutatia valorilor estetice, ,poezia purd” drept artd a ,sugestiei”,
undeva, Tn memoria lui Lovinescu, trebuie sa fi ramas activa aceasta opinie a criticului francez dupa care ,sugestia”
reprezinta modul propriu al ,poeziei” imaginate intr-un contur tipologic foarte lax. Spre concluzia unei influente mai
consistente decat s-a crezut ori s-a observat a lui Hennequin asupra lui Lovinescu indeamna similaritatea generala
a cadrului argumentativ lovinescian cu cel al teoreticianului francez, dar si faptul ca la acesta din urma survin
multiple idei punctuale ce se regasesc, intr-o forma foarte apropiata, si la mentorul ,Sburatorului”. Desi nu e amintit
nominal, asa cum ar fi trebuit, in scrierile lovinesciene, Hennequin a fost cu siguranta un autor familiar lui Lovinescu.
Toposul ,sugestiei” — exploatat pana la saturatie de doxa simbolista — va fi unul dintre cele mai curtate si revizitate
concepte din jargonul lovinescian, un concept asupra criticul va reveni mereu cu date noi, pana in 1929, cand va
adopta, sub influenta lui Fr. Paulhan, conceptul de ,valoare de sugestie”. Inaintea Iui Paulhan ins3, sursa cea mai
plauzibild pentru importul conceptului de ,sugestie” in jargonul lovinescian trebuie sa fi fost Hennequin — un autor
cu o plaja mai larga de interese in zona literaturii si care nu poate fi, deci, considerat teoreticianul sau promotorul
unui curent anume, exceland intr-un gen literar anume, de pilda al simbolismului. Daca simbolistii — indeosebi dupa
Verlaine si Mallarmé — vor face din ,sugestie” o marca a poeticii lor, adevarul este ca ,sugestia” a fost mai intai o
inventie a psiho-fiziologiei, care a colonizat ulterior rapid sociologia, antropologia, diverse ramuri ale psihologiei si
chiar ,critica stiintifica” a unui Hennequin.

.Sugestia” (cu varianta ,sugestie hipnotica”) a fost invocata si de Tarde in articole din anii 1880, dar mai sistematic

=n

n lucrarea sa din 1890 Legile imitatiei. Aici apare analogia intre ,statul [stadiul] social” si ,starea de hipnozad” sau

=n

de ,vis", ,viata sociald” fiind descrisad la un moment dat ca o ,cascada de magnetizéri succesive"®. ,(Electro)
magnetism”, ,polarizare”, ,fascinatie”, ,vis”, ,hipnoza”, ,sugestie”, ,somnambulism” — bagajul psihologiei moderne
si al (pseudo)stiintelor de toatd gama, inspirate de diverse descoperiri din fizica, s-a dovedit extrem de tentant
pentru teoreticienii ultimelor doua decenii ale secolului al XIX-lea¥.%®

Conceptul de ,sugestie” patrunsese insa in proximitatea cercetarii artei si literaturii din spatiul francofon mult
mai devreme decét o atesta autori familiari lui Lovinescu ca Hennequin sau Tarde. Spencer folosise sporadic

conceptul de ,sugestie” sau de ,actiune sugestivd” pentru a discuta aspecte ale comunicarii eficiente in eseul

34. Hennequin se referd aici la ,sugestie”/ ,modurile sugestive”; Dumont folosise explicatia citata de Hennequin pentru a lamuri
baza fizio-psihologica a ,cuvintelor de spirit” si a figurilor de stil in genere — asadar nu pentru a lamuri natura poeziei ca gen
literar distinct sau a unei poetici tindnd de un curent sau de o scoala istorica. Ceea ce intelege Hennequin prin moduri sugestive
si ceea ce intelege Dumont prin ,cuvant de spirit” aratd ca ambii lucreazad cu un concept mai curdnd abstract sau formal de
artd, In afara unei perspective istorice asupra evolutiei stilului si a diverselor poetici, chiar daca afirmatii precum cele citate
mai sus intersecteaza sau chiar se confunda cu doxa simbolismului. Definirea poeziei, in schimb, ca modalitate specificad de a
solicita intelectului o cheltuire placuta de energie sau de forta disponibila — si anume prin folosirea de ,semne indirecte”, in locul
preferatelor, in comunicarea standard, a semnelor ,directe” — aminteste de modul kantian de a indica diferenta dintre obiectul
utilitar (geometric, repetitiv, al c&rui mesaj se cere cat mai rapid perceput) si cel de ,gust”, in a c&rui contemplare trebuie z&bovit
si al carui mesaj se descarca mai lent si imprevizibil.

35. Ibid., 41-42.

36. Tarde, Les Lois de I'imitation, 106.

37. La Houston St. Chamberlain, alt autor familiar lui Lovinescu, ,puterea de sugestie” apare cu varianta ,campul de atractie al unui
magnet”, prin care s-ar defini rasa” (vezi Die Grundlagen des XIX Jahrhunderts, 1904, citata in volumul intai, Fortele revolutionare,
din Istoria civilizatiei romédne moderne (Bucuresti: Editura ,Ancora”, 1924); in context (interesant aspect!), Lovinescu propune sa
se foloseasca tropul magnetului (si) pentru a defini sau descrie forta coagulanta a marxismului.

38. Pentru o perspectiva recenta asupra acestor autori si a saturatiei scientiste ce a incurajat proliferarea acestor teorii, vezi

Robert Michael Brain, The Pulse of Modernism. Physiological Aesthetics in Fin-de-siécle Europe (Seattle and London: University
of Washington Press, 2015).
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sau de tinerete Philosophy of Style®. O imagine aproximativa a conceptului de ,sugestie” utilizat de Hennequin
aparuse Tnsa chiar mai devreme, inca de la Thomas Carlyle, care trimitea forta de ,persuasiune” a cartilor in zona
Jmiraculosului”: ,Nu mai fac oare Cartile miracole, asa cum se spunea ca fac Runele? Ele ii conving pe oameni”.
Hennequin nu mai pastreaza insa discutia in zona supranaturalului, ci vine cu solutia oferitd de stiinta moderna a
psihologiei: ,sugestia” ar actiona In mod similar cu hipnoza, conceptie relativ curenta in anii 1880. O va fructifica,
anuntam, si Tarde in Les Lois de I'imitation, unde suita ,sugestie”—, hipnoza“—,magnetism”—,somnambulism” vine sa
ilustreze aceeasi idee explorata si de Hennequin: ,forta” pe care un singur individ sau un grup restrans o exercita
asupra unor mase mai extinse de oameni, starnind admiratia, pulsiunea ascultarii (,obéissance”) si ulterior invidia
ce eclozeaza ,imitatia”. Dar, pana la Tarde, conceptul psihologist de ,sugestie” apare, cu o semantica similara celei
a lui Hennequin, In Théorie scientifique de la sensibilité al lui Dumont, lucrare binecunoscuta autorului Criticii
stiintifice. Hennequin ar fi avut si un alt cert antecesor in tema ,sugestiei”, H. Bernheim cu o lucrare din 1884, De
la suggestion dans I'état hypnotique et dans I'état de veille*'. Tarde pretinde a fi folosit conceptul tot din anii
1880 (la un moment dat, el crede potrivit sa il plaseze chiar pe Hippolyte Taine in ascendenta conceptului, cu De
l'intelligence, 1870), traducand ,repetitia” de la nivelul celulei cerebrale responsabile de formarea habitudinilor
prin ,sugestie”: ,aceastd sugestie de la celuld cerebrald la celuld cerebrald care constituie viata mentala .."*2
Prezenta la Dumont a conceptului inca din anii 1870, atesta, asadar, faptul ca genealogia conceptului stiintific
de ,sugestie” (i.e., cu specializare strict psihologista) poate fi impinsa cu cel putin un deceniu inaintea studiilor lui
Tarde si Hennequin. Personaj atras deopotriva de o continuare a traditiei metafizice, dar si de ultimele descoperiri
din stiintele vremii — Dumont dezvolta o ,teorie stiintifica a sensibilitatii” de unde nu lipsesc aluziile sau trimiterile
directe la legea conservarii (si transformarii) energiei, la a cirei descoperire au contribuit in deceniul 1840-1850 doi
oameni de stiinta preocupati mai intai de sau si de fiziologie: Julius Robert Mayer*® si Hermann von Helmholtz*+.
Descoperirea acestei legi a avut un impact fenomenal in nenumarate domenii ale cunoasterii, iar filosofia si estetica
nu puteau ramane insensibile la voga lui. Un efect colateral al influentei legii conservarii energiei asupra cercetarilor
lui Dumont — care n principiu se ocupa Tn cartea lui de redefinirea ,sensibilitatii”, fenomene ca ,placerea” sau
.durerea” fiind acolo descrise ca efecte ale diminuarii sau augmentarii ,fortei” (energiei) organice, cerebrale etc. —
este combinarea ideii de ,fortd” cu aceea de ,sugestie”. Sintagma ,forta de sugestie” este frecventa in lucrarea lui
despre ,sensibilitate”. Astfel, ,uratul” figureaza acolo drept ceea ce naste conceptii contradictorii, producand un
consum de energie (si un stres oxidativ) care ar leza ,asocierile de idei” familiare unui subiect; acestea din urma ar
exercita, in sine, o ,forta de sugestie” ostila conceptiilor contradictorii: ,Un obiect urat este unul care ne contrariaza
asocierile de idei, indepartandu-se de tipul mediu prin care concepem de obicei obiecte de acelasi fel. Acest tip
mediu este mai slab sau mai puternic nrddacinat in mintea noastra; in consecinta, poseda o anumita fortd de
sugestie [s.m., T.D.] si exclude conceptiile contradictorii. Acestea din urma pot castiga un punct de sprijin in minte
doar prin depasirea rezistentei si a fortei sugestive [s.m., T.D.] a tipului obisnuit. Acest triumf nu se realizeaza fara
o cheltuiala de energie, fara o uzura a fortei cerebrale, fara un nivel de oxidare mai mult sau mai putin considerabil.
Astfel, atunci cand vorbim despre un obiect urat, spunem ca este dureros sa ni-l reprezentam?*®. La fel de convins
trateazd Dumont si despre o ,fortad sugestiva” a ideilor morale (,ceea ce ne pare imoral nu poate fi gandit decat cu
conditia de a nvinge forta sugestiva a ideilor noastre morale; spunem atunci ca un astfel de act ne repugna, ca ne
socheazi"*®). El va merge chiar mai departe, mentionand o ,lege a sugestiei”, sesizabila in cazul ,gratiosului”, definit
drept ,frumos in miscare”: ,Gratia atitudinilor sau, mai riguros vorbind, sugestia gratiei prin semne ale unei stari
anterioare joaca un rol semnificativ in pictura si in sculpturd, care, neavand la dispozitie decat materiale imobile, nu
pot prezenta gratia direct si in sine. Aceasta lege a sugestiei serveste si la explicarea gratiei drapajelor. [...] Cutele

39. ,[Plrin ce difera o asociere puternica intre un cuvant si o idee de o asociere slaba? Pur si simplu prin faptul ca actiunea

sugestiva e mult mai usoara si mai rapida”, Herbert Spencer, Philosophy of Style [1852] (New York: D. Appleton & Company,
1881), 12.

40. Thomas Carlyle, On Heroes, Hero-Worship, and the Heroic in History [1841], edited by David R. Sorensen and Brent E. Kinser,
with essays by Sara Atwood, Owen Dudley Edwards, Christopher Harvie, Brent E. Kinser, Terence James Reed, David R. Sorensen,
Beverly Taylor (New Haven and London: Yale University Press, 2013), 136.

41. Vezi Thierry Roger, ,La pensée du dedans: E. Hennequin ou la refonte psychologique de la critique littéraire”, Actes du colloque
« L'anatomie du coeur humain n’est pas encore faite » ; Littérature, psychologie, psychanalyse. ANR HIDIL, Montpellier, 3 et 4
Jjuin 2010. Textes réunis par Marie Blaise et Sylvie Triair. Mis en ligne avec le soutien de I'Université de Lausanne ; https://www.
fabula.org/colloques/document1636.php; https://doi.org/10.58282/colloques.1636. Article publié le 21 février 2012. Consultat
pe 20 mai 2024.

42. Tarde, Les Lois de I'imitation, 99.

43. Vezi Die organische Bewegung im Zusammenhang mit dem Stoffwechsel (1845).

44. Vezi Uber die Erhaltung der Kraft (1847).

45. Dumont, Théorie scientifique de la sensibilité, 130.

46. Ibid., 131.
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pot evoca nu numai miscarea tesaturilor in sine, ci si pe cea a membrelor sau a obiectelor pe care le acopera. [...]
Imbrac&mintea este astfel un mijloc de a sugera gratia persoanei”#. In aceeasi lucrare Dumont va rezerva un capitol
fenomenului de ,contagiune” a emotiilor.

Concluzia celor de mai sus este inechivoca: doar fara o distantare critica si indeosebi fara o perspectiva istorica
adecvata mai poate fi convins cineva de inovatia absoluta clamata uneori de poeticile gravitandin jurul simbolismului
istoric. Conceptele de ,sugestie”, de exprimare a ,inexprimabilului”, de ,evocare” s.a. — prin care Verlaine, Rimbaud
ori Mallarmé participa la coagularea unei doxe a simbolismului — au, n realitate, o consistenta genealogie posibila si
chiar probabila. Sunt etape (nici ele finale) din evolutia, sincretizarea, nuantarea, ,mutatia” (cu termenul lovinescian
inspirat din genetica a) unor idei mai vechi din traditia retorica si literara, carora secolul al XIX-lea le d&, intr-adevar,
un nou impuls ntr-o noud configuratie. Dar abia aceasta din urma — configuratia — le ofera acestor concepte
sansa si saltul spre inovatie semnificativa, fiindca accepta colaborarea si uneori tutelajul stiintelor moderne, de la
psihologia pre-termodinamica a lui Herbart la psihologiile si esteticile influentate de descoperirea legii conservarii
energiei Tn a doua parte a secolului al XIX-lea s.a.
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