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Tn arhiva lui Radu Stanca e pastrat un dosar cu peste patruzeci de proiecte dramatice, aflate in varii etape de
scriere, unele notate lapidar, altele cu un scurt sinopsis si cu planul actiunii desfasurat pe acte si tablouri, iar cateva,
mai elaborate, cu dialoguri, scene si acte puse pe hartie. Sunt multe rescrieri, in sensul valorificarii unor pretexte
culturale, mitologice, istorice, dar sunt si subiecte contemporane, de pilda despre statutul artistului sau relatiile
de cuplu, care aratad ca Radu Stanca nu s-a oprit din imaginat proiecte odata cu instalarea comunismului (se stie
ca majoritatea pieselor dateaza din prima jumatate anilor '40), ca si-a dorit sa fie in cAmpul literar si c3 nu se
resemnase cu statutul unei opere de sertar.

Putem citi, de pilda, cele cinci schite de drame/tragedii, plasate pe fundalul colectivizarii si-al infruntarii dintre
mentalitatile ,vechi” si cele ale ,omului nou”, ca pe o incercare de a colora pe alocuri cu vopsea ideologica ebose
dramaturgice altfel destul de ingenioase sub raportul desfasurarii actiunii. Ca era o cosmetizare in ideea unui aviz
favorabil al responsabililor culturali ai vremii se vede deslusit din santierul unui proiect a carui varianta initiald cu
titlul SG-nteleagd cine poate! sufera mai multe modificari pe linie”, in forma Cucuruz cu frunza-n sus. Dramaturgul
porneste la drum cu scheletul unei comedii bufe despre dejucarea unei casatorii aranjate si maturizare afectiva,
pentru ca apoi sa-si inzestreze personajele cu biografii de oameni ai muncii din noul regim, sa plaseze in fundalul
actiunii o cooperativa agricola colectiva si sa complice drama sentimentald cu un conflict secundar ,profesional”
despre insamantare sau folosirea ingrasamintelor. Ce e de subliniat in privinta acestui calup de proiecte e faptul
cd, pana la urma, Radu Stanca nu s-a putut mobiliza sa duca la capat niciuna dintre cele cinci piese cu colectivizari
si eroi de tip nou, pe care le schitase. Daca ar fi facut-o, poate ca ajungea rapid in star system-ul epocii, aldturi de
Aurel Baranga, Lucia Demetrius, Mihail Davidoglu etc. De altfel poetul a ales sa taca intre ‘47 si '56, nefiind prezent
n publicistica anilor celor mai duri din perioada ,fundamentalistd” a regimului comunist.

O privire in laboratul lui Radu Stanca reuseste sa nuanteaze azi discutia din jurul unor etichete care i-au fost
aplicate scriitorului, cum sunt cele de ,paseist” si livresc”. Sau chiar de ,elitist”, cum lasa sa se inteleaga Ovid
S. Crohmalniceanu si Klaus Heitmann céand vorbesc despre ,statutul literar nobil” pe care I-ar tinti dramaturgia
stanciana, dedus din faptul ca ,niciuna dintre piese nu e situata in realitatea comuna™, ci in epoci cu aura biblic3,
miticd, medievald, arhaicd. Argumentul e insd minat de imprecizie. E drept cd daca raméanem doar la cele

1. Ovid S. Crohmalniceanu, Klaus Heitmann, Cercul Literar de la Sibiu si influenta cataliticd a culturii germane (Bucuresti: Editura
Universalia, 2000), 221.
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cincisprezece piese stanciene, editate pana acum, respiram prea putin aer contemporan: razbate totusi dintr-un
text, singurul, Cealaltd primdvard (povestea unei tinere dintr-un mediu sdrac si promiscuu care cauta purificarea
prin iubire), si acela publicat tarziu, in 2012, in revista Manuscriptum, si rimas fara ecouri in lumea literara. C3 linia
contemporana era in planurile dramaturgului o indic3 si epistolarul cu Negoitescu. In vara lui ‘48 Tsi instiinteaz
prietenul ca intentioneaza sa scrie o comedie ,de asta datd moderna”, ,fara pretentii si nici zorzoane”, ,0 comedie
gentild pentru un spectacol placut™, iar un an mai tarziu anuntd ca lucreaza la ,ceva modern”, tot o comedie,
dar ,«inactuala»” precizeaza Stanca, adica fara localizari realist-socialiste — ,Vreau sa incerc cu ea un exercitiu
pentru modernizarea subiectelor mele™. n lumina lecturii de arhiva, paseismul autorului inteles ca un atasament
exclusiv pentru subiectele istorice sau mitologice, pentru traditia literara asa-zis clasica, pentru vechile specii
(tragedia, balada) care intrau in programul de resuscitare al Cercului Literar de la Sibiu, nu mai pare deloc compact.
Proiectele dramaturgice ni-l arata ca pe un om al timpului sdu, care avea in lucru si subiecte, tipuri umane si relatii
din secolul 20, nu doar incursiuni istorice, mitologice sau biblice.

Cat priveste livrescul creatiei stanciene, asupra caruia s-au aplecat de-a lungul timpului cu atentie lon Vartic, Ovid S.
Crohmalniceanu si Klaus Heitmann sau, mai recent, Dragos Varga, acesta, vazut prin lentila biografica, intereseaza mai
alesin sensul atitudinii si mecanismelor care stau in spatele operatiilor de transformare textuald. Din capul locului trebuie
facuta delimitarea de poetica postmoderna, chiar daca Mircea Cartarescu |-a vazut pe Radu Stanca printre antecesori,
prin felul in care acesta a reciclat balada. ,Subtilitatea reproducerii stilizate si decorative™ pe care o identifica scriitorul
optzecist in intoarcerile retro stanciane, considerate ca fiind lipsite de emotii metafizice, a fost citita insa de mare parte
a criticii, tocmai Intr-un registru opus, ca o strategie de camuflare a unui fond/continut grav, esential. Dragos Varga,
comentand intertextualitatea din opera stanciana arata, de pilda, cum poetul ,supralicitand interesul pentru o anumita
«mitologie» literard, disimuleaza, de fapt, ponderea grav-existentiald a demersului artistic™. Transam, asadar, separarea
de fruntariile postmodernismului, orientandu-ne dupa constiinta cu care poetul cerchist s-a servit de traditia literara,
de intertext sau de referintele culturale. Nu dintr-o dispozitie ludicd, nu cu intuitia artefactului, in asa fel incat sa creeze
imaginea scriitorului ca mestesugar, ci cu gravitatea intelegerii literaturii ca scenariu existential cu miza soteriologica si,
pe linia lui Schiller, meliorista.

Delimitarea de poetica postmoderna a fost deja explicatd de Radu Vancu® (care insista asupra miezului etic, tare” al
creatiei stanciene) sau Dragos Varga, ultimul taxand asocierea poetului curentului drept ,«o gaselnita» a exhibitionismului
exegetic”. Ramane de investigat acum resortul atractiei lui Radu Stanca pentru literatura de gradul al doilea, conform
termenului lui Gerard Genette. O dat3 deslusim reflexul cultural firesc al poetului, care era un erudit (un polihistor, cumil
numeste Cornel Regman intr-o nota cu evidenta membrilor si a etapelor formatoare ale Cercului, publicata in Apostrof,
nr. 5/2023) si se misca dezinvolt prin estetic3, filozofie, literatura si istorie, apoi distingem nevoia lui de a recurge la
imagini si tipuri concentrand o mare cantitate de generalitate si etern omenesc, iar acestea erau, evident, modelele
literare/mitice, care prezentau avantajul exemplaritatii lor. Lui Radu Stanca ii sunt necesare astfel de mostre pentru c3a
mecanismul ultim care-i genereaza creatia e demonstratia intelectuald peste care pune carne fictionald, convertita in
textele dramatice intr-o pasionantd dezbatere de idei. Ca scriitor ,intelectualist”, cum 1l numea lon Vartic, structura lui
moral-estetica e animata de o inteligentad speculativa ardenta, care si-a dat masura si in partea propriu-zis eseistica a
operei sale.

lon Vartic vedea livrescul ca un beneficiu adus teatrului stancian, care s-ar plurisemantiza astfel, incarcandu-se cu
,0 forta de iradiere superioara™. lar miza acestui ,joc superior «de-a literatura»"®, care-i populeaza creatia cu figuri ca
Don Juan, Seherezada, loana d'Arc, Oedip, Buffalo Bill, erinii, satiri, etc., nu pare sa fie, cum crede Dragos Varga, ,in
primul rand, faptul literar si rasfrangerile sale intertextuale si, abia in al doilea rand, abisurile sufletului omenesc™®, ci
rationamentul moral si intelectual superior, care se nutreste mai bine cu exemple literare, cum am aratat.

Tn discutie, dincolo de taxonomiile rigide, etalate de Gerard Genette in Palimpsestes, referitoare la practicile
hipertextuale care conserva (imitatii, pastise, adaptari) sau discrediteaza (transformari ludice, polemice, ironice)

2. I. Negoitescu, Radu Stanca, Un roman epistolar, editie integrald, ingrijitd de loan Cristescu si lon Vartic (Bucuresti: Editura
Muzeul Literaturii, 2021), 216.

3. Negoitescu, Stanca, Un roman epistolar, 276.

4. Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc (Bucuresti: Humanitas, 199), 302.

5. Dragos Varga, Radu Stanca: sentimentul estetic al fiintei (Sibiu: Editura InfoArt Media, 2010), 168.

6. Radu Vancu face demonstratia intr-un articol, ,Poetul Radu Stanca fatd cu postmodernismul”, Transilvania, nr. 1 (2003): 33.
7.Varga, Radu Stanca: sentimentul estetic al fiintei, 70.

8. lon Vartic, primul monograf al poetului, publica inainte de volumul Radu Stanca. Poezie si teatru din 1978 un articol relevant
pentru nota dominanta a dramaturgiei stanciene, ,Note despre conditia livresca a teatrului lui Radu Stanca”, Transilvania, nr. 1
(1973): 30.

9. Varga, Radu Stanca: sentimentul estetic al fiintei, 168.
10. Varga, Radu Stanca: sentimentul estetic al fiintei, 168.



18]]|68

un model literar, e utilad si invocarea unui concept pus pe piata de Monica Spiridon, acela de cratilism, la care face
referire si Petru Poanta cercetand la poetii Cercului depasirea mimesis-ului ca principiu al creatiei’. Cratilismul
ar trebui inteles ca o memorie literara generica, o ,nostalgie a originilor care Tmbiba toate palierele literaturii de
memoria tiparelor primordiale™?. Aceasta orientare regresiva s-ar face simtitd la mai multe niveluri ale textului
(c3 e vorba de citat, procedee stilistice sau structuri compozitionale), fara s3 existe intotdeauna un raport cu un
hipotext la vedere.

ntre aceste doud ipoteze puse in discutie, una hard (postmodernismul cu asumare ,artizanald" a livrescului) si
alta soft (cratilismul cu memoria literara diseminat3 automat in creatie) st3 si o varianta intermediard, formulata
de lon Vartic, care identifica ,un fel de manierism, unul al clasicitatii”. Criticul scotea in evidenta felul in care au
fost preluate de cerchisti marile opere ale culturii occidentale ,datatoare de canoane” ca o o relatie de tip model
si oglinda sa, ca o ,form3a de clasicitate absoluta absorbitd din prisma unui spirit modern”s, receptarea fiind una
originald, deci transformatoare, natural deformanta.

Intrebarea pe care si-o pune Monica Spiridon e cum se coloreazj atitudinea, umoarea autorului constient de
statutul s&u succesoral. Simte revolt3, ironie sau, cum crede teoreticiana, melancolie, secondatd de orgoliu? Tn
cazul lui Radu Stanca niciuna dintre variante nu e un raspuns cuprinzator. Poetul cerchist pare ca se serveste din
depozitul de creatie milenar cu firescul celui care se bucura de un bun metabolism cultural. Daca ne uitam strict la
rescrieri, Radu Stanca are putine explicit polemice (Corydon, Oedip salvat), atitudinea de fond fiind aceea a unui
hermeneut. Vedem la lucru o constiinta care regandeste povestile exemplare, statutul unor personaje istorice sau
literare celebre, In care opereaza dislocari sau modernizari evaluate ca necesare.

Asa cum dezvaluie laboratorul dramaturgic, multe dintre sursele proiectelor sunt istorice; indiciile paratextuale
sunt abundente, Radu Stanca noteaza adeseori, cu minutie, paginile textelor care I-au inspirat. Dramaturgul e un
mare cititor de istorie, mai mare decét lasa sa se inteleaga epistolarul cu I. Negoitescu, fiind retinute la tot pasul
titlurile-reper ale lui Plutarh, Tucidide, Tacitus, Sallustius, Corneliu Nepos, la care se adauga mentiunea unui volum
despre vechii greci semnate de K. M. Kolobova si E. L. Ozeratcaia, a cronicarilor si a Trecutelor vieti de doamne si
domnite de Constantin Gane. Astfel intra in atentia lui: Alcibiade, Octavia — sotia lui Nero, consulul roman Regulus,
dar si Cristofor Columb si autohtonii Mihai Vitezul, Gheorghe Doja sau predecesorul lui Lapusneanu, Joldea.

Nu lipsesc nici reevaludrile mitologice in jurul destinului Atrizilor, al Elenei din Troia, al unui razboinic ca Palamede
sau al povestii despre adulterul Afroditei si rdzbunarea lui Hefaistos. Cea mai interesanta dintre ele o are in centru
pe Electra si propune o interpretare in cheie psihanalitica, suprapunand peste competitia Electrei cu mama si un
incest cu Oreste. Acest tip de lectura cu accent pe complexul psihanalitic incepuse sa fie practicat in interbelic, si
chiar mai devreme, de Hugo von Hofmannstal, André Gide sau Jean Cocteau.

Textele derivationale care pleacad de la basme probeaza cel mai sugestiv intentia de updatare la codurile
modificate, de renegociere a raporturilor cu prezentul: Fat Frumos nu mai vrea jumatate de imparatie si mana
fetei de imparat, ci o lege sociald echitabila pentru populatie, in Povestea Porcului reloaded coabitarea eroului
cu supusii nu mai e posibila la final, pentru ca el reprezinta alteritatea respinsa de majoritate, iar cruda printesa
Turadot nu mai are parte de dragoste si metamorfoza interioara.

O trecere in revista a proiectelor semnificative e revelatoare, iar pentru o mai buna orientare in santierul stancian
vom recurge la o sistematizare la indemana, tematica, urmarind cinci directii: filonul traditional si fabulos (in
linia basmului si a baladescului), cel istoric, filosofic, mitologic, politic reinterpretat, cel relational, citadin, cel al
~remurilor noi” si altul care problematizeaza conditia moderna a artistului, a scriitorului. Cercetarea a fost facuta
n arhiva de familie a lui Radu si Doti Stanca, de la Cluj, neintrata in circuitul public. Pe laga manuscrisele cu texte
finalizate, s-a pastrat si un dosar cu proiecte in lucru: marea majoritate sunt notatii, dezvoltari, pe file disparate,
nenumerotate.

Filonul traditional si fabulos (in linia basmului si a baladescului)

Aproape patru acte au ramas scrise dintr-un proiect de teatru pentru papusi, nedatat si fara titlu, prelucrand
schema basmului cu eroii consacrati: fiica de imparat, Fat-Frumos nerevelat sub haina umila de grajdar, calul
nazdrdvan ajuns la potential dupa ce consuma jaratic, Muma Padurii si Zmeul. Premisele actiunii sunt, s-ar zice, de
naturd economico-financiaré: Zmeul e invadatorul si spoliatorul suprem, care-i obliga pe Imparat si supusii lui s&-i
achite anual un impozit. Cand nu reusesc s& stranga birul, fiica Imparatului e luat4 si dusi la castelul exploatatorului,
drept garantie pentru viitoarea plata. Povestea, atat cat e scrisa, se opreste la momentul deciziei lui Fat-Frumos

11. Petru Poant3, Cercul Literar de la Sibiu (Bucuresti: [deea Europeana, 2006), 160.
12. Monica Spiridon, Melancolia descendentei (Bucuresti: Cartea Romaneasci, 1989), 45.

13. Raportul cerchistilor cu traditia cultural europeana e analizat pe larg de lon Vartic intr-un articol, ,Cercul Literar de la Sibiu”,
aparut in Secolul 21, nr. 1-6 (2003): 282.
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de a pleca in expeditia salutara, un parcurs suficient pentru Radu Stanca sa creioneze morala social-umanitara a
povestii — salvatorul nu vrea printesa de sotie si jumatate de imparatie, ci o schimbare legislativa, anularea taxelor
pentru cei nevoiasi.

Un proiect marcat Povestea porcului, cu subtitlul ,basm dramatizat” face foarte transparent hipotextul,
binecunoscuta poveste a lui lon Creanga. Rescrierea pune semnificatia naratiunii pe o cu totul alta pista, s-ar zice
politica: alteritatea (aici sub chipul porcului sub care e travestit Fat Frumos) e sistematic atacatd de comunitate si
respins3, astfel incat rezonabila rezolvare e distantarea (F&t Frumos si fata de imparat pleac3, I3sandu-I la guvernare
pe batranul tata al porcului).

Legenda mesterului Manole devine hipotext pentru un proiect schitat foarte schematic, in trei acte, si dezbracat
mult de armatura mitului. Conflictul se interiorizeaza din start: nu i se mai opun lui Manole duhuri rele care-i
ruineaza creatia, cum se intdmpla in legenda cunoscutd, ci el insusiisi ddrama permanent opera, macinat de morbul
nemultumirii artistice. Dramaturgul noteaza lapidar ca eroul e ,cuprins de indoieli” si ca demoleaza repetitiv pentru
ca ,vrea ceva mare"4. Atat cat e creionat, proiectul nu ofera nicio explicatie pentru jertfa Anei, scurte adaugiri cu
creionul, secundare, fixand profilurile celor doi: ,Eroind tragica — Ana, Manole — Artist — R&mane cu indoiala™®.

Filonul istoric, filosofic, mitologic, politic reinterpretat

Un proiect de amploare, o reluare a tragediei Atrizilor, e consemnat sub titlul Fiii intunericului. Urma sa fie o trilogie,
cu piese in trei acte: Ifigenia, Electra si Oreste. Detalii avem doar despe Electra: o schita a plotului si cateva
comentarii frugale, care ne-ar putea deslusi miza acestei rescrieri. lata ce noteaza initial: ,de studiat complexul
Electra, Electra iubeste pe Agamemnon, Oreste pe Electra, Pylade pe Electra™®. Pare sa fie o reinterpretare in
cheie psihanalitica, antrenand competitia Electrei cu mama si crima complicata de incest. Electra si Oreste nu stiu
ca sunt frati, tanarul 1l ucide pe Egist nu justitiar, ca sa-I rdzbune pe Agamemnon, ci momit de o rasplata erotica.

Alta rescriere surprinzatoare se opreste asupra destinului Elenei dupa razboiul din Troia, dintr-un unghi, am
zice In termenii actuali, protofeminist. Cu ochii de azi distingem conditia eroinei de eterna captiva si victima a
barbatilor, tanjind dupa libertate si autointemeiere. Ascunsa in Egipt, la adapost de grozavia razboiului, Elena crede
ca razboiul fiind sfarsit, iar urma ei pierduta (numai Paris i cunostea refugiul, iar el murise), a devenit in sfarsit
libera”, si ca poate incepe o viatd noua cu alesul ei, chiar regele tarii-gazda. Dar deturnati de o furtuna, Ulise si Enea
ajung si ei pe tarmul Egiptului, si-o reclama amandoi pe Elena, ramasa tot cu statutul de prada de razboi. De teama
unui conflict, regele renunta la logodn3, iar Elena se sinucide pentru c3 ,nu poate filibera altfel decéat prin moarte””,
noteaza dramaturgul.

Tntr-un alt bruion, intitulat Regele Hamon, conflictul e de naturd guvernamentald, o confruntare intre autoritatea
laica (regele) si ceareligioasa (Marele Preot). Hamon are un proiect politic ambitios, urmarirea unui fugar pretendent
la tron si cucerirea cetatilor rivale, dar se loveste de opozitia liderului religios, convins ca luptele au ,istovit poporul”.

Tot o infruntare intestina intre puterile statului pune Tn scena si schita unui text dramatic intitulat Ultimul Druid,
de data aceasta, cum scrie concis autorul in continuarea titlului, interesand conflictul dintre libertate si progres.
Religiosul (Marele Druid) e incarnarea conceptiilor retrograde, a superstitiilor si credintelor caduce, stindardul
innoirii il poarta Branduan, fiul regelui gal, scolit la Roma, cat fusese ostatic. Cand sunt pusi in situatia unui razboi,
un vechi ritual al sacrificiului uman pentru atragerea victoriei devine marul discordiei, caci tanarul print 1l denunta
ca perimat si ineficient.

Tmpartind acelasi aer istoric-baladesc cu titlurile cunoscute, Ochiul sau Hora domnitelor, un proiect mentionat
drept Mihai Viteazul se concentreaza mai putin pe figura domnitorului, si mai mult pe destinul fiicei acestuia,
domnita Florica. Ea se sacrifica pentru planul politic al tatalui, si desi logodita cu boierul Preda Grecianu, accepta
sa-i cedeze Imparatului Rudolf al ll-lea in schimbul unui ajutor armat. Atrage atentia personajul feminin, croit pe
tiparul figurilor exemplare, pe care Radu Stanca I-a exersat de mai multe ori in dramaturgia sa. Domnita Florica
are un aer comun cu eroinele stanciene care se sacrifica pentru o idee (ca Dona Juana) sau pentru ceilalti (ca
dulgherita din Povestea dulgherului si a frumoasei lui sotii).

Tot un profil feminin puternic pune in lumina si un bruion, numit cu replica,Boieri, boieri, rusinatu-m-au pagénul!”.
Sunt cinci acte schitate si o poveste inspirata din viata Elisabetei Movila din Trecute vieti de doamne si domnite
a lui Constantin Gane, sursa fiind indicata de Radu Stanca in manuscris. Aceeasi tema a sacrificiului feminin. O
notatie fugara ne da cheia personajului, doamna Moldovei e ,un fel de Judith”, scrie dramaturgul, trimitand la
povestea biblica a luditei care-l seduce pe dusman, pe generalul asirian Holofern, si-I decapiteaza. Pe post de

14. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. Mesterul Manole, f. 1.
15. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. Mesterul Manole, f. 1.
16. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. Electra, f. 1.

17. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. Moartea Elenei, f. 1.
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Holofern e un pasa turc, iar miza e salvarea din cetatea asediata a Hotinului.

Aceeasi perioadd istoricd (tronul Moldovei in secolul al XVI-lea) e surs3 de inspiratie si pentru o alt3 schita
dramatica, denumita Os de domn, despre episodul vremelnicei domnii a predecesorului lui Ldpusneanu, boierul
Joldea, care spera ca printr-un mariaj cu Ruxanda, fiica lui Petru Rares, sa poata revendica legitim domnia. Radu
Stanca modifica istoria si imagineaza o obarsie nobila pentru Joldea — bastard al lui Petru Rares, iar totul devine o
poveste cruda de familie, fratii, nestiind ca sunt frati, sunt angrenati intr-un sir de omoruri.

Filonul relational, citadin

Un text intr-un stadiu mai avansat de elaborare, din care a scris aproape o treme (actul | integral si o parte din
actul al doilea), intitulat Vacantd de vard, apoi O vard frumoasd, prelucreaza un episod din Anii de drumetie
ai lui Wilhelm Meister, asa cum indica lon Vartic intr-o nota la editia din 2021 a Romanului epistolar. Dincolo de
rasturnrile de situatie (cupluri care se fac si se desfac, rivalitate amoroas3 dintre tata si fiu), tema o reprezinta
mbatranirea si buna asezare in fagasul vietii. Eroul de cincizeci de ani, proprietarul de podgorie lancu Dragnea,
ar vrea sa-si recapete tineretea alaturi de mult mai tanara Irina, potentiala logodnica a fiului sau, dar apropiatii i
atrag atentia ca diferenta de varsta prea mare nu e in ordinea firii. Fatd de povestea lui Goethe interpretarea lui
Radu Stanca e mult mai amara. Daca la autorul german totul se rezolva printr-o inversare a partenerilor — perechea
tanara se regasea intr-un final, barbatul copt se casatorea cu o frumoasa vaduva, aleasa initiala a fiului sau, la
dramaturgul nostru cincantenarului nu-i rdman decat esecul si resemnarea, caci iubita tanarului nu e defel eligibil,
pentru nicio varsta, fiind portretizata ca ,0 femeie usoara”, cu care uniunea trebuie impiedicata.

Un alt proiect minutios conturat a ramas in manuscris fara titlu. E povestea unei prostituate care viseaza la
puritate, la o regenerare interioara. Tema mai apare la Radu Stanca si intr-un text de tinerete, intitulat Cealalta
primdavard (1942), ramas multd vreme inedit. Personajul feminin care ,vrea sa evadeze, o datd macar, intr-o
dragoste nevinovata”®, e urmarit pe parcursul a trei acte, intr-o tranzitie treptatad catre o transformare total3,
pe drumul virtutii. Evoluand in ipostaze antitetice, cand sub semnul pudorii cand se lasa curtata platonic de un
student, cand ca ,dama” de ,mare lux” in capot foarte decoltat cand isi primeste clientii, protagonista apare n
scena finald complet metamorfozata: in haine sobre, ,0 rochita suava, cu guleras alb” transmitandu-i unui doritor
de servicii erotice c3 ,a gresit adresa”. Marturisirea durd facuta studentului (,s8 nu mai vin3, pentru c3 nu-I vrea
de sot, nu-l iubeste™) declanseaza criza de furie a tanarului (,vrea sa o aib3, daca toti au avut-o, deci numai el s3
ramana pagubas?®), ceea ce-| face pe Radu Stanca sa-si taxeze personajul care ,nu e in stare s3 se ridice deasupra
prejudecatilor”. Eroina devine o empowered women, s-ar zice in termenii de azi, care Tsi ia viata Tn propriile-i maini.

Radu Stanca intentiona sa dea o replica celebrei piese a lui Moliére, Scoala nevestelor. A imaginat Scoala
femeilor, cea nou3, glosand cu umor tot pe tema emanciparii feminine, printr-o miscare de inversare a premisei
din hipotext: nu mai avem un barbat ca Arnolphe care voia o sotie supusa, crescuta strict cu precepte catolice, in
deplind necunostinta de cauza a lumii, ci un sot care-si doreste o partenera mai... independenta. Machismul hard al
sotului, camuflat sub bunele lui intentii, primeste o replica ironica: dupa lectiile de ,democratie” sotia intra intr-un
surprinzator rol dominator, caci in loc de cursuri de egalitate de gen primise declaratii inflacarate de la profesorul
ei — ,profesorul [...] 7i jurd dragoste si numind-o mereu «stdpana» i se declara sclav pe veci. Femeia o ia de bun3 si
socoteste ca asta e ceea ce se cheama democratie - siTsi ia aere de «stdpana» asupra sotului ei"?".

Filonul ,,vremurilor noi”

Un caz de prelucrare ,pe linia” regimului e transformarea ,comediei bufe”, Sd-nteleagd cine poate! (cu un titlu
anterior Pdrintii predicd in pustiu), intr-o poveste cu parfum de colectivizare, din anii ‘50. In varianta initiala actiunea
era trasata pe urmatorul fagas: familia (dna Viermes) ii propune unei tinere (Smarandita) pentru casatorie ,un tanar
serios”. Fata nu-l vrea pe pretendent (Toma Noreanu), si, mai mult, il convinge s3 se implice in dejucarea planului
matrimonial. El simuleaz3 atunci in prezenta mamei fetei un flagrant delict amoros cu o aventuriera (Pauletta). Dar
episodul o determina pe tanara sa-si schimbe sentimentele. Radu Stanca prelucreaza desenul dramaturgic din
Sd-nteleagd cine poate! adaugand detalii de culoare din viata unei Gospodarii Agricole Colective, intr-o versiune
intitulatd Cucuruz cu frunza-n sus. Aceeasi doamn3 Viermes, cu prenume fluctuante (Dochia, Gherghina), ca
presedintd a Gospodariei Agricole Colective, mama a aceleiasi Smarandita, acum studenta la Agronomie, iar
partenerul dorit, acelasi Noreanu, inginer agronom in slujba Gospodariei colective. Firului actiunii, subsumabil
clasicei ,casatorii aranjate” care trebuie dejucata (,Sm[&randita] reproseaza lui N[oreanu] c3 e un crai. El i spune ci

18. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. fara titlu, f. 1.
19. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. fara titlu, f. 1.
20. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. fara titlu, f. 1.
21. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. Scoala nevestelor, f. 1.
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totul e aranjat anume”??), i se adauga un conflict s-ar zice ,profesional”: studenta si inginerul agronom nu cad de
acord in chestiuni legate de folosirea unor ingrasaminte sau de insamantare. Smarandita comploteaza cu un taran
sa imprastie Ingrasaminte noaptea sau sa insamanteze pe ascuns.

Pe noua directie ideologica, o ebosa intitulatd Blestemul tatoneaza problema colectivizarii, In termenii unui
conflict de familie intre nou/progres si vechi/inapoiere. Ideea e rezumat3 astfel: un taran instarit vrea sa intre la
colectiv, dar mosia e grevata de o maledictie ancestrald, a parintilor care interzisesera instrdinarea pamanturilor.
Sotia 1l sustine, sora, nu. Ca sa impiedice colectivizarea, aceasta din urma ,insceneaza” blestemul prin otravirea
nepotului, dar situatia e transata prin happy-end.

Tn patul lui Procust realist-socialist intra si un proiect intitulat Casa blestematd, construit in jurul unui conflict
marsand pe cliseele epocii care-i opuneau pe boierii ,degenerati” oamenilor ,noi”, saraci si vigurosi. Fata in fata
sunt, de-o parte, fata de la tard, Ana, si fratele ei, muncitorul Andrei, cu atitudini politice ,corecte”, de cealalta
parte, ,marele financiar” Lascaridi si familia lui, care si-ar dori ,0 improspatare a sangelui” familiei prin casatoria
Anei cu nevolnicul vidstar Stefan.

Un alt bruion respirand aerul deceniului cinci, intitulat Lutul/Fanténa cu apd bund, creioneaza o poveste tragica
pe fundalul colectivizarii. Eroii pozitivi — bolnava Madalina si fratele ei, leremia, proprietarul ogoarelor pe care se
afla ,putul cu apa buna”, decis sa intre in colectiv (in urma unei discutii cu ,0amenii partidului”), negativii — sotul
adulter al Madalinei, Grigore, si femeia fatald a satului, Craita, pusa pe capatuiald, osciland intre cei doi cumnati
(ii cedeaza Iui leremia cu conditia s3-i ,scrie averea pe numele ei”). Sedus si abandonat de Craita, leremia, prada
unui furor, da foc clailor de gréu de pe mosie, iar in incendiu femeia isi pierde viata. Cautand razbunare, Grigore il
infrunta pe leremia si sfarseste ucis. Si asa mosia ajunge la colectiv, caci leremia ,se duce la ocna”.

Ideea unui text dramatic despre relatia maestru - discipol (Viata merge inainte sau Linia) e modelata tot raportat
la dogmatismul ideologic al epocii. In discutie e obligatia artei, in acest caz muzica, de a capta aerul timpului, iar
viziunile care se infrunta sunt cea a profesorului care a contribuit la ,victoria revolutionara”, dar care ,nu e in pas
cu lumea care mereu se ajusteazd"??, si cea a elevului care simte ,sunetul nou”, dar care isi asculta indrumatorul
Jmpotriva instinctului sau” si se prezinta la un concurs cu o compozitie care ,cade n fata poporului”. Profesorul are
revelatia erorii si-si distruge opera la care lucra, intelegand ca ,a pierdut contactul cu viata”.

Filonul care tematizeaza conditia moderna a artistului, a scriitorului

O veritabila obsesie pare sa fi fost pentru Radu Stanca tema relatiei scriitorului cu sotia-muza. Evident, o putem
corela biografic cu parteneriatul de viata si de artad pe care I-a avut cu actrita Dorina Ghibu. Subiectul e tratat in
doua variante: o comedie (Cuibul sau Scoala cdsdtoritilor) si o drama cu final trist (Turnul), dramaturgul tatonand
granita dintre implinire si esec, in ambele variante arta si matrimoniul fiind contopite. Un succes in planul creatiei
e cu necesitate dublat de implinirea n iubire.

Tn versiunea cu happy end avem doud cupluri — poetul si sotia lui si un altul, Dansul si Dansa, care functioneaz
ca elemente disturbatoare. Relatiile sunt incrucisate, partenerii intersanjabili. Sotul nemultumit de defectele
domestice ale consoartei, mai exact de natura ei dezordonata, face pasul despartirii. Se consoleaza in bratele
Déansei, o ,amicad” ordonatd, pedantd, exact opusul jumatatii sale. Doar cd schimbarea partenerei ii afecteaza
robinetul creatiei. Numai cu sotia care aducea la pachet cu haosul si ,aiureald, tinerete, poezie, lirism, libertate"*
Tmpartaseste complicitatea creatoare.

Tn Turnul conflictul se interiorizeaz&, nu mai intervin elemente stréine, disruptive. R&ul salisluieste in chiar natura
nelinistitd, ,neastdmparata”, dornica de ,evadari”, inclusiv sentimentale, a scriitorului.

Dramaturgul lucra si la un proiect inspirat de o secventd biografica a colegului de Cerc, lon D. Sirbu. E vorba
de momentul anilor ‘50, cand Sirbu, desi neagreat de A. E. Baconski, cu care intretinea o ostilitate ireconciliabil,
reuseste sa publice in revista acestuia, ,Almanahul literar”, sub numele unuia dintre elevii sai de liceu, Vasile Cabulea.
Radu Stanca distileaza episodul intr-o piesa cu subtitlul Un idol al zilelor noatre, despre arivism si automistificare.

Pe 1anga dosarul de schite dramatice, Radu Stanca mai avea si o listd de asa-zise ,proiecte indepartate”, cu
nu mai putin de optsprezece titluri, cele mai multe cu subiecte din istoria antica si din mitologie, adeseori fiind
indicate sursele, pagini sau capitole din Plutarh (Vieti paralele), Tucidide (R&zboiul peloponeziac), Sallustius
(Razboiul impotriva lui Jugurtha), Corneliu Nepos (Viata marilor generali), 1. Kiriac (Mithologie), |. Lupas (Lecturi
din isvoarele istoriei romane) si chiar din enciclopedia Brockhaus. Pe plan autohton, interesul mergea catre figura
lui Deceneu si catre epoca pasoptista, intr-un proiect intitulat ,Bonjurisii”, inspirat din Constantin Gane cu a sa
Amdrate si vesele vieti de jupdnese si cucoane.

22. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. Cucuruz cu frunza-n sus, f. 1.
23. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. Viata merge inainte sau Linia, f. 1.
24. Arhiva Radu & Doti Stanca, ms. Cuibul sau Scoala cdasdétoritilor, f. 1.
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Tn arhiva familiei a rdmas si planul editrii operei teatrale, asa cum il concepea poetul, in sase volume cu tripticuri
de piese. Primul reunea Ochiul, Rege, Preot si Profet si Dona Juana, al doilea cuprindea Os de domn, Drumul
magilor si Ostatecul (cu vechiul titlu Abatirs si Dragomara), al treilea ingloba comediile Critis, Greva femeilor si
un text intitulat Fecioara (despre care nu avem niciun indiciu), al patrulea aducea Turnul Babel, Hora domnitelor
si Rivala (sau Madona cu zadmbetul), al cincilea continea Oedip salvat, Moartea Elenei si Alcibiade, iar ultimul
includea Ultima vacantd, SG-nteleagd cine poate! si Turnul. Ramane deschisa, desigur, speculatia asupra strategiei
grupajelor din aceasta serie, care se deschide cu piesele considerate probabil far si se incheie cu un set mitologic-
antic si un altul contemporan.

Acest survol prin santierul literar al lui Radu Stanca are un efect de surpriza, prin faptul ca scoate la iveala
uluitoarea febrilitate, prolificitate, a inspiratiei sale artistice, recompunand, finalmente, o imagine mai justa a
anvergurii acestui creator.
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