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Unul dintre principiile sociologiei literare stabileste ca — impotriva viziunii denumite de Pierre Bourdieu ,ideologia
carismei”'—atéat valoarea unei opere literare cat si ethos-ul unui autor sunt o creatie colectiva. De asemenea, in pofida
imaginii raspandite pana astazi, in mediile literare traditionale, de reminiscentele vulgatei ideologice romantice,
scriitorul nu este agentul imagologic decisiv al propriei figuri si literaturi. Cu alte cuvinte, altii il construiesc pe autor
mai mult decat acesta se construieste pe sine,? iar lucrul acesta se manifesta cu precadere in cazul scriitorilor
tradusi in limbi si literaturi In care acestia nu poseda capitaluri sociale si simbolice suficiente pentru a influenta
substantial agentii si institutiile cdmpului strdin receptor. Din acest motiv, reprezentarea unui autor (tradus) este,
Tnainte de toate, o heteroreprezentare, cu tot ce aceasta presupune in termeni de distorsionare a unei presupuse
realitati referentiale a scriitorului si literaturii lui, cauzata de tendintele culturale si strategiile de marketing specifice
campului literar tint3, dar si de relatiile de putere ce se stabilesc in interiorul acestuia sau intre acesta si alte cimpuri
literare ale Literaturii Mondiale. Controlul mediatorilor asupra scriitorului si operei provoaca resemnarea amara a
lui Mircea Cartarescu din Frumoasele strdine, carte de memorii satirice, bufe, despre campul literar si evolutia
scriitorului in cadrul acestuia:

Jmaginea fiecaruia se negociaza permanent, intre grupuri si indivizi, ca si cand toti ar avea, pentru portretul tau,
0 mare panza comuna, unde fiecare ar contribui cu conturul urechilor, forma ochilor, grimasa gurii, stergand
ce-au facut altii, addugand alte linii, alte pete de culoare, pana cand caricatura se arata in toata splendoarea

1. Pierre Bourdieu, ,La production de la croyance (contribution a une économie des biens symboliques)”, Actes de la recherches
en sciences sociales 13 (1977), 5.

2. Ruth Amossy, ,La double nature de I'image d'auteur”, Argumentation et Analyse du Discours, no. 3 (2009): par. 7. https://
journals.openedition.org/aad/667.
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hidoseniei ei, opera colectivd mai expresiva decat ai fost tu vreodata. Totul e oral, fluid, turbionar [...].”

E judicioasa ideea, exprimata de eul memorialistic, ca heteroimaginea autorului, care domina autoimaginea, nu
este una singura si fix3, ci un conglomerat si o succesiune de reprezentari create de mediatori diferiti (din cdmpuri
literare variate, in cazul autorilor tradusi in mai multe limbi, precum autorul Solenoidului). Doar ca aceasta imagine
colectiva si ,negociata permanent” nu este haotica, intdmplatoare, ci caracterizata printr-o sistemicitate, chiar
daca una soft. Este influentata in chip regulat, adica, de diversi factori, intre care au o mare importanta statusul
circumstantial al autorilor si mediatorilor (agenti si institutii) in structura dinamicd a campului literar, precum si
relatiile internationale intre campuri. Chiar daca regularitatea nu presupune ,un raport de determinare mecanica”
dintre ,pozitii si luari de pozitie”, se constituie, totusi, ca ,spatiul posibilelor, adica spatiul ludrilor de pozitie
realmente efectuate |...] orientat si plin de ludri de pozitie care se prezint3 aici ca potentialitati obiective, ca lucruri
«de facut», «miscdri» de lansat, reviste de infiintat, ludri de pozitie consolidate care trebuie «depasite» s.a.m.d."*

La actiunile cu ,potentialitate obiectivd” mentionate de Bourdieu in enumerarea anterioara se pot adauga
construirea, reconstruirea si, desigur, comunicarea heteroimaginilor ,omului si operei”® de catre editurile care
publica traduceri. Tocmai de prima reprezentare editoriald spaniola a figurii si literaturii lui Mircea Cartarescu se
va ocupa studiul de fata, incercand s-o si incadreze retroactiv in traseul editorial iberic al autorului Solenoidului.

Tn Era Cartii —in care actioneaz3 incd o parte a sectoarelor culturale—, unul dintre agentii de imagine principali
este, fard-ndoiald, editorul, nu doar pentru ca fabrica produsul livresc si il difuzeaza, ci si pentru ca tese si pune
in miscare o retea de noduri care emit ,biti” imagologici, in jurul cartii si scriitorului. Acest lucru se realizeaza prin
alegerea titlului de tradus dintr-o opera, antamarea traducatorului, a ilustratorului copertei si a autorului prefetei,
prin redactarea secventelor peritextuale® de pe reverele si coperta a patra a editiei tiparite, prin trimiterea de
exemplare redactiilor ziarelor generaliste, suplimentelor literare si criticilor literari, prin organizarea de intalniri cu
publicul, interviuri, turnee, prin fixarea pretului cartii, stabilirea momentului lansarii etc. Astfel ca editorul realizeaza
activitati si ia decizii traductive in sens amplu, care nu se reduc la ,simpla” transcodificare interlingvistica, ci implica
diverse protocoale si operatiuni de transfer si persuasiune interculturald, denumite de traductologul galician José
Yuste Frias ,paratraducere”: “un ensemble de réseaux paratextuels situés «a coté de» la traduction sur le papier,
a I'écran ou ailleurs, avec pour fonction de présenter, d'informer et de convaincre a propos de la traduction”” S
tinem seama c3, in definitiv, ,traducere” provine din latinescul traductio, ale carui prime sensuri de dictionar sunt:
Jtrecere (in alt loc)” si ,ducere in triumf”.2

Pana in prezent, trei edituri spaniole au publicat, pe rand, traduceri in volum?® din opera lui Cartarescu: Seix Barral,
Funambulista si Impedimenta.

Din 1993 pana in 2017, scriitorul bucurestean s-a deplasat, in campul literar castilian, de la pozitia de scriitor
.emergent”, la cea de ,recunoscut” si apoi de ,consacrat”". Tn urma editarii Solenoidului in spaniold de catre
Impedimenta, in octombrie 2017, Cartarescu a realizat un adevarat salt de capital simbolic si social, intr-un interval
scurt de timp. Din acest motiv, se poate sustine ca traductio a ajuns sa functioneze in Spania, pentru figura si
literatura lui Cartarescu, siin acord cu sensul al doilea de dictionar al verbului: ,ducere n triumf”.

3. Mircea Cartarescu, Frumoasele strdine (Bucuresti: Humanitas, 2010), 129-130.

4. Pierre Bourdieu, Regulile artei. Geneza si structura cGmpului literar, trad. Laura Albulescu si Bogdan Ghiu (Bucuresti: Art,
2007), 310.

5. Perechea indisolubild ,om si operd”, ideea ca literatura este o materializare directd, o incarnare a intelectului scriitorului, cum
afirma José-Luis Diaz, este unul dintre topoii romantici cei mai persistenti. Vezi Aina Pérez Fontdevila si Meri Torras Francés,
.Hacia una biografia del concepto de autor”, in Los papeles del autor/a. Marcos tedricos sobre la autoria literaria, ed. Aina Pérez

Fontdevila si Meri Torras Francés (Madrid: Arco Libros, 2016), 28.

6. Termenul ,peritext” este folosit in acceptia lui Genette: paratextul sau ,discursul de escortad” ce coabiteaza cu textul in spatiul
editiei tiparite. Vezi Gérard Genette, Paratexts: Thresholds of Interpretation, trad. Jane E. Lewin (Cambridge: Cambridge
University Press, 1997), 4-5.

7. José Yuste Frias, ,Au seuil de la traduction: la paratraduction”. In Evénement ou Incident. Du réle des traductions dans les
processus d'échanges culturels, ed. Ton Naaijkens (Wien: Peter Lang, 2010), 308.

8. George Gutu, Dictionar latin-romén. L-R (Bucuresti: Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1983), 1236.
9. Nu am luat in calcul aici editurile Huerga y Fierro si Vaso Roto, unde au aparut antologii de traduceri din romana in spaniolg,

care contin si texte de Cartarescu, pentru ca acestea nu propun, dincolo de cele 10 sau, respectiv, 11 piese, un angajament
imagologic mai complex, care sd aiba ca obiect principal figura si literatura lui Mircea Cartarescu in Peninsula Iberica.

10. Cele trei faze din cele patru —a patra fiind cea de scriitor ,canonic”— ale acumularii reputatiei literare de catre un scriitor, potrivit
lui Jacques Dubois. Vezi Juan Manuel Zapata, ,Muerte y resurreccion del autor. Nuevas aproximaciones al estudio sociolégico del
autor”, Linguistica y literatura, nr. 60 (2011): 54.

11. Despre indicii de masurare ale progresiei capitalului simbolic am scris in Mihai lacob, ,De la tricoul cu mandala la camasa cu
maneca scurtd sau negocierea imaginii scriitorului tradus: doua lecturi publice ale lui Mircea Cartarescu in Spania”, in Teritorii,
granite, comunitdti, coord. Costin Popescu (Bucuresti: Editura Unversitatii din Bucuresti, 2018): 216-217.
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Decupajul temporal 1993-2017 si analiza acestei ,duceri in triumf”, chiar daca presupune o structurare artificiala,
a posteriori, arata intr-un mod elocvent ca primul ,desant” al autorului roman in literatura spaniola nu a fost unul
de succes, dat fiind intervalul de discontinuitate de treisprezece ani, intre prima si a doua traducere publicata
(El suerio, Seix Barrral, 1993 si Por qué nos gustan las mujeres, Funambulista, 2006).” De altfel, E/ suerio a fost
perceput drept un esec de insusi editorul Seix Barral de la vremea respectiva, Pere Gimferrer. Cu multi ani mai
tarziu, intr-un interviu acordat jurnalistei literare Nuria Azancot, Gimferrer avea sa numeasca motivul impactului
nesatisfacator al cartii, ,una dintre cele mai mari deceptii ale sale ca editor”: gustul conservator al publicului si
criticii literare spaniole de la inceputul anilor ‘90."

Cu toate acestea, mai ales considerat retrospectiv, ,esecul” lui El suerio a fost relativ, pentru ca volumul a produs
cateva reactii favorabile, entuziaste chiar, in presa literard a vremii' (una dintre acestea, in Babelia, suplimentul
cultural al celui mai citit cotidian din Spania, EI Pais) si este rememorat elogios, ca proba a esteticii cartiresciene,
in prefata celei de-a doua carti a scriitorului roman publicate in spaniold, Por qué nos gustan las mujeres: ,Aceasta
carte [De ce iubim femeile] nu este autobiografica (...), ci o opera de art3, de imaginatie purd, un joc mental cu
amintirile si visele, cu care ne-a obisnuit deja romancierul, din opera c3ruia s-a publicat deja Visul (Seix Barral).”’®
Seix Barral e o editura din Barcelona de ,fictiune literard” ce face parte din Grupul Planeta, cel mai mare concern
iberic din domeniul comunicarii, in timp ce celelalte doua pomenite anterior, Funambulista si Impedimenta, sunt
edituri independente din Madrid.

Operatiunile ,paratraductive” executate de editurile dedicate literaturii de circuit redus, independente sau
imprinturi cu orientare estetica exigenta ale marilor companii mediatice (precum Seix Barral), au un profil sistemic
specific, adecvat pozitiei acestora in camp. Asa cum semnaleaza Giséle Sapiro, aceste firme editoriale, care nu Tsi
permit sa plateasca avansuri substantiale scriitorilor, se vad constranse sa mizeze mai ales pe autori necunoscuti,
din cdmpuiri literare ,periferice™®, in timp ce firmele editoriale mari, implicate in circuitul literar masiv, investesc
n valori sigure, reprezentate indeobste de scriitori de limba engleza sau de alte limbi, Tnsa deja validati in spatiul
cultural anglo-american (vezi, de pild3, cazurile chilianului Bolafio si norvegianului Knausgard).”

De asemenea, investitia pe termen lung intr-un anumit autor e rara in cazul editurilor mici, cu mijloace financiare
precare, mai ales Tn conditiile in care primul titlu publicat nu obtine succesul sperat. Ceea ce impiedica formarea
unei reprezentari, a unei coerente si durabile ,identitati de marca” pentru ,om si opera”, cu eventuale repercusiuni
n perceptia publicului, adica in ,imaginea de marca”."® Dup3 ce editeaza El suerio (1993), intaia opera cartaresciana
tradusa in spaniold, Seix Barral renunta la a mai publica si alte traduceri din acest autor.

Colaborarea punctuala intre Mircea Cartarescu si Seix Barral a fost, de fapt, o colaborare exclusiva intre doua
edituri, una barceloneza si cealaltd, pariziana, colaborare care reflecta ceea ce Maria Cérdoba Serrano a denumit
L.dominatie directd”, exercitatd printr-o relatie in triunghi de catre o literatura ,hipercentrald” sau ,centrald”, in
spet cea francez3, asupra a doua literaturi de prestigiu inferior, aici, cea spaniola (,semiperifericd”) si cea romana
(,perifericd”). Cu alte cuvinte, asa cum indic3 si caseta tehnica a volumului spaniol, Seix Barral nu a cumparat
drepturile de traducere si publicare de la editura Cartea Romaneascd, unde aparuse versiunea cenzurata a Visului,

|n

12.Este semnificativ faptul cd acumularea de capital simbolic de catre ,omul si opera” cartaresciene in Spania s-au reflectat si
intr-o reducere progresiva si, la un moment dat, chiar brusca, a intervalurilor dintre aparitiile editoriale: daca intre El suerio si Por
qué nos gustan... trec 13 ani, intre a doua si a treia carte trec doar sase (Cegador este publicatd de Funambulista in 2010), dupa
care, din momentul in care Cartadrescu este preluat de editura lui Enrique Redel, Impedimenta, si de traducatoarea Marian Ochoa,
sunt publicate sapte volume —incepand cu El Ruletista —, intr-un ritm de un volum pe an, cu exceptia unei pauze, in 2015.

13. Nuria Azancot, ,Los primeros 100 afios de Seix Barral”, El Cultural, 17 iunie, 2011. https://www.elespanol.com/el-cultural/
letras/20110617/primeros-anos-seix-barral/20998381_0.html.

14.Antonio Ortega, ,Mircea Cartarescu. Maquinas maravillosas”, Urogallo, nr. 87-89 (1993): 61-63; Juan Carlos deal, .Las
catacumbas de la razén. Mircea Cartarescu, mas alla de la literatura fantastica, Babelia, 10 iulie 1993, 12; Oliver Hado, ,Erase una
vez..", El Norte de Castilla, 22 mai 1993, 10.

15.Max Lacruz Bassols, ,El escritor que viene del Este”, introducere la Por qué nos gustan las mujeres (Madrid: Funambulista,
2006), 12.

16. Gisele Sapiro ierarhizeaza prestigiul cdmpurilor literare dupa numarul de traduceri exportate, dupa cum urmeaza: un singur
camp ,hipercentral” (cel nord-american), doud cdmpuri ,centrale” (cel francez si cel german), doua ,semiperiferice” (cel spaniol
si cel italian) si restul, ,periferice”. Vezi Gisélle Sapiro, ,Translation and the Field of Publishing. A Commentary on Pierre Bourdieu's
«A Conservative Revolution in Publishing»”, Translation Studies 1, nr. 2 (2008): 158.

17. Sapiro, ,Translation and the Field of Publishing”, 157.

18. Simon Anholt distinge mai multe dimensiuni ale brand-ului unui produs, ,identitatea de marca” fiind reprezentarea controlata
de producitor (in cazul de fat3, editura), in timp ce ,imaginea de marc3” e dat3 de perceptia efectiva a publicului. Vezi Simon
Anholt, Competitive Identity. The New Brand Management for Nations, Cities and Regions (Hampshire si New York: Palgrave
Macmillan, 2007), 5-7.

19. Maria Cdrdoba Serrano, ,Translation as a Measure of Literary Domination: The Case of Quebec Literature Translated in Spain

(1975-2004)", MonTi. Monografias de Traduccién e Interpretacion 2 (2010): 256. http://www.e-revistes.uji.es /index.php/monti/
article/view/1633/1387.
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1n 1989, ci de la editura Climats, ce publicase, in 1992, o traducere integrala a manuscrisului lui Cartarescu, cu titlul
Le Réve. Am putea afirma, deci, c3 ,partea romaneasca” (Mircea Cartarescu si Editura Cartea Romaneasca) a fost
minorizat3, dacad nu chiar exclusa (Cartea Romaneasca), prin termenii economici ai ,paratraducerii”.

Dincolo de criteriul identitatii partenerilor economici care participa la tranzactie se poate considera ca — desi
Cérdoba Serrano nu discutd acest aspect — practica traducerii indirecte, prin intermediul limbii campului literar
prestigios de unde se achizitioneaza drepturile, este tot o forma a ,dominatiei directe” a literaturilor cu credit
literar Tnalt asupra celor cu credit literar scazut. De fapt, relatia economica triunghiularg, in care una dintre instante
(editura Cartea Romaneasca) este prezent3 doar in phantasma, este reprodusi3 de relatia lingvistica triunghiular,
ce pune in paranteza limba romana a textului original. Limbii intermediare i se acorda un tratament de limba
original3, in traducerea interlingvistica, in aceeasi masura in care editura intermediara actioneaza ca vanzatoare a
drepturilor de traducere si publicare, ca si cum textul ar fi fost scris direct in francez3.?°

Transferul paratraductiv presupune, in cazul in discutie, o relatie mai complexa decéat pare la prima vedere: nu
se petrece doar o circulatie Intr-un singur sens, de la sistemul editorial roman catre cel spaniol, prin intermediar
francez, ci si In sens opus, de la cel francez Tnhapoi la cel roman, ca ,mediere inversd"®, dar nu una materiald, a
textului (nu ne referim la retroversiune), ci a ,aurei” dobandite de text intr-o literaturd prestigioasa precum cea
franceza. Traducerea publicata la Climats in 1992, care stransese cateva reactii elogioase in presa literara pariziana,
este utilizatd ca ad auctoritatem in favoarea valorii textului lui Cartarescu, de catre Editura Humanitas, in blurb-ul
primei editii integrale Tn limba roman3, cea din 1993:

WVisul
Le Réve
Nostalgia?

Cu titlul schimbat Tn Visul, cenzurata de orice aluzie la sex sau politica, fara nuvela-prolog (,Ruletistul”), o prima
editie a Nostalgiei a aparut la Bucuresti in toamna lui 1989. Chiar amputata, cartea a entuziasmat publicul si critica
literara deopotriva.

Tn 1992 apare la Paris Le Réve — editia franceza, desigur necenzurata, a Nostalgiei. Critica pariziani vorbeste
deschis despre «o revelatie». Volumul lui Mircea Cartarescu e nominalizat pentru Premiul Médicis si Premiul pentru
cea mai buna carte strdina a anului 1992. De altfel, Visul obtinuse in 1990 Premiul Academiei romane.

Din 1989 pina astazi, in peisajul romanesc nu a mai aparut, probabil, nici o carte de talia Nostalgiei. Publicului i se
ofera de fapt, in aceasta noua editie, textul integral al ultimei carti-eveniment din literatura romana.”?

Considerata, Indeobste, o solutie neprofesionista si, de aceea, nementionata in caseta tehnica a editiilor,
traducerea indirecta e justificatd, circumstantial, de numarul redus de traducatori nativi in limba tinta, cu reputatie
literard medie sau mare, din limbi ,periferice” (numarul inegal de traducatori fiind, in fond, chiar una dintre
manifestarile ierarhiei literaturilor, in functie de capitalul lor simbolic). Trebuie precizat c3, n afara lui Joaquin
Garrigds, care a Inceput sa traducad sistematic din literatura roméana la inceputul anilor ‘90, ceilalti traducatori
spanioli de literaturd romana abia se initiau in limba romana, in aceeasi perioada [] datoritad deschiderii politice si
culturale a statului roman de dupa Revolutia din 1989 [], majoritatea in timpul unor lectorate de limba spaniola din
universitatile romanesti sau burse acordate de Insitutul Cultural Roman, ajungand sa publice primele lor traduceri
abia Tn a doua jumatate a primului deceniu al anilor 2000. 24

Prin urmare, la inceputul anilor ‘90 (pana spre sfarsitul primului deceniu al anilor 2000), cand Occidentul isi
Tnnoieste interesul pentru literatura estului european in urma caderii Cortinei de Fier, recurgerea la traducerea
indirectd, sau directa dar realizata de traducatori cu o cunoastere deficientd a limbii romane, era greu de evitat.

20. Nu e mai putin adevarat ca editia Climats, fiind prima integrald, isi revendica justificat preeminenta fata de editia Cartea
Romaneasca, care, desi anterioara, fusese ciopartita de cenzura.

21.Mihai lacob, Cartdrescu. Ala Izquierda. Autoimagen de Mircea Cdrtdrescu en Esparia (1993-2018) (Almeria: Edual, 2023), 135.
22. Dispuse vizual, In scara.
23. Mircea Cartarescu, Nostalgia (Bucuresti: Humanitas, 1993) — coperta a patra.

24 |ata lista traducerilor din literatura romana, publicate in perioada mentionata, care semnaleaza incetarea ,monopului Garrigés™:
Mircea Cartarescu, Por qué nos gustan las mujeres, trad. Manuel Lobo Serra (Madrid: Funambulista, 2006), Nicolae Steinhardt,
El diario de la felicidad, trad. Fernando Sanchez Miret si Viorica Patea (Salamanca: Sigueme, 2007), Panait Istrati, Kyra Kiralina
y El Tio Anghel, trad. Marian Ochoa de Eribe (Valencia: Pre-textos, 2008), Mihai Sebastian, Mujeres, trad. Marian Ochoa de Eribe
(Madrid: Impedimenta, 2008), Petru Cimpoesu, Un santo en el ascensor, trad. Francisco Javier Marina Bravo (Barcelona: Icaria,
2009), Mircea Eliade, La novela del adolescente miope. Gaudeamus, trad. Marian Ochoa de Eribe (Madrid: Impedimenta, 2009),
Mateiu |. Caragiale, Los depravados principes de la vigja corte, trad. Rafael Pisot si Cristina Sava (Valencia: EI Nadir, 2009),
Mircea Cartarescu, Cegador, trad. Manuel Lobo Serra (Madrid: Funambulista, 2010), Mircea Cartarescu, El Ruletista, trad. Marian
Ochoa de Eribe (Madrid: Impedimenta, 2010).

33



Transilvania 11 (2025)

34

Tntr-un e-mail destinat autorului articolului de fats, Manuel Lobo Serra s-a referit la aceasta penurie de traducatori
nativi de romana a perioadei si la cele doua practici traductive ,de crizad". Lobo Serra este traducatorul in spaniola
al volumelor lui Cartarescu De ce iubim femeile — Por qué nos gustan las mujeres (Madrid: Funambulista, 2006)
si Orbitor. Aripa Stdngd — Cegador (Madrid: Funambulista, 2010), cu specificarea ca primul a fost tradus direct
din romand, dar, asa cum recunoaste insusi traducatorul, fara o cunoastere suficienta a limbii sursa, iar al doilea,
apeland la o formula mixta, de traducere indirecta ,cu plasa de protectie”

L,Prima [traducere], Por qué nos gustan las mujeres a fost, in principiu, mai degraba un exercitiu de traducere
dintr-o limb3 pe care o invatam la vremea respectiva, decat un text destinat publicarii. [...] Asa cum mentionati,
n momentul in care aceasta opera s-a publicat nu existau traduceri anterioare ale sale in nicio alta limba, iar
nivelul meu de cunoastere a limbii romane era si este In continuare, asa cum ati observat n profilul meu de
LinkedIn, inferior celui pe care 1l detin pentru alte limbi. Astfel incat aceasta prima traducere s-a realizat, ca
sa spun asa, fara plasa de protectie. Nu s-a intamplat la fel cu al doilea titlu, Cegador. Totusi, limba de sprijin
nu a fost germana? [...] In cazul lui Cegador a fost cu precadere franceza. A intervenit si italiana in ecuatie,
in masura n care am fost nevoit sa apelez la un dictionar bilingv, roman-italian, neexistand pentru spaniola
[dictionare de roman&-spaniola] decat dictionare de buzunar. In perioada respectivd nu erau disponibile nici
alte instrumente valoroase, precum dictionarele online, mai ales dictionarul explicativ [al limbii romane - DEX].
Vazand lucrurile din perspectiva momentului actual, cred c&, probabil, nu a fost prudent sa ma apuc de o
asemenea sarcina care imi depasea posibilitatile.

Trebuie sa spun, totusi, In apararea mea, ca n-as fi facut-o daca as fi stiut ca exista traducatori cu un profil
mai specific. Insd nu mi s-a parut ca traducerile din limba roman3 publicate pan& in acel moment ar fi fost
ncurajatoare Tn acest sens.

Pe de alta parte, ar trebui tinut seama de faptul ca mobilul principal, atat al meu cét si al editorului, a fost sa
facem cunoscut3 cititorului spaniol opera unui scriitor pe care il admiram amandoi.”®

Prin urmare, in perioadele in care, din motive diverse, relatia de putere dintre literaturile intre care se activeaza
asa-numitul ,triangular transfer"? (in cazul de fat3, literatura franceza, spaniola si romana) se acutizeaza, precum
n intervalul cuprins intre anii "90 ai secolului XX si sfarsitul primului deceniu al anilor 2000 ai secolului XXI, apelul la
traduceri indirecte si la traduceri directe deficiente constituie o manifestare sistemica.

Tnchizand aceast3 digresiune despre statutul traducerii indirecte in anumite faze de evolutie a relatiilor de putere
din Literatura Mondiala si intorcandu-ne la cazul primei traduceri a unui text cartarescian in spaniold, recunoastem ca
ne lipsesc probele irefutabile cu privire la faptul ca El suerio ar fi o traducere a lui Le Réve, si nu a Visului/Nostalgiei.
Cu toate acestea, argumentele laterale ce pot fi invocate sustin o suspiciune rezonabil3. In primul rand, cel putin una
dintre erorile grave de traducere din editia franceza, semnalate chiar de Mircea Cartarescu in Frumoasele strdine,?®
si anume echivalarea secventei ,Palatul Telefoanelor, cu tot soiul de fiare cenusii instalate in varf"?® prin ,le palais des
Téléphones que abritait toutes sortes de bétes sauvages [sic] couleur de cendres sur son sommet”®, se regaseste
n traducerea lui Giralt Gorina: el palacio de la Telefénica, que albergaba toda clase de animales salvajes [sic] color
ceniza en su parte superior.”*' Acesta poate fi un indiciu ca traduc3toarea in spaniola a folosit ca text sursa Le Réve,
nu Visul/Nostalgia, dar nu trebuie exclusa nici posibilitatea ca omonimul fiare” s genereze confuzie pentru unii
traducatori din limba romana care nu au un nivel suficient de cunoastere al acestei limbi.

Tnal doilea rand, curriculum-ul traduc&toarei Pilar Giralt Gorina mentioneaza limbi sursa prea numeroase si diferite
ntre ele (chineza, maghiar3, german3, roman3, japoneza, norvegiand, poloneza etc.), pentru ca traducatoarea sa
fi tradus direct din fiecare.® Mult mai probabil este ca aceasta sa cunoasca doar cateva limbi de mare circulatie

25.1n cateva interviuri, Enrique Redel, directorul Editurii Impedimenta, care publica traducerile din opera lui Mircea Cartarescu
in Spania, incepand cu anul 2010, a avansat ipoteza ca traducerea primului volum din Orbitor (editatd de Funambulista) ar fi
fost o traducere indirecta din limba german3, idee preluata si de alti mediatori spanioli. Vezi Valeria Tentoni, ,Enrique Redel: «La
buena literatura es la expresion de una insatisfaccion»” (interviu cu Enrique Redel), Eterna Cadencia, 25 aprilie, 2018. https://
eternacadencia.com.ar/nota/enrique-redel-quot-la-buena-literatura-es-la-expresion-de-una-insatisfaccion-quot-/.

Luis Alemany, ,Cegador, el bicho gordo de Cartarescu”, El Cultural, 10 aprilie, 2018. https://www.elmundo.es/cultura/literatura/
2018/04/10/5accac74e2704efa7a8b45f4.html;

26.Manuel Lobo Serra, intr-un e-mail din 29 decembrie 2017.

27. Cérdoba Serrano, Translation as a Measure, 255.

28.Mircea Céartarescu, Frumoasele strdine (Bucuresti: Humanitas, 2010), 218-219.
29.Mircea Cartarescu, Nostalgia (Bucuresti, Humanitas, 1993), 257.

30.Mircea Cartarescu, Le Réve, trad. Héléne Lenz (Paris, Climats, 1992), 277.

31.Mircea Cartarescu, El suerio, trad. Pilar Giralt Gorina (Barcelona, Seix Barral, 1993), 290.
32.Jenny Brumme, Traducir la voz ficticia (Berlin: De Gruyter, 2012), 119.
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(engleza, franceza si germana). Semnificativ este si faptul ca El suefio e singura carte de literatura romana din
portofoliul traducatoarei spaniole.

Fie ca El suefio este sau nu o traducere indirecta, prin intermediul limbii franceze, faptul ca editia Seix Barral
reproduce, din editia Climats, prefata lui Ovid S. Crohmalniceanu, adica impachetarea peritextuald a textului,
semnaleaza influenta institutiei editoriale pariziene asupra celei barceloneze. In fond, El suefio nu e doar o
Jraducere”, ci si o ,paratraducere” in Spania a reprezentarii si evaluarii pariziene a textului lui Cartarescu. Gradul
redus de apropriere a Visului/Nostalgiei de catre Climats, care nu insdrcinase un mediator local sa prefateze
volumul scriitorului roman, ci tot pe unul din literatura sursa, este perpetuatd de Seix Barral.

Prefata lui Crohmalniceanu sugereaza un set de trasaturi ale ,omului si operei” pentru uzul occidental, mai intai
francez si apoi spaniol: un Cartdrescu victima a cenzurii comuniste (nu din pricina vreunui continut politic exploziv,
ci a talentului, urat de orice aparatchik); o literatura fantastica urbana (cu ,imensitati astronomice”, ,doctrine
ezoterice”, ,revelatii ale psihanalizei”, obsesia subteranului psihic si arhitectonic, concretete realist3), nu folcloric3;
analogii legitimante cu Borges, Kafka sau Proust (care aveau sa faca o lunga cariera paratextuald in promovarea
literaturii lui Cartarescu in Spania).??

Invocarea maltratarii textului de catre cenzura comunista poate fi, dincolo de ,simpla” remediere a unei lipse
generale de informatie despre scriitor si opera sa, si o incercare timida de a afilia figura si opera lui Mircea
Cartarescu modelului de scriitor est-european deja conventionalizat, generat de ,paratraducerile” in Occident ale
unor Alexander Soljenitin sau Milan Kundera: un scriitor politic, persecutat de dictatura. Urmatorul editor spaniol al
lui Cartdrescu, Max Lacruz Bassols avea sa se delimiteze —in prefata la Por qué nos gustan las mujeres (2006) — de
o astfel de proiectie imagologica, insistand pe diferenta lui Cartarescu fata de reprezentarea la moda a scriitorului
din fostele tari socialiste: ,Pare ca singurii scriitori din Est care exista sunt maghiarii, de ieri si de azi, sau vreun
polonez, vreun ceh exilat si transfug idiomatic precum Milan Kundera. Tntalnim ast&zi o noud Cortind de Fier,
psihologica de data aceasta, intre autorii din Est si publicul occidental. Se asteapta de la acesti autori sa fie fosti
dizidenti politici, sa fi suferit in inchisoare etc.”3

Mimetismul editiei spaniole fatd de cea franceza (si, implicit, al sistemului editorial spaniol fata de cel francez)
nu a fost activat numai de ,simplul” act de publicare-legitimare a cartii lui Cartarescu intr-un camp literar ,central”,
ci si de receptarea favorabild a acesteia acolo: Le Réve fusese nominalizata, in 1992, la trei premii prestigioase —
Prix Union Latine, Prix du Meilleur Livre Etranger si Prix Médicis —, iar In presa literara pariziand aparusera cronici
favorabile. De altfel, blurb-ul de pe coperta a patra a lui El suefio constituie o proba a acestei influente, fiind
constituit aproape exclusiv din extrase laudative la adresa cartii, din presa literara franceza. Punctul de vedere
propriu, al editurii din Barcelona, aproprierea culturald a unui produs literar romanesc la origine nu se exprima
peritextual sau se exprima doar prin efectul de ecou fatd de aproprierea pariziana. In afara citatelor din critica
literara pariziang, inceputul prezentarii editoriale spaniole e o traducere nesemnalata a unei secvente din peritextul
editiei franceze (ce contine mentionarea eronata a celor ,patru” nuvele ale Visului, in loc de cinci): ,Composé de
quatre nouvelles organiquement liées.”

n acelasi timp, Seix Barral selecteaza din cronicile literare franceze o tentativa implicitd de a legitima scriitori
proveniti din arii literare marginale —in virtutea ideii ca ,adevarata literatura” nu are etnie, ci poate fi scrisa, deopotriva,
de romani, francezi si japonezi —, o abia sugerata operatiune de gherild imagologica, impotriva rigiditatii ierarhice
din Literatura Mondiald, o incercare de a modera suspiciunea cititorului occidental fata de literatura scrisa nu doar
intr-o arie culturald marginala, ci in ,intunericul” de dincolo de Cortina de Fier.

Preluarea mimetica a acestei pozitii, exprimata de Edgar Reichmann, in Le Monde, este contradictorie, fiindca
decizia Editurii Seix Barral de a publica un scriitor necunoscut, provenit dintr-un camp literar ,periferic”, numai
dupa ce (si pentru c3) acesta fusese validat intr-un camp literar ,central” confirma si perpetueaza ierarhia
din Literatura Mondiald, nu o pune la indoiald. Este vorba despre ceea ce tot Maria Cérdoba Serrano numeste
.dominatie indirectd”®, care aici se impleteste cu cea ,directa”, adica despre influenta soft a marilor puteri literare
asupra ariilor marginale, dincolo de contracte si de contacte directe intre limbi si institutii:*

33. Analogiile intre literatura lui Mircea Cartarescu si cea a celor trei autori apar, aldturi de alte asocieri legitimante, in mai multe
peritexte ulterioare, de unde patrund si in epitexte (anunturi, cronici de carte): Por qué nos gustan... (Borges, Kafka, Proust),
Cegador (Proust, Kafka, Borges, Cortéazar), EI Ruletista (Joyce, Kafka, Borges, Cortazar, Kundera), Lulu (Joyce, Proust) etc.
34.Max Lacruz Bassols, ,El escritor que viene del Este”, 11.

35.Cérdoba Serrano, ,Translation as a Measure”, 256.

36.In cazurile de ,dominatie indirect3” nehibridata cu cea ,directd”, drepturile de traducere si publicare sunt achizitionate de catre
o editura dintr-un camp literar ,semiperiferic”, de la editura din campul ,periferic” unde a aparut editia originald a cartii, dar numai
dupa publicarea traducerii acesteia in engleza, franceza sau germana (campuri ,hipercentrale” sau ,centrale”). Se manifesta
din nou, Tn aceasta situatie, transferul ,paratraductiv” dintre trei literaturi, la care se referd Cérdoba Serrano cand defineste
,dominatia directa”.
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.El suerio, operd compusa din patru [sic] nuvele legate organic intre ele, constituie revelatia unui scriitor
exceptional. «Prozele acestui tanar autor se insereaza intr-o traiectorie care demonstreaza ca adevarata
literatura, traditionala sau fantastica, experimentala sau realistd, romana, franceza sau japoneza, are inca mult
viitor n fatd, cu conditia ca exigenta autorului sa fie pe masura ambitiilor sale. Si ambitiile lui Cartarescu sunt
imense, iar contracoperta editiei franceze nu-l insald pe cititor cand il compara pe acest scriitor cu Kafka si
Borges» (Edgar Reichmann, Le Monde). «O carte care ne impresioneaza la infinit» (Alain Bosquet, Le Magazine
Littéraire). «<E ca si cum am asista la 0 demonstratie a ceea ce sunt puterile imaginatiei: puterea de a inventa...
si, In paralel, puterea de a te face sa crezi in realitatea a ceea ce se inventeaza, puterea de a starni interesul»
(Pierre Pachet, La Quinzaine Littéraire).">

Aservirea editiei spaniole fata de editia franceza este exprimata si in alte secvente ale peritextului lui El suefio. Este
adevarat cd Seix Barral opereaza o distinctie discursivd, absenta din produsul Climats, intre informarea/evaluarea
cu privire la opera, din blurb, si informarea/evaluarea figurii autorale de pe primul rever al cartii. De asemenea, in
afara datelor comunicate si de editia Climats, acest prim rever al editiei Seix Barral contine si informatii persuasive
(narratio argumentativa) in plus, printre care un portret fotografic al scriitorului. Totusi, singura evaluare directa
a figurii autorale este tot o traducere din prezentarea editoriald a lui Le Réve: Il est 'un des poétes majeurs de sa
génération” (Climats) vs. ,..que le convirtieron en uno de los principales poetas de su generacion” (Seix Barral).

Aceasta reprezentare a unui ,Cartarescu poet”, insolita pe o piata literara unde, dupa El suerio, acesta urma sa
semneze doar volume de proza pana in anul 2021, avea sa irump3a din cand in cand, atat in ,discursul de escortd”
hetero, cét siin cel autoimaginar din Spania.*® Tocmai neconcordanta de principiu dintre orientarea generica atribuita
lui Mircea Cartarescu si cea exprimata de cartile publicate de el in Peninsuld a facut ca eticheta de ,poet” sa se incarce
mai degraba cu o acceptie esentialistd, conform careia ,poezia” ar fi ceva transgeneric, propriu ,adevaratei literaturi”.#'

Tot ca o mostra de mimetism francofil poate fi intepretata si imaginea de pe coperta traducerii in spaniold, o
reproducere fragmentara a tabloului cu titlul ,El suefio” al pictorului francez Puvis de Chavannes. De asemenea,
atat optiunea iconograficd de pe coperta editiei Climats (un fragment al lucrérii ,La cité ideale”, cu autor anonim
din Renasterea italiand), cat si cea a editurii Seix Barral arat3, din nou, un deficit de asumare ,paratraductiva” a
textului tradus, fiindca nimic precis, particular din universul fictiv al Visului/Nostalgiei lui Mircea Cartarescu nu se
regaseste Tn aceste imagini, care par sa transpuna vizual doar oniricul generic din titlul volumului.

Prin urmare, peritextul lui El suefio propune publicului iberic un ,om si o operad” cartaresciene, nu doar deja
validate in Franta, ci si insuficient asumate, dovada fiind ,discursul de escorta” ce il imita pe cel al editiei Climats
si, privind lucrurile a posteriori, renuntarea, din partea editurii Seix Barral, de a mai publica si alte traduceri din
literatura lui Cartarescu. Prin alegerea momentului aparitiei pe piata spaniold, la un an de la publicarea lui Le Réve la
Paris, prin faptul ca drepturile de traducere si publicare sunt achizitionate din Franta, nu din Romania, prin tipul de
traducere practicata (foarte probabil indirectd, din franceza) si prin ,jmpachetarea” peritextuala (care reproduce
procedeele persuasive si erorile paratextelor pariziene), editia de la Seix Barral comunica atat ,dominatia directad”,
cat si cea ,indirectd” a unei literaturi ,centrale”, asupra a doua literaturi de prestigiu inferior (una ,semiperiferica” si
alta, ,perifericad”), intr-o ,relatie triunghiulard”. Totodatd, am vazut cum, pe unul dintre segmentele triunghiului, cel
care leaga literatura romana de cea franceza, respectiva relatie devine reversibila (vezi instrumentalizarea ,aurei”
pariziene a textului de cdtre Humanitas).

De asemenea, reprezentarea ,paratraductiva” a figurii scriitorului — in peritextul editiei Seix Barral — ca autor de
literatura fantastica urbana, hibridata cu realism acut, ca ,poet”, a carui etnie ,nu conteaza”, pe de-o parte, dar, pe
de alta, sunt invocate, totusi, originea si conditia sa ,estica”, de fost traitor intr-o dictatura, ofera publicului spaniol
o prima sugestie de perceptie — o tentativa, destul de palida in acel moment, de a-i construi autorului roman o
Jdentitate de marca” ce avea sa devina tot mai apasata, pana la succes (dar si pana la cliseu), spre sfarsitul celui
de-al doilea deceniu al anilor 2000.

37. Cartarescu, El suerio, contracoperts (trad. noastra din spaniola).

38.Sau, mai degrab3, informatii ,relocate”, preluate din prefata lui Ovid S. Crohmalniceanu si transferate pe rever, precum titlurile
si anii de aparitie ale volumelor de poezie.

39.Prima carte de poezie — adica primul volum individual, in afara participarilor in antologii de poezie roméaneasca tradusa — este
Mircea Cartarescu, Poesia esencial, trad. Marian Ochoa de Eribe si Eta Hrubaru (Madrid: Impedimenta, 2021).

40.Invocarea conditiei de poet este, ins3, fireasca, in timpul celor dou3 participari (in 2011 si 2016), cu lecturi de poezie, la
Festivalui International de Poezie Cosmopoética din Cérdoba.

41.VVezi Mihai lacob, Cdrtdrescu. Ala Izquierda, 122-123
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