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critical discourse there are not many studies on this topic. This paper aims to provide a brief contextualization of
the main principles of ecopoetry, using the ecocritical American sources and to underline the necessity of such
studies for the better understanding of the ecopoetic literary phenomena, and also to underline the main reasons
that delayed the interest in ecological matters in Romanian literature. Those reasons regard not only the historical
and political factors but also the literary critical tradition. My purpose is to study how contemporary Romanian
poetry reflects not only an ecological mentality, but also an important aesthetic manifestation of those principles.
This analysis shows a new kind of sensibility and a new perspective towards the world, which reflects the global
ecological context. For this analysis | will use the works of five poets: Stefan Manasia, Gabi Eftimie, Andrei Dobos,
Mihék Tamas and Florin Dumitrescu, which are representative for the Romanian ecopoetry.

Keywords: ecopoetry, ecocriticism, romanian ecopoets, romanian poetry, Stefan Manasia, Gabi Eftimie, Andrei
Dobos, Mihék Tamas, Florin Dumitrescu.

Citation suggestion: Ghita, Andreea-Roxana. “Ecopoezia & ecocritica n literatura romana recenta”. Transilvania,
no. 11 (2025): 15-29.

https://doi.org/10.51391/trva.2025.11.03.

m

|
J

e
Tn literatura romand recents nu putine sunt manifestérile a ceea ce poartd numele de ecopoezie (ecopoetry). O
lista de poeti debutati reprezentativi pentru ecopoezia roméana recenta ar putea fi: Diana Cornea, Andrei Dobos,
Florin Dumitrescu, Gabi Eftimie, Radu Nitescu, Deniz Otay, Adelina Pascale, Florentin Popa, Mihék Tamas, Néra
Ugron etc. Chiar daca anumiti poeti din aceasta lista nu dedica in totalitate un volum sau toate textele constiintei
ecologice, ei au un raport vizibil cu aceasta directie. Cu toate acestea, in Romania, un aparat critic si teoretic
temeinic care sa discute directia ecologica in literatura nu exista nici in ziua de azi, iar in constiinta publica
ecopoezia este confundata deseori cu poezia despre natura sau chiar cu manifestul politic. Ecopoezia si ecocritica
nu sunt directii prea noi pentru a fi discutate, ele apar inca din anii ‘80 in discursul teoretic din America.

Ecopoezia si ecocritica — origini, contextualizare si definire
Studiile pioniere ale acestei directii sunt Imagining Earth: Poetry and the Vision of Nature (John Elder, 1985) si The
Environmental Imagination (Lawrence Buell, 1995), in care nu se folosea inca termenul ecopoetry, dar se trasau unele
dintre principalele distinctii care vor departaja poezia despre natura de ecopoezie. John Elder scoate in evidentsa, prin
analiza textelor unor poeti consacrati (Wordsworth, Robinson Jeffers, T.S.Eliot, Gary Snyder, Wendell Berry si Robert
Pack) renuntarea la reprezentarea naturii ca instrument si indepartarea de atitudinea de dominatie a individului asupra
mediului si elementelor nonumane, dar si reconcilierea discrepantelor si dihotomiilor istorice ca diferenta natura-
cultura sau uman-nonuman. Lawrence Buell, pe de alta parte, defineste ideologia pastorald, pastoral ideology, care a
reprezentat o incercare de constientizare a efectelor nocive ale omului asupra naturii prin nostalgia spatiilor neatinse
de urbanizare. Ideologia pastorald, in ciuda faptului ca nu respecta etica ecologica in totalitate, joaca un rol esential
n punerea bazelor unei constiinte de mediu. Asadar, chiar si nonumanul poate participa ca subiect in poezie si poate
avea propria istorie, fara sa depinda de uman, prin constientizarea efectului dual pe care il are natura in literatura si a
rolului discriminatoriu pe care il are modul in care ne raportam la ecosistem. Buell ridica o problema pe care alti critici
o vor lua in considerare, aceea a separarii teoretice a poeziei naturii de ecopoezie.

Primul critic care foloseste termenul de ecopoetry este Leonard Scigaj, in 1999, in cartea intitulata Sustainable
Poetry’, fiind la curent cu studiile lui John Elder si ale lui Lawrence Buell, dar si cu alti critici care au pus problema

1. Leonard Scigaj, Sustainable Poetry (Kentucky: The University Press of Kentucky, 1999).
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reprezentarii naturii in literatura. O distinctie importantd pe care o face este separarea ecopoeziei, desi aceasta
are o componenta vadit activista, de manifestul politic. Primul lucru pe care Scigaj 1l face in lucrarea sa este sa
prezinte contextul ecologic si crizele climatice, aducand in discutie incalzirea globald, efectul de serd, pericolul
nivelului ridicat de dioxid de carbon s.a.m.d., pentru a ilustra atat imposibilitatea ignorarii acestor probleme, cat si
imperativul tratarii lor In literaturd, avand in vedere istoria relatiei poeziei cu natura. Aceste probleme stau la baza
trezirii unei constiinte ecologice 1n scriitor si reconfigureaza viziunea pe care omul o are despre natura si despre
sine. Asadar, ecopoezia vine ca o reactie fireasca la contextul actual, o tendinta pe care Scigaj o priveste ca pe o
asumare constientd, venita tocmai din imposibilitatea de a ignora transformarile drastice produse de problemele
de mediu. In aceeasi not&, Jonathan Bate, critic britanic, vede ecopoezia tot ca pe un produs artistic distinct de
manifestul politic si, mai mult, o vede ca pe o modalitate de salvare a pamantului. Arta este pentru acesta cea
care da voce Pdmaéntului, un proces de construire a sinelui si a lumii, un raspuns sincer si plin de respect fata de
problemele de mediu. Accentul cade pe capacitatea poeziei de a trezi constiinta umanitatii, dar nu intr-un mod
lipsit de valoare estetica. De aceea, el considera ca intersectia dintre ecopoetica si ecopolitica nu ar trebui sa fie
un factor care sa capteze atentia atunci cand analizam ecopoezia:

.Ecopoetry is not a description of the dwelling with the earth, not a disengaged thinking about it, but an
experiencing of it. (...) Ecopoetry is not synonymous with writing that is pragmatically green: a manifesto
for ecological correctness will not be poetic because its language is bound to be instrumental, to address
questions of doing rather than to present the experience of dwelling. We will, then, need to hesitate over the
complex of intersections and contradictions between ecopoetics and ecopolitics.”

Asadar, ecopoezia este experienta gandirii ecologice, nu o structurare explicitd, politizata si ideologica a acesteia,
iar caracterul ei militant vine din conectarea cu constiinta ecologica a altora. Acest aspect este foarte important,
deoarece ecopoezia poate fi asociatd cu implicatia pragmatica ce se adreseaza unui public care are deja un
background comun, un set de experiente, cum ar fi crizele ecologice, in care se regaseste si poate fi inteleasa
ca atare. Caracterul militant si de constientizare al poeziei ecologice provine, din punctul meu de vedere, din
capacitatea ei de a fi relatable si din faptul ca ne arata ca nu suntem singurii care experimenteaza grija, creand
implicit un sentiment de conectare si de comunitate cu cititorii.

De asemenea, se pune in discutie si constientizarea de catre poeti a interdependentei omului cu mediul, a culturii
cu mediul si a ideii de comunitate, reusind sa surprinda si destramarea completa a viziunii antropocentrice - a
omului ca fiinta superioard ce poate domina - legand ecopoezia de viziunea postumanista. in acelasi timp, se pune
accentul pe prezenta naturii - privitd nu ca o subtema sau ca un cadru ce are rol pur estetic, ci ca interdependenta,
conexiune, ca subiect al poeziei, ca un ecosistem al gandirii limbajului poetic. Aceasta mutatie a accentului pus
pe natura se poate identifica si in pozitia umila a individului fatd de mediul inconjurator, care reuseste sa surprinda
perfect atitudinea predominanta a poetului in raport cu poezia. Se renunta si la ideea de natura ca alteritate si
se subliniaza faptul ca ecopoezia alege sa priveasca natura ca parte integranta a unui sine lipsit de dorinta de a
domina ceea ce nu ii apartine. Viziunea ecocentrica pe care o adopta poetii eco reuseste sa depaseasca limitele
subiectivitatii si sd ajunga sa ia In considerare mai mult decat umanul, sa priveasca dincolo de sine si de asemanator,
pentru a putea construi retele ce aduc textul intr-o plasa a ecosistemului. Acest fapt se poate manifesta printr-o
impersonalitate a tonului poetic sau prin lipsa accentului pus pe subiectul creator in poezie.

Toata aceasta reconfigurare a moduluiin care este privita natura inseamna propunerea unui alt tip de mentalitate.
Este evidenta relatia cu ecologia — stiinta care studiaza natura ca mediu bazat pe relatiile dintre vietuitoare, plante
si microorganisme — prin prezenta in terminologie a prefixului eco-. Observam inca din acest punct ideea de
relatie care construieste mediul, accentul nefiind pus, deci, pe perceptia umana a omului asupra naturii sau pe
instrumentalizarea ei, ci pe relatii, pe mediu. O atentie sporita trebuie acordata si faptului ca ecologia nu priveste
natura ca pe un concept abstract, separat de om si de conexiuni.

Miza principala a ecologiei o reprezinta tocmai capacitatea de coexistentd, de interrelationare si renuntarea la
superioritatea antropocentrica. Nu poate exista o relatie directa, nemijlocita, intre om si o idee abstracta plasata
n departare (natura), de aceea totul trebuie apropiat si privit demn, fara o plasare in superioritate a umanului sau
a nonumanului. A scrie poezie eco nu inseamna, deci, a scrie doar despre ceea ce se poate numi spatiu natural
conventional, cum ar fi paduri, parcuri, animale, ci a imbratisa toate formele mediului care ne inconjoara si a le trata
ca pe o realitate ce conteaza, nu ca pe un spatiu intermediar de care ne folosim. Bineinteles ca ecopoezia poate
sd vorbeasca si despre plante si animale, dar important este modul in care sunt privite, adica nu numai in relatie cu
omul, ci ca sursa de sens individual.

2. Jonathan Bate, The Song of the Earth (Cambridge, MA: Harvard University Press, 2000), 42.
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Postantropocentrismul ecopoeziei poate fi pus in legatura cu constiinta postumana si presupune renuntarea
la ierarhiile stabilite pe ideea de om ca centru, iar celdlalt ca periferic, neimportant. Rosi Braidotti mentioneaza
ca ,postantropocentrismul disloca notiunea de ierarhie intre specii si de standard comun unic pentru Om, ca
ma&sura a tuturor lucrurilor. Tn vidul ontologic creat, celelalte specii intrd galopand.” Cu alte cuvinte, Braidotti
identifica spatiul amplu pe care il creeaza aceasta renuntare la centrarea umanista pe om si pe dihotomiile create
de antropocentrism. Un nou spatiu este valorificat de ecopoezie prin deschiderea ei fatd de nonuman si de
relatiile nonierarhice care pot fi stabilite intre uman si acestea, relatii care redefinesc modul de cunoastere si aduc
perspective noi si resurse vaste de creatie.

Ecopoezia, intr-un spirit postumanist, aduce aceste elemente in prim plan si le ofera spatiul vital prin care pot
sa isi manifeste caracteristicile si sa ne arate propriile rani sau propriile virtuti, fara sa fie conditionate de o relatie
autoritara cu acest sine imaginar, atotputernic, care poate domina ceea ce nu este uman.

n plus, ideea conform céreia artificialul este opus naturii nu mai poate fi sustinuts de ecopoezie pentru c3 spatiul
poate fi construit si din elemente artificiale care intra in relatie unele cu altele. Scott Knickerbocker analizeaza in
The Language of Nature, the Nature of Language, poezia scriitorilor Wallace Stevens, Elizabeth Bishop, Richard
Wilbur si Sylvia Plath, remarcand faptul ca natura este Tnainte de toate sens, iar sensul ei poate veni si din ceea ce
este construit. Se renunta, asadar, la ideea de dat natural, poetii avand constiinta faptului ca nu totul este primit
de-a gata si ca nu poate fi luat ca atare si asumat pe o perioada nedeterminata. Elementele non-naturale reusesc
sa depaseasca limitarile antropologice ale separarii de natura, pastrand diferentele, dar nefiind limitate de acestea
n ceea ce priveste capacitatea lor de a semnifica ceva in plasa interelationald, adica in relatiile indispensabile ale
ecositemului. El identifica Tn poezia acestora mize ale poeziei eco, una dintre acestea fiind faptul ca imbratiseaza
artificialul si 1l priveste ca fiind natural:

,Rather than attempt to erase the artifice of their own poems (to make them seem more natural and
supposedly, then, closer to nature), the poets in this book unapologetically embrace artifice—not for its own
sake, but as a way to relate meaningfully to the natural world. Indeed for them, artifice is natural.” 4

Ecocritica americana arata necesitatea viziunii ecologice in literaturd, care poate oferi, pe 1anga resurse noi de
creatie, siinstrumente noi de interpretare. Astfel, William Rueckert priveste literatura si procesul de lectura ca pe un
ecosistem, bazat pe relatiile ce se stabilesc intre autor si text, dar si intre cititori si sensul textului. Cheryll Glotfelty
reconfigureaza termenii de lume exterioara si naturd, propunand locul ca pe o categorie critica ce influenteaza
conceptiile despre lume prezente in literaturd, nu doar la nivel cultural, dar si la nivelul senzorial si afectiv.® Jonathan
Bate pune accentul pe importanta vocii nonumanuluiin literatura, ca un proces firesc, asemanator cu cel al rescrierii
postcoloniale a epistemologiilor dominante, prin care poezia se poate indeparta de individualism.® Leonard Scigaj
propune analiza poeziei ca o reflexie a lumii exterioare, propunand termenul postderridean référance’, iar Scott
Knickerbocker vorbeste despre imbinarea eticului si esteticului in ecopoezie.

Rezumand, cele mai importante trasaturi ale ecopoeziei sunt postantropocentrismul; spiritul de comunitate;
recunoasterea conexiunilor ce se stabilesc intre elementele ecosistemelor, fie ele umane sau nonumane, naturale
sau nonanturale; interrelationarea; valorificarea spatiului si a modului in care poate acesta sa creeze conexiuni;
renuntarea la dihotomii: eu-ceilalti, natura-culturd, natural-artificial si la accentul pus pe ego; acceptarea unei
pozitii nesemnificative in lume, dar, in acelasi timp, valoroase. As compara ecopoezia cu miceliul — o retea
de comunicare care ajuta formele diverse ale discursului si ale realitatii sa ramana in contact si sa schimbe, sa
Tmpartdseasca resursele, pentru a putea convietui, un tip de poezie ce poate sa se nasca si dintr-o scurgere de
petrol, ardtand ca si acolo este un fel de viata care conteaza. De aceea, miza centrald a ecopoeziei poate fi
rezumata in capacitatea ei de a reprezenta interconectarea.

Probleme ale ecopoeziei in spatiul literar romanesc
Tn ciuda numeroaselor studii ecocritice din spatiul american, in Romania nu exista inca vreun curs sau program de
studiiin care s fie discutate ecocritica si ecopoezia sau perspectivele ecologice in literatura. intr-adevar, ecocritica

3. Rosi Braidotti, Postumanul, trad. Ovidiu Anemtoaicei (Bucuresti: Editura Hecate, 2016), 92.

4. Scott Knickerbocker, Ecopoetics: The Language of Nature, the Nature of Language (Amherst & Boston University of
Massachusetts Press, 2012), 2.

5. Cheryll Glotfelty, The Ecocriticism Reader: landmarks in literary ecology (Georgia: University of Georgia Press, 1996)
Introduction, xix.

6. Jonathan Bate, The Song of the Earth (Cambridge, MA: Harvard University Press, 2000), 76.
7. Leonard Scigaj, Sustainable Poetry (Kentucky: The University Press of Kentucky, 1999), 51.
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este mentionata si cu sigurantd ca departamentele de studii literare sunt constiente de fenomen, insa studiile de
specialitate in aceasta directie sunt destul de rare. Lipsa de preocupare a criticii romanesti pentru ecocritica poate
fi justificata si istoric. O veche polemica din critica romaneasca este cea dintre autonomia esteticului, sustinuta de
Titu Maiorescu si arta cu tendinta, critica instrumentalista, sustinutd de C. Dobrogeanu Gherea. Atunci cand Mihai
lovanel prezinta evolutia criticii literare romanesti, observa preferinta pentru autonomia esteticului, in defavoarea
artei cu tendintd, chiar siin perioada postbelic3, justificata pe fond politic si istoric, dar mentinuta si dupa caderea
regimului comunist. Astfel, polemica Maiorescu-Gherea are relevanta, deoarece arata renuntarea la anumite valori
care s-ar fi potrivit si ar fi creat o oarecare deschidere pentru absorbtia valorilor ecocriticii. Ideea de a putea privi
opera si ca pe un produs al mediului era sustinutd de Gherea, care punea, ce-i drept, accentul pe latura sociologica
a scriitorului si a operei, dar ar fi putut Iasa loc reinterpretarii, deschiderii acestui camp de la social la natural:
JPentru el, arta nu este doar o oglinda a societétii, ci si un instrument al schimbyrii. (...) Gherea nu este interesat de
evaluarea dezinteresata a artei, de «arta pentru artd», ci de instrumentalizarea ei"®. Ecocritica se apleaca si asupra
caracterului util, etic al artei, asupra capacitatii ei de a trezi constiinta, nu doar asupra evaluarii estetice a textelor,
de aceea absorbtia ideilor lui Gherea s-ar fi putut apropia mai usor de ideile criticii eco.

Chiar si in perioada comunista, arata tot lovanel, autonomia esteticului a fost un principul pastrat de critica,
deoarece ,criticii vor cduta s3 evite raportarea la o realitate exterioara celei literare: «autonome»"?, din motive de
inteles, perioada comunista a fost una care a subminat tocmai exprimarea libera a artistilor care nu aveau voie sa
critice regimul sau s& ofenseze ideologia de stat. In perioada postcomunista problemele sociale si de recuperare
a identitatii au primat, asa ca subiectul ecopoeziei este unul care va mai astepta si de data aceasta o portita de
intrare in literatura romana. Generatia 2000 s-a aplecat asupra necesitatii de afirmare a unei individualitati brute,
ca efect al anilor de cenzurd, violentand imaginarul pudic al poeziei anterioare lor. De asemnea, poezia lor a fost
marcata de revolta impotriva unei societati care era intr-o tranzitie turbulentd catre democratie. Postumanismul
si-a facut loc pe scena poeziei roméane ca o continuare sau ca o maturizare a anumitor poeti din generatia 2000,
de aceea exista si cativa poeti douamiisti care se remarca prin abordarea directiei eco in scriitura lor: Gabi Eftimie
si Stefan Manasia.

Gabi Eftimie isi configureaza directia ecopoetica mai téarziu, prin volumul din 2020, Sputnik in grddind, dar
in cazul lui Manasia putem observa inca din volumul publicat Tn 2008, cartea micilor invazii, tendinta puternic
pronuntata a unei constiinte ecologice, ce va lua amploare si va continua sistematic in urmatoarele volume ale
poetului, mai cu seama in Bonobo sau cucerirea spatiului (2013) si Cerul senin (2015).

Configurarea unei ecopoetici in literatura romana

Putem observa, asa cum remarca si Mihai lovanel, ca ecologia, nu doar n literaturd, ci ca preocupare a societatii
romanesti, vine dupa perioada douamiistilor, mai exact ,dupa 2012 temele ecologice ajung sa trezeasca nu
doar nostalgie pasiva, ci si angajare”™. Asadar, in cazul literaturii romane nu se poate vorbi despre o evolutie a
ecopoeziei, deoarece observam doar miscari sporadice, necoagulate intr-o directie unitara. Acest fapt poate fi
observat si dupa anii 2010, chiar daca exista deja cateva volume de poezie care isi asuma aceasta constiintd; nu se
vorbeste despre aceasta directie; chiar daca exista probleme de mediu, ele nu sunt integrate suficient in literatura.
As marca anul 2020 ca unul de cotiturd pentru ceea ce inseamna asumarea constiintei ecologice. In 2020 este
tradusa Gandirea ecologicd a lui Timothy Morton Tn romana la editura frACTalia si apare unul dintre volumele care
isi asuma explicit directia eco: biocharia. ritual ecolatru a lui Mihék Tamas. Tn acelasi an apar si alte trei volume de
referinta pentru directia ecologica, la editura OMG Publishing: Carst de Andrei Dobos, Sputnik in grédiné de Gabi
Eftimie si Fotocrom paradis de Deniz Otay.

Tn urmatorul an, 2021, directia eco continug, iar momentul de maxima importanta il constituie aparitia antologiei
Perturbdri in desfdsurare, care adun scriitori pentru a dezbate artistic sau eseistic situatia ecologica actuala. Tn
plus, tot in 2021 apar si volumele maki for 2 de Adelina Pascale si Dezintegrare de Florentin Popa, volume in care
se pot observa tendinte puternice de integrare a constiintei ecologice in poezie.

Antologia coordonata de V. Leac, Perturbdri in desfasurare: o antologie a prezentului, reuneste 34 de scriitori
si reprezinta saltul catre o constiintd ecologica asumata, fiind un exercitiu programatic in aceasta directie, dar si o
reactie la situatiile ecologice ce ne inconjoara. Prefata, scrisa de coordonatorul antologiei, prezinta cateva dintre
problemele actuale cu care ne confruntdam, ecologia devenind singura care poate combate ignoranta. Asadar,
literatura orientata ecologic vine ca o reactie, o constientizare si o necesitate actuala. V. Leac preia un ton similar cu
cel al lui Timothy Morton si le semnaleaza cititorilor necesitatea de a privi lumea prin lentile ecologice, deoarece criza

8.. Mihai lovanel, Istoria literaturii roméne contemporane: 1990-2020 (lasi: Polirom, 2021), 88.
9.. Ibid., 98
10.. Ibid., 298.



ecologica este cat se poate de reald, iar adevarul ei poate fi privit doar iesind din limitele gandirii antropocentrice:

JLucrarea aceasta nu-si propune sa schimbe lumea. E naiv sa te gandesti la asta. E mai degraba o reactie la ceea ce
se Intdmpla in prezent. O constatare trista si eterogena de naratiuni, de noi forme de gandire ecologica, dar si de
incertitudini si ezitari.Ecologia ne destabilizeaza si ne arunca in spatiu. Ne obliga sa privim de sus, sa ne ingrozim si
sa ne traim propriul cosmar pe care lI-am creat. Suntem sclavii confortului personal din care iesim rar sau deloc.”

Prin prezenta unor publicatii evidente in directia ecopoetica dupa 2020 se poate vorbi de o asumare constienta
a acestor principii. Un moment important pentru ecocritica si ecopoetica roméaneasca este aparitia studiului lui
Orlando Balas, Eco-lirica roméneascd la inceput de drum, Tn martie 2023, primul studiu care abordeaza exclusiv
chestiunea ecopoeziei si analizeaza cateva texte prin grila ecocriticii, dar aduce si o explicatie asupra decalajului
aparitiei acestui tip de poezie in spatiul cultural romanesc, in comparatie cu Occidentul. Orlando Balas face distinctia
dintre poezia naturii si ecopoezie, marcand principala diferenta prin faptul ca eco-lirica nu instrumentalizeaza
natura, ci o plaseaza ca subiect principal:

.Natura reflectata sau construita cultural — la fel cum de altfel este orice obiect al literaturii, inclusiv omul — a
fost doar un cadru al lirismului sau un mijloc, un instrument poetic, inclusiv in asa-zisele poezii de naturd, cum
sunt pastelurile, idilele sau bucolicele. Chiar si in poeziile care vorbeau exclusiv despre naturd, aceasta era
valorizata ca element estetic sau referinta antropo-culturala. O mutare reala de accent de la ,ego” spre ,eco”
n poezie se petrece abia dupa al Doilea Razboi Mondial"™.

Raportandu-se la poezia romaneasca sila necesitatea asumarii constiente a atitudinii ecologice pentru ,incadrarea”
n ecopoezie, Balas il identifica drept pionier pe Marin Sorescu, care in volumul sdu din 1966, Poezii, abordeaza teme
ca defrisarea, atitudinea umila a omului in fata naturii, interconectarea speciilor, cruzimea asupra animalelor s.a.m.d.
Alta figura interesanta pe care o identifica Balas este Petre Ghelmez, cu volumul Paradisul atomic, din 1989, care
trateaza problema indepartarii omului de natura dintr-o viziune postapocaliptica. Intre momentul 89 si urmétorii
poeti eco pe care 1i numeste criticul exista o pauza considerabild, justificata de acesta prin dorinta literaturii de a
se Indeparta de politic si de mizele sociale dupa comunism, dar si prin prioritizarea unor alte probleme individuale
si colective, care au amanat necesitatea aparitiei discursului ecologic™.

Figuri reprezentative pentru ecopoezia romana

Citind din perspectiva ecopoetica poetii mentionati la inceput, am observat diversele forme pe care le poate lua
constiinta ecologica pentru a construi ceea ce poarta numele de ecopoezie. Pe langa faptul ca fiecare poet alege o
anumita tematica fata de care se simte mai atasat sau mai interesat, modalitatile prin care limbajul poetic reuseste
sd ilustreze realitatea crizei ecologice prin care trece umanitatea sunt diverse, marcate de stilul pe care il abordeaza
fiecare poet in parte. Asadar, de la dimensiunea confesiva la cea tranzitiva si pana la vocea poetica absents, toate
aceste tipare discursive se unesc sub umbrela unui scop comun — acela de a ilustra, de a da voce nonumanului si
inumanului pentru a participa la cristalizarea unei constiinte ecologice de lunga durata. In acelasi timp, pentru anumiti
poeti problemele ecologice reprezinta mize principale ale volumului, iar pentru altii aspecte imposibil de evitat din
viata actuald — care pune inevitabil individul fata in fatd cu aceste probleme, el fiind nevoit sa le confrunte, sau, cel
putin, sa le suporte. De aceea, Tn continuare ma voi rezuma la acei poeti pe care i consider cei mai reprezentativi
pentru ecopoezia romana, din punctul de vedere al asumarii pana la capat a mizelor constiintei ecologice.

Stefan Manasia

Tn calitatea de pionier al ecopoeziei il voi aseza pe Stefan Manasia, un poet de curs3 lunga al acestui tip de poezie,
care, desi nu a dedicat un volum exclusiv acestei viziuni, a reprezentat constiinta ecologica intr-un spatiu in care
aceasta lipsea si poate fi considerat un precursor important al poetilor tineri din anii 2020. Stefan Manasia se
Tncadreaza, din punctul de vedere al generatiei de creatie, In generatia douamiista si este autorul unor volume
valoroase atat pentru ca reprezinta o voce originald a generatiei 2000, cat si pentru reprezentarea mizelor
ecopoeziei. In cele cinci volume care vor fi subiectul analizei mele — cartea micilor invazii, din 2008; motocicleta
de lemn, din 2011; Bonobo sau cucerirea spatiului, din 2013; Cerul senin, din 2015; si Gustul cireselor, din 2017

11. V. Leac (coord.), Perturbdri in desfésurare: o antologie a prezentului (Bucuresti: Ed. frACTalia, 2021), 5.

12. Orlando Balas, ,Eco-lirica romaneasci la inceput de drum”, Studii de stiinta si culturd, vol. XIX (Arad: Editura Universitatii de
Vest ,Vasile Goldis”, 2023), 16.

13. Balas, Eco-lirica roméneascd la inceput de drum, 18.
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— Manasia dezvolta o poetica ce contine formele revoltei fata de realitatea sociald, specifica generatiei 2000,
biografism minimalist, referinte din cinematografie si muzica anilor 90, grunge, dar si o sensibilitate si o constiinta
ecologica.

Volumul cartea micilor invazii imbina revolta si limbajul ultragiant promovat de Manifestul fracturismului cu
referintele din cultura underground, ,referinte culturale formatoare din anii 90 - pe 1dnga muzica grunge, si filme ca
Matrix sau Fight Club."** — ca o forma de ruptura fatd de generatia optzecista, de referintele din culturainaltd — cu o
sensibilitate ecologica, ce acorda o atentie sporita nonumanului prin valorificarea interconectarii, problematizand
perceptia clasica asupra naturii si adoptand, uneori, imaginarul post-apocaliptic. Pe filiera douamiistad, se observa
discursul revoltat si ultragiant in poemul sint la usa ta. Mihai lovanel afirma despre versurile din acest poem ca sunt
Lpline de violente grafice”, ceea ce este usor observabil in secvente precum: ,fratioare, OPEN THE DOOR/ si-am
sa-ti umplu peretii din dormitor/ cu un graffiti de sdnge™®. Totusi, violenta nu este adresata contextului social, ci
ia forma imaginarului dark care refuleaza referintele culturii cinematografice specifice acelor vremuri. Ruptura
de generatiile anterioare se observa in actiunea lui de a-si restabili canonul, doveditor fiind titlul unui poem, in
care clasici devin cei pe care ii considera poetul, nu cei impusi de institutiile culturale: poem de dragoste scris pe
un servetel mototolit, uitat pe masd, printre editii de clasici (naum, sei shénagon, alexandrian, philip k. dick), si
regdsit cu uimire dupd lungi sGptdmani.

Sensibilitatea ecologica se remarca prin comparatia umanului cu nonumanul, prin care se evidentiaza violenta
comuna a speciilor, printr-o actiune de identificare, ilustrand un principiu important al poeziei ecologice, cel al
interdependentei si al comuniunii individului cu natura, aspect ilustrat si de criticul J. Scott Bryson, care puncteaza
necesitatea recunoasterii interdependentei cu natura si celelalte specii: ,sunt femela cadlugarita/ vaduva neagra/
matca poliegras - grasa si rea/ sint vipera de bambus:/ numele mele te vor sfisia”.

Identificarea cu elementele non-umane naturale poate fi observata si in poemul imn, unde asocierea se
realizeaza pentru a reda situatia ingrijoratoare a naturii si impactul negativ pe care elementul uman il are asupra
ei, prin lipsa de constientizare a comuniunii si a coexistentei: ,noi sintem furnicile coprofage/ noi sintem viespile
adunate in jurul baltii/ pe ochiul rinocerului inecat/ ne hranim cu stridii cu petrol saudit/ nastem avortoni si miss
univers/ infigem in fiecare vagin aparate (..)/ noi tratam dictaturile cu bomboane sau bombe/ maceldrim copii
care altminteri ar fi/ murit rahitici”8. Tn acest poem, Manasia ridic probleme importante ca: efectul omului asupra
naturii, contaminarea mancarii, braconajul, exploatarea excesiva a resurselor si uciderea semenilor pentru interese
capitaliste. Efectul pe care limbajul tranzitiv 1l produce este acela de participare comuna la aceste orori. Discursul
tranzitiv urmareste implicarea cititorului si, prin aceasta implicare, devine si un manifest spre trezirea constiinteiin
legatura cu efectele distrugerii ecosistemului. De asemenea, prin utilizarea pronumelui noi se accentueaza si ideea
ca odata cu distrugerea naturii, omul se autodistruge, fiind in aceeasi situatie cu elementele non-umane.

Despre constiinta ecologica prezenta in poezia lui Manasia, Orlando Balas afirma ca ,starea naturii nu reuseste,
n acest univers postmilenarist, s3 depaseasca interesul starnit de «doua adolescente (care) fac dragoste / (si) se
saruta pe gurd”» pand cand «vin adulti enormi si parosi / si le musca de sfircuri»”™. Nu sunt de acord cu aceasta
remarca, deoarece Manasia abordeaza problematica ecologicd mai mult ca orice alt coleg de generatie, iar
imbinarea problemei naturii cu problemele sociale nu reprezinta decat un fundal al pierderii increderii Tn uman pe
care 1l ascunde volumul in adancime. n plus, imaginea adolescentelor care se sirutd nu este prezentats pentru
a ilustra pornograficul, sau pentru a ultragia, ci pentru a pune accentul pe reactia violenta a adultilor la aceasta
scend. Mai mult, latura erotica a discusului este formulata in jurul unei comparatii cu nonumanul: ,in carnea ta
m-as fi strecurat/ ca viermele in frunza de plop”?° sau: ,viespea din nimfa-I atita:/ il ruga s-o posede ca un macelar,
/(...)/ Pierzindu-si temporar discerndméntul/ incepu sa o sugrume ca un piton regal’?. n secventele mentionate
anterior, din poemul od& muncii, se accentueaza similaritatea umanului cu nonumanul pe baza instinctului, iar actul
violentei, prin asocierea cu pitonul, aduce umanul pe aceeasi treapta cu nonumanul, intr-o pozitie de egalitate. Tot
n legatura cu analogia ampla dintre uman si nonuman pe fondul unei mentalitati ecologice, se poate observa si
modul in care e privitd copilaria in poemul razor blade, unde relatia mama-copil devine o relatie parazitarg, iar
nostalgia copildriei este doar tanjirea dupa corpul gazda din care tenia se poate hrani: ,ca/ tenia/ vreau/ sa/ fiu/ iar/
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mic/ si/ slab/ si/ tu/ sd/ ma/ faci/ mare"?.

Tn volumul cartea micilor invazii observam revolta fat de lumea adults, invechits, care merit3 violentata, aspect
observabil in poemul copildria lui Ettore, in care Manasia critica ratiunea rigida a adultilor, care incearca sa limiteze
viata interioard prin incadrarea ei in schemele matematice reductive: ,sa scuipam pe adultii acestia prosti/ sa-i
furdm si sa-i lingusim/ ei care toata viata nu au/ facut nimic altceva/ decit sa si puna sufletele/ intr-o ecuatie de
gradul trei/ intr-o tertind dantescd"?, reprezentand refuzul hiperrationalitdtii umane, distructive si restrictive.

Tn urmatorul volum pe care il publicd, motocicleta de lemn, din 2011, constiinta ecologica este mult mai asumata
cain volumul din 2003, accentul cade pe reprezentarea realului ca un spatiu contaminat cu elemente ce il modifica,
intervenind si limbajul tehnofil, care se impleteste cu realitatea. Artificialul este privit ca o transformare a lumii in
elemente falsificate si toxice, relevante pentru aceast3 viziune fiind poemele (Roses) si N-am tinut niciodatd sd
vdd varanul de komodo. Tn poezia Alevin, se poate observa atat reprezentarea umanului ca refugiat intr-o lume
conceptuald sau virtuald: ,tot ce/ gdndim ca platforma: omenirea reciclatd-n umanitate, umanitatea in biti"?*, cat
si amalgamarea elementelor ce compun spatiul, fie ele artificiale sau naturale; spatiul urban devine o heterotopie:
LCITY: retea sonord din subpamintd, pelurd poditd peste lumi,/ cancer esofagian, singe pe nas"®. Coexistenta si
asumarea efectelor crizei climatice se ilustreaza in poezia lesirea din carapace, ce capata valentele unui crez despre
responsabilitate si iresponsabilitate, despre natura schimbatoare a contextelor care se va reflecta siin uman: ,credin
schimbarile la nivel subcelular / cred in pretul ce trebuie platit / ma-nchin homeless-ului cu casti pe urechi / sortand
resturile intr-o punga albastra / cred in excavatoarele-abandonate / pe santiere / cred in schimbare la nivel subcelular®®
De asemenea, neincrederea in lumea adulta din cartea micilor invazii ia aici forma unei reprezentari a laturii umane
distructive si neinsemnate in spatiul din care face parte. Imaginea umanului devine una a nimicniciei, compensata
de latura ei imaginat-mistica: ,Omul, aceasta ginganie misticd"?’. Capacitatea umanului de a mai emotiona este data
doar de reprezentare lui ca o rana deschisa, sau prin posibilitatea lui de a empatiza cu non-umanul, idee dezvoltata
n poezia Originile animale, In care se observa recurenta ideei de reprezentare a omului pe o treapta de egalitate cu
animalele non-umane. Un aspect interesant este legatura dintre corp si lumina pe care o stabileste Manasia in acest
poem, lumina devenind cea care insufleteste corpul, oferindu-i vitalitate, asemenea unei plante: ,Lumina sau fluid
asemadnator/ invaluie corpul/ strabate degetele pana capata/ portocaliul labei de ratd"?. Aceste legaturi puternice cu
lumina si corporalitatea sunt intalnite si la poetele Adelina Pascale, Diana Cornea si Gabi Eftimie.

Tn urmitorul volum Bonobo sau cucerirea spatiului, din 2013, viziunea postapocalipticd se amplifica si sunt scoase
in evidenta problemele ecologice autohtone, extinctia speciilor si exploatarea umanului si nonumanului de catre
capitalism, cum se intdmpl3, de pild, in pozitia European Hard Drinks: ,Rezervatia Piriul Peta dispare incet/ lacul I-au
inghitit Bizonii de Bihor/ Prostii fermecati incearca sa mai// salveze melcul Melanopsis pareyssi,/ pestisorul numit
Rosioara lui Racovitd sau/ Nymphaea Lotus Thermalis, floarea care// ne viziteaza din Tertiar. La TV 5,/ reporterii depling
copiii/ exploatati in tabacariile din Bangladesh(..)/ Samsari scrobiti/ vind capitalistilor postlux pieile.””® Peisajele SF
dintr-o postapocalipsa climatica, imbinate cu elemente recognoscibile trag un semnal de alarma, punand problema
spatiilor post-industriale care au afectat mediul si se indeparteaza din ce in ce mai mult de speranta reabilitarii:
,Sint dati cind aproape recunosc locuri: cartiere muncitoresti in constructie, santiere-nvelite-ntr-o flacara de rugina,
umbrele caselor demolate (...) podetul de ciment sub care odatd am vazut S-ul gratios al sarpelui de apd™™.

Tn volumul Cerul senin, din 2015, problema extinctiei speciilor este pusa in legaturd cu extinctia umana, mizand
pe interconectarea dintre entitati si spatiu, cel mai reprezentativ poem pentru incapsularea intregii atitudini a
poetului din acest volum fiind Sintem generatia extinctiei. Poemul este un imn al lucrurilor care dispar si o critica
adusa antropocenului pentru acumularea de actiuni distructive care ne aduce neputinciosi in fata spectacolului
propriei extinctii: ,(oricat de banal ar suna) / speciile, bietele specii, Sonia Larian, / dispar astazi intr-un vortex
macabru / Sintem generatia extinctiei / Generatia precedentd a / imbogatit uraniul, a incapsulat / napalmul,
bacteriile, virusii. (...) / As fi vrut sa / respir in nopti de petrol / ca-n povestile arabe. Sa pindesc / ceasuri in sir,
cum se deschide / fereastra care imi anunta pieirea”3" In ultimul volum, Gustul cireselor, se observa o intoarcere
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spre referintele cinematografice — Twin Peaks; The Taste of Cherry si muzicale — Nirvana, Radiohead, dar se
pastreaza si elementele constiintei ecologice; de data aceasta ins3, viziunea apocaliptica vine insotita de speranta
ca salvarea poate veni prin iubire, empatie si afectiune, reprezentativ in acest sens fiind poemul Salvarea speciei.

Tn cele cinci volume pe care le-am adus in discutie, poetul ilustreaza mize ecologice ca: interconectarea, relatia
uman-nonuman, empatia fatd de nonuman, observarea si redarea atenta a realitatii in schimbare, imaginarul dark,
postapocaliptic pus in relatie cu efectele crizei climatice, impletindu-le pe toate cu referinte din cinematografie si
din muzica grunge a anilor '90. Poetul reuseste sa imbine latura etica cu cea estetica, producand o poezie originala
si angajata n reprezentarea situatiei globale si locale a amprentei negative pe care a lasat-o antropocenul asupra
planetei. Doris Mironescu il priveste ca pe un precursor important al miscarilor poeziei mai tinere si identifica
latura angajata a discursului sdu: ,O voce Tnarmata cu o etica: solidaritate cu lucrurile mute, cu invinsii istoriei,
cu marginea si marginalii. Etica grunge raspundea cruzimii explicite, ca si violentei simbolice printr-un estetism
angajat si violent. Tn volumele ultimilor zece ani, poezia lui Manasia a devenit tot mai politicd si mai apocaliptici.(...)
Stefan Manasia este clasicul necesar al noilor poeti militanti, eco si postumani de ast&zi.”*

Gabi Eftimie

Urmatoarea figura reprezentativa vine tot din descendenta generatiei 2000, Gabi Eftimie, al carei volum, Sputnik
in gradind, exploreaza printr-un discurs mai conceptualizat — dar nu criptat — intersectia dintre linistea oferita
de spatiile naturale si efectele crizei climatice redate in cadre SF, cyberpunk si postapocaliptice, subliniind
codependenta si contaminarea dintre acestea. Poeta ilustreaza procedeul de ecomimesis prin tonalitatea
absentei si prin pastelurile dark pe care le construieste. Sputnik in grédind, aparut in 2020, este unul dintr cele
mai reprezentative ilustréri ale directiei ecologice din literatura romana recents. Inca din titlu putem observa
consubstantialitatea dintre natura si tehnologie, dar si latura cyberpunk, SF, care se ingemaneaza cu dimensiunea
explorativa prininsertia unui corp strain”—sputnik — in interiorul unui spatiu natural limitat, care serveste scopului de
infrumusetare estetica - gradina. Mihai lovanel observa mutarea accentului de pe directia experimental-senzoriald
din volumele precedente pe directia ecologica in care ,reflectia se mutd in zona ecologiei si pastelurilor”®, iar
coexistenta digitalului, tehnologicului cu natura ,nu anuleaza individul, ci 1l integreaza intr-o respiratie mai larga”.
Problemele antropocentrismului sunt lasate Tn urma3, ele fiind deja depasite in volumul poetei, care pune accentul
pe reprezentarea unei atmosfere generale — mediul coexisentei, in care subiectul, individul este ori absent, ori
Tnlocuit de senzatiile relationale care-l realizeaza, nu pe care le stabileste de pe o pozitie de observator. Astfel,
receptivitatea la mediul inconjurator ia locul oricarei interventii umane modificatoare, reusind sa nu cada in directia
pur descriptiva a limbajului, ci sa realizeze un proces de reprezentare. Din acest punct de vedere, volumul este
o ilustrare inedita a ideii de référance a lui Leonard Scigaj, prin care limbajul ecopoeziei reflecta si reuseste sa
directioneze cititorul catre realitatea din afara textului, conectand limbajul cu exteriorul, cu natura.

Andrei Dobos incadreaza volumul Th genul poeziei ambientale, prin capacitatea acestuia de a produce efecte de
vizualizare puternice, fara sa apeleze la structuri stilistice ca rima, ritmul, masura, figurile de stil, ci prin capacitatea sa
de areprezenta, utilizand tehnica ecomimesisului: ,in Ecology Without Nature Timothy Morton numeste ecomimesis
acel proces prin care arta ambientald prezentifica natura.”*® Ecomimesisul, conceptul propus de Morton, ar insemna
apelarea la capacitatea limbajului de a reprezenta natura prin inlaturarea impresiei de constructie lingvistica a
discursului, adica ascunderea caracterului fictional pe care acestal are, ceea ce inseamna si 0 mascare a vocii poetice
— ce ar apartine unui creator — care dirijeaza discursul sau si-l insuseste. Toate acestea sunt utilizate pentru a pune in
prim plan lumea reprezentata si pentru a muta atentia cititorului pe aceasta lume, nu pe mijloacele de reprezentare
lingvistica; astfel, putem observa o absenta a tonului, 0 voce necunoscuta din care sunt emanate imaginile. Aceste
tehnici se pot observa in volumul poetei, spre exemplu in poemul tehnofosile, in care absenta tonalitatii este aproape
total3, singura ,interventie” sesizabila fiind in asocierea cascadelor cu un dus uitat pornit.

Putem observa neincrederea in limbaj si o asumare a tonalitatii absentei, care este inlocuita de un limbaj tranzitiv
ce se axeaza pe transpunerea cititorului in spatiile reprezentate in poezia roboto mono: ,Unde sunt cei pe care nu-i
gaseste Google si/ oare inseamna asta ceva?/ Consternarea pe care o traiesti cind te intorci/ seara acasa/ saiti vezi
familia prin geamul fara perdele/ trase in camera iluminata./ Da. Ok. Te-ai prins: acolo sint pantofii tai,/ alea sunt
hainele tale./ Dar TU unde esti?/ Doar senzorii liftului iti mai simt prezenta.(...)/ E imposibil s& mai reinnodam limbajul/
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codificat. Nu merge si pace./ Gilgii si atit. Aici cineva mi-a dar vocea la/ minimum.”* Pe 1anga tonalitatea absentei si
neincrederea 1n limbaj, putem observa in acest poem si validarea existentei prin tehnologie. Astfel existenta acestui
tu impersonal nu se mai leaga de posesii si apartenenta, ci de validarea pe care o ofera senzorii liftului, singurii capabili
sa mai genereze un fel de siguranta a ancorarii individului Tn realitate. Tot prin tonalitatea absentei sunt redate si
cadrele din poemele-pastel din volum, care repezintd natura la limita dintre identificabil si fantasy, ca in poemul
pddurea cu troli, in care se contureaza Tnaintarea in spatiul padurii prin cadre ce abunda de detalii senzoriale, care
apartin unei voci necunoscute. in final, armonia este prezentats ca o stare generald a padurii, prin regenerarea si
repetitia ciclurilor sale, acesteia i se contrapune conditia limitatd a omului, printr-o constientizare a disparitiei, a
timpului limitat pe care il are umanul in cursul natural: ,Intr-o zi o s& ajungem schelete de/ dinozauri/ Dar, intre timp,
armonie, mierla-n copac:/ on and on till the break of dawn/ primavara dupa primavara.””

Chiar daca priveste natura ca pe un spatiu al linistii si al armoniei, Gabi Eftimie nu omite starea de degradare a
lumii, pe care o prezinta in pasteluri dark, in care deziluzia unor spatii pure este prezentata prin corespondentele
artificiale pe care le au mediile si conditiile existentei nonumanului: ,«parcul: pldmanul verde al orasului»./ Tn
adincul cel mai adinc, pestii se inlantuie,/ ddinuie ca uraniul./ Croncaniturile corbului nu mai rdzbat. Cufundarul
mare Tsi lanseaza tipatul ca o/ plasd de pescar pe suprafata apei/ M3 las in voia simturilor. Meditatie ghidata./
Parcul are sonorul inchis, e pierdut si el in/ spatiu.”*® Prin punerea intre ghilimele a titlului ,spatii verzi” se marcheaza
tocmai superficialitatea parcurilor si gradinilor, care sunt cosmetizate pentru a reflecta o natura ideald, neatinsa de
efectele nocive. Gabi Eftimie demitizeaza aceste spatii subtil prin acceptarea lor ca pe niste poante, fapt marcat
si lainceputul poemului in care verbul ,ma prefac” marcheaza explorarea lor performativa. Acest spatiu devine din
ce in ce mai intunecat, mai sumbru, iar ruptura discursului este realizatd de acceptarea unei meditatii ghidate care
ajunge sa reduca tonalitatea parcului ca spatiu si sa redea vocea nonumanului, adica porumbeilor.

Tn poezia mesteacdnul e infipt linistea e reprezentata prin interactiunile dintre insecte, prin sunetul p#sarilor,
coexistenta omului cu natura - toate capturate fotografic, deoarece sunt instantanee ale interconectarii, la fel cum sunt
si scurte momente de realizare a realului, care urmeaza sa fie sterse in final de intoarcerea intr-o stare de interiorizare
- care nu va fi descrisa: ,putreziciunea naturii inainte sa ne intoarcem/ la ale noastre”®. Interconectarea este explorata
si in poemul mingle cu entitdti, unde se poate observa si o viziune cosmicd ce minimizeaza tot mai tare vocea
individuald, inlocuind-o cu tonul unor instructiuni, ca Tn situatia unei meditatii ghidate care poarta cititorul printr-o
calatorie cat mai departe de spatii localizabile pentru a-i sublinia atat insignifianta, cat si capacitatea de a coexista
fara posesie. Departe de incercarea de a cuprinde, omul devine un mic mecanism in ,masindria naturii”, meditatia
inducand ideea de amestec, de parte integranta in plasa conexiunilor, chiar si departe de nivelul identificabil: ,Plutim
ca praful de papadie./ De aici nu vedem galaxia-casa doar un/ manunchi de galaxii“*°. Nu sunt omise nici ipostazele
stranietatii, de data aceasta pentru a ilustra straniul este reprezentata intalnirea dintre inuman si nonuman, redata din
perspectiva inumanului - a alunelor, care fac umanul s3 devina ,un monstru ciufulit pe pervaz"#'. Imaginarul dark se
reflectd cel mai bine in poezia supd sdpun mintuire, in care ne este prezentata catastrofa absentei verii, ce cauzeaza
o incercare de a mentine un echilibru aparent in distopia lipsei de resurse. Consumerismul si ipocrizia capitalismului
sunt marcate subtil prin ,Armata Salvarii” care incearca sa ,mentinad” viata umana prin distribuirea de produse inutile
sau de ,mintuire”. Naturalul este inlocuit Tn acest caz de marfa: supa, sapun, chibrituri, toate fiind reprezentate ca
un strict necesar, aceasta imagine contribuind la formularea unei concluzii subtile despre indiferenta sistemelor
fata de criza globala. Tematica din volum plonjeaza n explorare si ajunge pana la o viziune cosmica ce submineaza
antropocenul si merge pana la epuizarea meditatiei prin punctarea disparitiei ca status-quo al spatiilor. Modul in care
poeta reda interactiunea corpului cu lumina, un model al interconectarii si coexistentei vegetal-uman, dar si starea
generald de disparitie se remarc3 si in volumul Dianei Cornea (Setdri avansate de luming), care individualizeaza
aceste aspecte prin accentul pregnant pe care il au tehnologia si spatiul virtual in perceperea realitatii.

Andrei Dobos

Andrei Dobos reprezinta ecopoezia in Carst - o antologie care aduna din volumele anterioare toate poemele care
se realizeaza pe fundatia unei constiinte ecologice profund insusite. In poezia sa putem identifica valorificarea si
problematizarea relatiei umanului cu spatiile, care functioneaza reciproc, dar si un sens profund al interconectarii
— redat prin reprezentarea relatiilor dintre diversele medii locuite. Tnca din volumul Valea rea (2015) se poate observa
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o asumare a constiintei ecologice prin modul in care acesta reda relatia dintre om si spatiul locuit, dar si prin viziunea
care include elementele tehnologice in cadrul existentei. Mihai lovanelil asaza in categoria minimalismului biografist,
dar remarca in poezia sa multe aspecte care il pot incadra cu lejeritate in directia ecologic3, insa nu si in categoria
ecopoetilor, din Istoria literaturii... lipsind o categorie speciala pentru aceasta directie, in mare parte pentru ca ea
se cristalizeaza Tncepand cu 2020. Asadar, lovanel remarca in poezia lui Dobos preocuparea pentru spatiul rural,
dar si pentru aplecarea sa spre tehnologie intr-o maniera postumana, considerandu-l unul dintre ,initiatorii «noului
ruralism»”#? si un ,neobucolic digital”*®. Desemnarea sa ca neobucolic intareste asumarea filierei ecologice in scriitura
sa, neobucolica fiind sinonima in cazul lui Dobos cu ceea ce criticii americani numeau post-pastorald. Lawrence Buell
vorbea despre ,ideologia pastorala” ca fiind esentiala pentru reprezentarea constiintei de mediu in literatura, iar Terry
Gifford pune accentul pe poezia post-pastorald, ca fiind o sinteza dintre pastorald, anti-pastoralad si ironia post- pe
care o identificd iIn poemele lui Gary Snyder*%. Elemente de post-pastorald se pot identifica la Dobos Tn poeziile
Meditatie, naturd, melodii; PGmantul este un parazit al soarelui; Conserve desfdcute; Stanta; Soarele; Extractie si
Clu, imbinand nostalgia, empatia si o oarecare existenta salvata de tehnologie. Terry Gifford remarca problemele
pe care le ridica poezia postpastorald, printre acestea enumerandu-se si eliminarea distinctiei dintre natura-cultura,
responsabilitatea fatd de mediu din partea omului - reprezentat ca fiinta dependenta de acesta si capacitatea de a
intelege viata interioara umana prin apropierea de lumea exterioarg, adica interconectarea. O scurta definitie pe care
acesta o da este urmatoarea: ,post-pastoral poetry reminds us of the complexities of our responsibility toward the
biotic community we inhabit"5, care cuprinde esentialul, adica ideea de responsabilitate.

Andrei Dobos ilustreaza toate aceste elemente in poezia sa, chiar reusind sa depaseasca spectrul, prin intruziunea
elementelor tehnologice. Poemul Aprilie, singularitate, din volumul Valea rea, analizat si de Mihai lovanel, doar ca din
alta perspectiva decét cea pe care urmeaza sa o propun aici, ne dezvaluie modul in care poetul priveste tehnologia.
Legandu-se de un element nonuman, un visin tanar este privit ca fiind pe cale de disparitie, singura lui ,salvare” fiind
reprezentata de lumea virtuald, capabild sa stocheze amintirea vietii naturale Tn memoria softurilor. Pe langa redarea
ciclului natural firesc — moartea visinului si regenerarea lui, tehnologia este prezentata ca o parte integranta a naturii,
capabild sa depaseasca orice criza ecologica si mai mult, capabila sa asigure supravietuirea memoriei naturii, dar
prezentata si ca spatiu locuit: ,Mutat cu totii in virtual™é. Primul vers al poemului, prin utilizarea verbului la persoana |,
Jmutat”, aldturi de pronumele nehotarat articulat, impus de prezenta prepozitiei ,cu”, mutd accentul de pe o expresie
uzuald, menita sa desemneze umanul care utilizeaza tehnologia si scoate in evidenta mai mult structura ,cu totii” care
arata includerea tuturor in virtual, nu doar a oamenilor, ci si a fiintelor si elementelor nonumane.

Aceeasi atitudine fata de tehnologie se poate observa si in poezia Singurul lucru acceptabil, ale carei versuri
vorbesc de la sine, fiind exprimata direct viziunea poetului asupra responsabilitatii umane de a utiliza tehnologia
intr-un scop compensatoriu fata de ceea ce a reusit sa distruga: ,Singurul — dar singurul lucru acceptabil / ar fi
ca omenirea sa refaca tehnologic / la un moment dat toate formele / de viata care au trdit vreodata / pe planeta
Pamint si pe alte planete / din univers si sd le readuca la viatd"*” Poemele lui Andrei Dobos ilustreaza toate
mizele ecopoeziei, de la criticarea capitalismului si a consumerismului, la activismul pus Tn scopul constientizarii
problemelor de mediu, responsabilitatea umana fata de spatiul locuit, urban, rural sau virtual, relatia uman-nonuman,
grija si empatia fata de fiintele nonumane, nostalgia fata de spatiile rurale si prezentarea spatiilor ,artificiale” ca
fiind ,naturale”, pana la capacitatea limbajului de a reflecta idei profunde ale constiintei ecologice, asa cum am
observat n analiza de mai sus. In poezia Plimbare in oras, atentia se mut de pe un spatiu conventional al naturii,
satul, pe diversitatea lumii urbane. Orasul este vazut ca un spatiu al coexistentei, in care se prezintd multitudinea
straturilor existentei, ce ajung sa modifice structura individului care le locuieste, fapt ce se evidentiaza in versurile
finale: ,Orasul exist si creste peste noi ca pielea/ peste o rand nevindecatd"®. Tn acest poem este criticat si
consumerismul care duce la clasism si la pierderea calitatii de fiinta ce meritd sa trdiasca decent, prin existenta
unor structuri care pun pe primul loc capitalul, dar coexista si cu aspectele pozitive ale lumii: ,Exista bani si exista
fericire/ Tmprumuturi si plati/ Saracie si lipsa demnit&tii/ Aglomeratie/ Activism."*?

Poemul poate fi privit ca un inventar al fenomenelor care exista in lumea actuald, fenomene care oricat de
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contradictorii ar fi, sunt prezente si produc mutatii la nivelul perceptiei individului. Tn plus, poemul aduce prin
versul: ,ne plimbam pe strazi luxoase, iarna/ in fisurile noastre ridicole, umplute cu pene”®°, o ironie la adresa
exploatarii capitaliste pentru un confort care devine deja incongruent cu ideea de demnitate, pe care o exploreaza
Dobos in versurile anterioare. Poetul clujean aduce Tn poemele sale si referinte la problemele ecologice autohtone,
cum ar fi mafia lemnului si problema deseurilor, in poezia ,Bot de fiard". Titlul ranverseaza raporturile dintre ideea
conventionald de salbaticie, aratand ca adevaratele fiare sunt oamenii si mecanismele lor de exploatare, nu
nonumanul. Sentimentul de amenintare este prezent la nivelul poemului si este accentuat si de faptul ca aceste
activitati ilegale si distructive se desfasoara pe ascuns, cei care le initiaza fiind interesati doar de propria bunastare:
.Noaptea sub dealuri, mafia/ vira deseuri radioactive/ Cu sotii frumoase, ce primavara/ tacutd, ce salarii"®". Efectele
incalzirii climatice sunt prezentate Tn mai multe poeme, ca o sondare lucida a realului: ,A vrut sa ningd/ dar nu s-a
putut/ asa s-a ndscut/ iarna fara zapada"?, sau ,Cirese, anul asta, nu s-au facut./ Nici visine, si e mai cald decit/ in
somnul agitat al unui ciine”.

Tn poezia lui Dobos, spatiile artificiale devin naturale, ca o imp#care adus# conceptiei traditionale care separa
ceea ce era construit de om de ceea ce era ,dat” de natura, prezentand caracteristicile post-pastoralei in sensul
n care idealizarea ,naturii” dispare si se opteaza pentru o reprezentare completa a spatiului locuit. Astfel, spatiul
industrial aduce cu sine amintirea nostalgica, materna, a apartenentei: ,Linistea instalatiilor/ de lumini defecte,/
torsul matern/ al statiilor de epurare.”s* In poezia Pdrdsirea duhului, ni se prezinta o alti laturd a ,naturalului”,
capacitatea acestuia de a deveni nociv pentru viata umana (si nu numai), omul devenind victima propriilor actiuni:
.Nu stiam c& soarele ma strica/ Nu stiam ca ploaia ma strica./ Inima mea a cazut pe jos si nu se mai ridica.”®
Se poate observa si rima pe care o utilizeaza in aceasta poezie, dar si in altele. Rima devine si un mecanism de
readucere a ideii de oralitate, de origine a poeziei, tinzand spre latura ritualica a culturilor orale, devenind mai
usor de retinut, fapt ce se poate observa si in limbajul frust pe care 1l utilizeaza poetul. Revenirea la rima se poate
observa siin ecopoezia scrisa de Radu Nitescu si Florentin Popa, poate tot ca un joc de simplificare, de revenire la
o traditie a poeziei, care presupunea muzicalitatea si forma ritualica a povestirii rimate.

Alte idei pe care poetul clujean le valorifica sunt atentia si empatia pentru nonuman, problemele ecologice cauzate
de consumerism si abolirea distantelor, care ne duce cu gandul la ideea de totalitate pe care o prezinta si Timothy
Morton in lucrarea sa, Gandirea Ecologica®. Utilizdnd formula post-pastoralei, el se apleaca asupra spatiilor rurale pe
care le priveste cu nostalgie, dar si cu claritate, pe filiera activistd, prin prezentarea problemelor ecologice autohtone
si a indiferentei autoritatilor fata de acestea. Critic fatd de mecanismele capitaliste, el se apleaca asupra posibilitatii
lumii digitale de a conserva macar memoria naturii devastate. Priveste tehnologicul ca pe un spatiu locuit ce are
efecte asupra umanului, dar in aceeasi masura si asupra spatiilor realitatii, fiind nu doar o realitate compensatorie, dar
si una care ilustreaza starea tranzitorie a contextelor ecosistemului, in continua degradare.

Nici spatiile urbane nu sunt neglijate, ele fiind privite ca spatii diverse care se imbina si produc un ecosistem
variat, post-industrial, care e capabil sa relationeze si s construiasca noi piste ale interconectarii. Nu in ultimul
rand, Dobos este implicat si in latura teoretica a ecologiei, fiind cel care a tradus lucrarea lui Timothy Morton,
Constiinta ecologicd, in romang, carte ale carei principii demonstreaza ca si le-a insusit Intr-o poetica ce are ecouri
puternice ale responsabilitatii si constientizarii active.

Mihék Tamas

Unul dintre scriitori care reprezinta cel mai explicit si asumat directia ecologica este Mihék Tamas, care prin
volumul sau din 2020, Biocharia: ritual ecolatru, reprezinta pana in momentul de fata varful paradigmei ecopoeziei
romane. Reuseste prin acest volum, neobisnuit pentru anul 2020, sa demonstreze o manifestare poetica inedita
a constiintei ecologice.

O saincep prin a discuta titlul, la fel de neobisnuit, si mai cu seama termenul biocharia, de negasit in dictionarul
limbii romane, care porneste de la termenul ,biochar”, care inseamna un reziduu negru format din descompunerea
materiei organice prin ardere, si utilizat ca ingrasamant natural si pentru tratarea pamantului poluat. Biocharia ar
putea Inchipui ori un ecosistem in care toata materia a fost descompusa si se asteapta regenerarea, ori un proces
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la scara larga in care se observa descompunerea materiei si pregatirea ei pentru o viitoare regenerare, urmarita
ca o trecere ritualica. Se poate observa inca din titlu ca este vorba de lipsa umanului si de o observatie atenta a
sistemelor si mecanismelor ecosistemului. Nu doar ca tonalitatea poetica este una a absentei, dar interventia
umana este limitata, din om rdmanand doar urmele agresiunii asupra mediului.

Imaginarul lui Mihék Tamas este unul rece, impersonal si sumbru, care elimina orice dihotomie dintre natura si
culturd, subiect si obiect, natura si om, uman si nonuman, prezentand cadre ale supravietuirii materiei in situatii
post-apocalipice, conformandu-se situatiei si lucrand cu ramasitele lumii anterioare. Prima parte a volumului
prezintd etapa de observatie a devastarii naturii care preconizeaza disparitia; dant glacial poate reprezenta
observatia unei lumi trecute, a unei lumi din pozitia lipsei acesteia, ca o amintire si o constatare a cauzelor care au
dus la disolutia ei. Tn primul poem al volumului, RMN(noapte polard), vocea poetului functioneaz ca un scaner
impersonal al realitatii, iar lumea pare un produs de laborator, manevrat cu grija de ,fiinte cu manusi de cauciuc”®.
Disparitia umanului este prezentata ca o etapa premergatoare unor alte forme existente, din ce in ce mai sintetice,
insd, din cauza stilului de viatd uman care presupune un soi de toxicitate care ii ofera o altd natura fata de lumea
vegetald, una care scoate in evidentd inadecvarea lui, exact cum pe un RMN se pot vedea parazitii: ,inainte sa luam
diverse forme/ am inspirat ne-am spart pldmanii/ ca pe niste pungi de chipsuri unsuroase/ am baut substante
ne-am contrastat”. Poezia postadevdr, prin amalgamarea cadrelor - impersonal - cu o precizie care se poate
remarca si in tdietura versului, observa, pe langa urgenta topirii ghetarilor, sesizata prea tarziu de telespectatori, si
relatia parazit-gazda, a carei concluzie este gasita in privirea unei pisici. Vocea neatributa, dar lucida, a poemului,
si mimarea unor situatii posibile observate de o fiintd nonumana care nu le poate comunica, impreuna cu senzatia
urgentei problemelor, se autoexplica n titlul poemului.

,O Mie de cadre pe secundd amorf/ constiinta de sine clipind in carne/ tandrete si isterie —/ travesti ale moliilor
adunate la geam/ duios se topeau ghetarii 4K/ telespectatorii molfuzi se trezeau din paralizie/ vociferau/ in
organele lor compostabile/ se pregatea saltul semantic mortal/ pisica cu ochi de bondar din uscatorie/ ne
petrecea la containare/ in privirea ei certitudinea/ ca pe termen lung/ musafirul invinge intotdeauna”®

Aceeasi problema este pusa siin poemul jertfar, in care discursul devine in final tranzitiv pentru a sublinia problema
tratarii superficiale a situatiillor vitale, exprimate de Mihék Tamas cu finete, construind imagini foarte puternice de
o precizie glaciald; nu numeste umanul niciodat3, ci il invaluie in decizia cititorului de a se asocia pronumelor la
persoana a ll-a plural: ,am vazut un copac din ultima generatie si am ingenunchiat/ printre radacinile lui fragede
articulatiile noastre/ jucau alba-neagra c-un bob de ndut/ blufau rusinea masluiau iluminarea”.®' Soarta ecosistemului
este pusa, asadar, in mainile oamenilor, care decid sa joace un joc de noroc si sa disimuleze sentimentele de vina,
de rusine, falsificand transcedentalul.

A doua parte a volumului, extrasistola, prezinta desfasurarea catastrofelor intr-o lume in care umanul nu mai
poate face nimic pentru a schimba starea de fapt si in care disparitia, moartea, cataclismele reprezinta prezentul,
iar supravietuirea este o conditie pe care nu si-o poate permite oricine. Spatiile sunt, intr-adevar, post-apocaliptice,
dar pastreaza elemente recognoscibile pentru cititori — spatiul padurii carbonizat, spatiul acvatic infestat, spatiile
urbane cu restaurante libaneze si dedeman. Efectele crizei climatice sunt prezentate acutizat, de la defrisare,
calitatea aerului, lipsa resurselor, problema deseurilor s.a.m.d., toate provocand efecte adverse agresive ale
planetei, ca o incercare de a elimina un corp strain. De aceea, perspectiva din acest volum este una care renunta la
omul subiect care priveste dezastrele naturale, omul fiind doar obiectul care suporta consecintele, asociat cu un
parazit care este in curs de eliminare. Ironia rece a incercarii de salvare este surprinsa in primul volum din aceasta
parte, in care disperarea salvarii de pe o planeta distrusa ii face pe oameni sa recurga la trimiterea semnalelor
fumigene - care agraveaza situatia, sau sa apeleze la divinitate si la practici spirituale: , civilizatii carbonizate/ in
pozitie de lotus/ si-n genunchi/ ca-n cartile sfinte/ cu popoare alese si spanzurate/ de propriul semnal fumigen” .

Mihék Tamas depaseste reprezentarea unei legaturi uman-nonuman pentru a starni interesul asupra posibilelor
consecinte ce se pot rasfrange asupra umanului. El ilustreaza starea oamenilor infometati care ajung sa consume
propriile mecanisme de exploatare, In poemul ingrediente, care poate fi citit, datoritd impersonalitatii vocii poetice,
si ca o perspectiva a nonumanului asupra propriei conditii: ,algele se imputinau transpiram si molfaiam navoadele/
apa din butoi se facu inecicioasd galgaiam separam/ clorofila de hemoglobina pisica de mare ne traversa (...)/ la
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rasdrit tdsneam pe sub parintii nostri de plastic seara/ depuneam icrele cu dubld calitate devastam pietele est-
europene”.® Discursul tranzitiv din aceastd parte a volumului apare intr-o strofa de tip refren care accentueaza
ideea de vina comuna a umanului pentru calitatea aerului si pentru starea accentuata de degradare a lumii:
Jpelicula artificiald/ din stratul de ozon/ iti apartine (..)/ pelicula artificiald/ din stratul de ozon/ imi apartine/ (...)
ne apartine”®. Ultimul poem din partea a doua arunca o privire retrospectiva asupra antropocenului, si se observa
si o schimbare a tonalitatii poetice, care adopta de aceasta data si tonul confesiv, prin care se observa oboseala,
confuzia si pierderea notiunii timpului, a istoriei. Realizarea ca individul nu are posibilitatea de a actiona singur in
fata marilor actiuni distructive este coplesitoare, iar atitudinea este una critica fatd de sistemele antropocentrice,
fata de lipsa de actiune a autoritatilor si fata de coruptia si indiferenta politica:

€ iarnd de-am obosit./ sunt, cum a spus cineva,/ un pod detonat intre empatie si fapta/ (...)/ pentru utilajele ce
deverseaza deseuri medicale-n rau/ si pentru plamanii induplecati ai fabricantilor de ciment/ pentru martirul
padurarilor cinstiti/ si pentru blazoanele oligarhilor cioplite-n granit/ pentru ghenele piscicole si sudalma tacita
a valurilor/ si pentru gérla birocratica a legilor verzi niciodatad/ promulgare/ pentru carucioarele in care profitul
si rata mortalitatii/ fac casa bunad"®

n acest poem oboseala este de fapt starea de neputintad pe care o resimte vocea poetica, asociatd cu o er
glaciard — ce poate reprezenta, metaforic, tocmai indiferenta pe care o critica, indiferenta care va ajunge sa devina
o realitate brutala. A treia parte a volumului se reintoarce la tonalitatea absentei si la absenta totala a umanului,
cadrele apropiate estetic de suprarealism prezintd o lume care se reface sau isi aminteste de vechile structuri,
toate surprinse In poemele intitulate cronici postumane. Intr-una dintre aceste cronici microorganismele Tsi
parcurg traseul evolutiv, iar imaginea feminina este incurajata prin lipsa limbajului antropocentric care o mai poate
limita: ,eva mitocondriald indbusita-n experiment/ ridica-te si parcuge-ti lantul trofic/ niciun limbaj nu te mai poate
opri”.#8 Volumul lui Mihék Tamas foloseste un limbaj usor obscur, combinand registre diferite, de la cele regionale,
populare, pana la termeni botanici, tehnici sau chiar insusirea limbajului prin modificarea unor termeni deja existenti,
fapt observabil si in titlul volumului. Este o dezvoltare ineditd a constiintei ecologice prin dizolvarea granitelor
dintre fiinte si obiecte, prin problematizarea crizei de mediu si prin propunerea unei perspective originale asupra
ecosistemului — care, in ciuda discursului rece si detasat, are puterea de a sensibiliza si, prin aceasta, capacitatea
de a contribui la actiunea de constientizare.

Mihék Tamas nu doar ca demonstreaza si atinge toate mizele ecopoeziei, dar construieste n volumul sdu un
ecosistem post-apocaliptic in care antropocenul este dizolvat, devenind un posibil ingrdsdmant pentru o lume
viitoare intr-un stil inconfundabil si asumat pana la capat. Componenta vizuala a volumului este extrem de bogats,
Mihék Tamas reusind sa redea in imagine dupa imagine o stare agravata de dezintegrare pusa pe seama actiunilor
distructive ale omului. Deoarece condamna umanul, vocea poetica lipseste din majoritatea poeziilor din volumul
Biocharia: ritual ecolatru, el fiind capabil sa dea voce nonumanului, dar nu prininsufletirea sau umanizarea acestuia,
ci printr-o perspectiva impersonala care lasa loc desfasurarii vizuale a ororilor extinctiei sau limitarii resurselor.
Prin aceste secvente foarte puternice, poetul reuseste sa arate ca destinul umanitatii nu este diferit de cel al
nonumanului; intre cele doua nu exista diferente, fiind In aceeasi masura afectate de situatia sumbra pe care o
infatiseaza poetul. Limbajul este uneori criptic, dar reuseste sa construiasca o avertizare a viitorului dintr-o situatie
catastrofala ce nu pare improbabild, pentru ca poetul este atent sa pastreze referinte din lumea actuala chiar si
in cele mai criptice si SF poeme. Tonul rece, impersonal si sumbru este acompaniat si de cel tranzitiv - pentru
implicarea cititorului si ilustrarea coexistentei, dar, intr-un singur caz, si de cel confesiv, care dezvaluie critica durg,
resemnata si acidd, adusa politicului, capitalismului, abordand probleme ecologice autohtone.

Florin Dumitrescu

O altd voce inconfundabild si originald a ecopoeziei este cea a lui Florin Dumitrescu, care propune o meta-
ecopoezie, dinamitand cliseele viziunii literare clasice asupra naturii si tratdnd cu atentie probleme ecologice
ca: defrisarea, consumerismul, deseurile, poluarea apelor, cantitatile alarmante de plastic. Originalitatea lui Florin
Dumitrescu vine atéat din perspectiva critica fata de uman si fata de perspectivele promovate de limbajul prin care
este construitd natura, cat si din stilul poetic ironic, parodic, meta- si post-ironic. Versificatia utilizatd de poet
nu este doar o unealta parodica, dar si o reinviere a poeziei rimate. Apelul la figura mitologica orfeica intareste
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viziunea poetului prin care poezia este capabild sa emita adevaruri, sa constientizeze si sa traga un semnal de
alarma asupra problemelor actuale. Crezul sau artistic este in conformitate cu constiinta ecologica care propune
ecopoezia ca pe o unealta importanta in a demonstra perspectivele de lunga durata ale ecologiei si capacitatea de
a produce o creatie atét etica, cat si estetica.

Volumul prin care Florin Dumitrescu demonstreaza constiinta ecologica este Sentimentul naturii, publicat in 2023.
Cartea are trei parti, care presupun perspective diferite prin care este privita natura si urmaresc treptat degradarea
si modificarea acesteia. In prima parte, Ecolalii, intalnim o afectiune sincera, pura, o privire naiva asupra vegetalului
si animalelor, cum putem observa in poemele Buruiand si Mormolocii. in cel din urma atitudinea este de apreciere si
de fraternitate cu mormolocii, care sunt priviti ca niste stramosi ai umanului, dar nu de pe o pozitie de superioritate,
ci de pe una de constientizare a pierderii unei perspective pe care o au aceste fiinte: ,Stau pe mal resemnat ca nu
am cum/ s& cuprind cu privirea mea de acum/ tot universul pe care-l priveste mormolocul”®”. Tn poemele din aceast3
parte sunt presarate pasaje care critica atitudinea distructiva a omului fatd de mediul inconjurator si indepartarea
de naturd, cum se poate observa in poemul Dudesti: ,ca am crescut ca niste balarii/ ca infestdm si naclaim vitrina/
metropolei in care nu stim cine-a/ dispus sa fim intemnitati de vii"®8. In poezie Bdiete se poate observa amplificarea
acestei atitudini, observam o dojana adusa unui baiat care urineaza pe un furnicar, tonalitatea aduce aminte de cea
din Ganddcelul sau Cdatelusul schiop de Elena Farago, prin utilizarea unor structuri precum: ,si gazele au suflet si
le doar"®. Prin acest poem se atrage atentia asupra complexitatii furnicilor si este criticata indiferenta umana fata
de aceasta, dar moartea furnicilor este asociata si cu dezastrele naturale care pot ucide oamenii, aratand empatia
si privirea insectelor ca niste vieti insemnate. In final, neputinta de a schimba ceva in actul de cruzime realizat din
amuzament corespunde imposibilitatii furnicilor de a supravietui: ,Ar trebui dar treaba mi-am uitat/ uitdndu-ma ca pe
Discovery/ la marile dezastre naturale/ Doar o furnica in valul inspumat/ zbatandu-se a supravietui/ma simt sub jetul
chicotelor tale.”” Tn plus, constiinta ecologic a volumului poate fi observats din poezia cu care se deschide volumul,
Crezul, care poate fi considerata un manifest-oda al interconectarii care vorbeste despre capacitatea naturii de a ne
comunica prin relatiile Tn care intrdm cu aceasta. Miza poeziei-manifest este aceea ca asa cum omul simte bucuria
contemplarii si a beneficiilor naturii, asa ar trebui sa simta si durerea, suferinta fatad de exploatarea sau distrugerea
acesteia, deoarece toate sunt conectate si au efecte reciproce.

A doua parte a volumului, intitulata Sentimentul naturii, pune problema modului in care am invatat sa fim
sensibilizati de natura prin literatura didactica, punand problema cliseelor literare si recurgand ironic la arsenalul
stilistic prin care a fost reprezentata tema naturii in scrierile autohtone. Tot acest demers se realizeaza in cadrul
unei fantezii erotice Tmplinite Tn vis cu profesoara de romana din liceu, ceea ce accentueaza latura umoristica a
poemului. Discursul se joaca cu diverse forme ale poeziei rimate: odg, doing, imn, pastel, descantec, utilizate pentru
a exprima o viziune diferitd, post-antorpocentricd, in care umanul si nonumanul sunt puse pe acelasi plan sau in
care se inverseaza modul de reprezentare — de data aceasta umanul este transformat in vegetal pentru a ilustra
pozitia comuna pe care o au entitatile in ecosistem. Limbajul este unul jucaus, strengaresc, plin de asocieri care au
un efect sonor amuzant, fara sa lase in urma pozitia critica fata de configurarea unei perspective antropocentrice,
distante, fatad de natura prin canonul didactic: ,De ce noi inca dragi copii/ citim Cosbuc si Alecsandri/ Cum de lipsa
lor de profunzime/ din cele mai facile rime/n despre pasari copaci ninsoare/ inchipuie suprema splendoare”.”!

Tn atreia parte a volumului, intitulata Orfeu in stiren, se ridica problemele ecologice actuale in legatura cu antichitatea,
pentru a chestiona capacitatea poeziei de a reprezenta prin limbajul ei criza climatica. Aceasta ultima parte poate fi
considerata o meta-ecopoezie, deoarece ne dezvaluie motivele utilizarii versificatiei, dar testeaza si limitele lingvistice
ale reprezentarii. Alegerea lui Orfeu ca reprezentant al muzicalitatii poeziei este justificata de experimentul pe care il
produce poetul, ardtand ca si forme stilistice mai ,invechite” ale poeziei pot aborda probleme actuale si au capacitatea
de a reprezenta, intr-un mod armonios structural situatiile actuale. Intentia si motivatia utilizarii rimei si a figurii lui
Orfeu sunt redate in poemul S.O.S. Orfev, reiterand credinta conform careia limbajul poetic are capacitatea de a stabili
adevarul, iar in cazul ecopoeziei, aceea de a juca un rol important in constientizarea problemelor actuale:

,Orfeu stie c3 din rim3/ se poate anume/ reface ordine in lume (...)/ Daca rimeaz3 e logic c3/ asa e musai s3
fie/ De la Orfeu se stie (...)/ Ai prins maestre care e jocul/ ce-ascunde concetisticul sclipici/ e pe meta-ironie
si post-kitsch/ e ca s& meta-radem de mistouri/ dupa ce ne post-prindem de-apropouri/ isi fumega ei luleaua

67. Florin Dumitrescu, Sentimentul naturii (Bistrita: Casa de Editurd Max Blecher, 2023), 19.
68. Ibid., 25.
69. Ibid., 28.
70. Ibid., 28.
71. Ibid., 35.



18]]|68

echivocd/ Sin ast timp Orfeu se sufocd/ in toatd punga de polietilena/ care e lumea asta schizofrena”.”?

Finalul poemului poate fi interpretat ca o forma de atentionare satirica adusa criticii literare care se uitd mai
mult la limbaj si la formele de expresie, ignorand complet criza actuald si mesajul ecologic din poezie. Pe langa
dimensiunea meta- a acestei parti, sunt abordate probleme actuale grave, cum ar fi problema plasticului (Celofan),
problema consumerismului si a capitalismului (Consum si la-md de pe raft), problema modificarilor extreme
ale calitatii vietii umane si non-umane (Salt genetic) si vinovatia comportamentului uman in degradarea naturii
(lertare omului). O alta tehnica interesanta pe care o utilizeaza Florin Dumitrescu in mai multe poeme din volum,
ca Celofan; la-ma de pe raft; lertare omului sau in poemul ce constituie partea a doua a volumului, este cea a
repetitiei iInceputului poemului la sfarsitul acestuia, pentru a ilustra atat ciclicitatea, cat si lipsa schimbarii propriu-
zise, a repetarii actiunilor umane distructive indiferent de expunerea lor. Volumul este valoros atat pentru directia
ecologica evidenta pe care o abordeaza, cat si pentru limbajul si structura acestuia, reusind sa construiasca o
poezie ce reinvie forme stilistice considerate defazate, puse aici in scopul esteticului si al meta-discursivitatii.

Florin Dumitrescu propune o sensibilitate a simpatiei fatd de nonuman si de mediul inconjurator, printr-un limbaj
jucdus, care utilizeaza resursele oralitatii pentru a transmite si a fixa un mesaj de mare importanta. El scoate in
evidenta ignoranta institutiilor umane, chiar si pe cea a criticii literare, ajungand in final la concluzia vinovatiei
comune a oamenilor pentru starea deplorabild a naturii.

Stefan Manasia, Gabi Eftimie, Andrei Dobos, Mihdk Tamas si Florin Dumitrescu propun configurari originale, puternice
si efervescente ale directiei eco in poezie. Pe langa tratarea cu atentie a temei ecologice, acesti poeti reusesc sa
individualizeze ecopoezia propunand cinci stiluri diferite care se configureaza drept repere. Cei cinci poeti sunt figuri
reprezentative pentru capacitatea lor de a deschide drumul unui anumit tip de sensibilitate — Stefan Manasia si Gabi
Eftimie —, pentru abordarea unor spatii ,moarte” ale literaturii si pentru improspatarea lor cu perspectiva ecologica —
Andrei Dobos prin aplecarea lui fata lumea rurald pusa in legatura cu spatiul virtual — pentru construirea unei perspective
sumbre cu rol de constientizare — Mihdk Tamas — sau pentru abordarea unor probleme privind notiunile repetate de
literatura din canonul didactic despre natura si resuscitarea anumitor forme poetice — Florin Dumitrescu.
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