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Abstract: Abstract: The dossier FEM100/Transilvania. Notes for Revisiting the Romanian Theatrical Canon, coordinated
by Cristina Modreanu, brings together theoretical and analytical contributions developed within the research program
Feminist Theatre Archive FEM100 (www.fem100.ro). Continuing the work initiated through the Multimedia Dictionary
of Romanian Theatre (www.dmtr.ro), FEM100 focuses on the recovery, opening, and reactivation of theatrical archives,
aiming to complement the Romanian theatrical canon with the professional trajectories of women creators who were
underrecognized in their time or later forgotten. The studies gathered in this issue approach the topic from multiple
perspectives: Miruna Runcan revisits the complex figure of Ecaterina Oproiu, exploring her position as a feminist
journalist and editor during the communist regime; Olivia Grecea proposes the concept of a “feminism of affects”,
examining how feminine affectivity reshapes theatrical creation and pedagogy; Raluca Sas Marinescu investigates the
professional and personal resilience of women working in theatre literary departments before 1989, positioning them as
ethical and institutional backbones of Romanian theatre; and Anca Hatiegan maps the landscape of Romanian women'’s
playwriting between 1870 and 1948, offering the first systematic overview of a largely forgotten cultural field. Together,
these contributions outline a model for recontextualizing and revisiting the Romanian theatrical canon, suggesting
the premises for its future rewriting from a feminist and inclusive perspective. Together, these contributions outline
a model for recontextualizing and revisiting the Romanian theatrical canon, suggesting the premises for its future
rewriting from a feminist and inclusive perspective. Building on this foundation, the FEM100 project unfolds through
multifaceted research presented as online exhibitions developed over two years of continuous investigation—each
conceptually motivated and critically articulated by its respective authors.
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Programul Arhiva Feministd de Teatru FEM100 (www.fem100.ro) are ca pilon principal activitatea de cercetare,
completata de conferinte si ateliere. Recuperarea, deschiderea si reactivarea arhivelor teatrale, Tnceputa cu
proiectul Dictionarul Multimedia al Teatrului Romanesc (www.dmtr.ro) este principalul obiectiv al FEM100, care are
ca inspiratie un proiect similar din teatrul polonez, HyPathia.pl. Cu o echipa mult mai restransa si resurse mai putine
decét colegele noastre poloneze, ne-am propus sa acoperim fragmente dintr-o istorie de o suta de ani a teatrului
romanesc, completand canonul teatral cu traiectoriile profesionale ale unor creatoare insuficient recunoscute la
timpul lor si/ uitate sau uitate de generatiile urmatoare. Pe langa expozitiile disponibile online pe site-ul proiectului,
rezultatele cercetdrii aplicate sunt analizate si Tn articolele teoretice incluse in acest dosar special FEM100,
aprofundand preocuparile membirilor echipei.

Tn prelungirea cercetarii sale despre critica de teatru feminina din secolul 20, Miruna Runcan se opreste asupra unei
personalitati atipice Tn deceniile comuniste, o exceptie care confirma regula conform careia femeile nu aveau acces
la esaloanele superioare ale ierarhiei din institutiile culturale ale regimului Ceausescu. In articolul “Ecaterina Oproiu
ca jurnalista feminista. O revizitare criticd” despre singura redactoare-sefa a unei publicatii, revista Cinema, jurnalista
si dramaturgd, Miruna Runcan incearca sa raspunda la doud mari intrebari, dintre care una se refera la raporturile
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cunoscutei jurnaliste cu problematica feminista de care afirma c3 este interesata. Cea de a doua intrebare, este "In
ce masura interesul ziaristei si, ca atare, ,proiectul ei personal” legat de feminism, se conjuga si/sau este dinamizat
de o (temporard) ,sarcind de partid” emanand de la varfurile aparatului ideologic.” Olivia Grecea Tsi propune sa
foloseasca propria experienta ca regizoare si profesoara pentru a creiona o hartd a impactului afectelor feminine
asupra creatiei teatrale contemporane. In articolul ei "Feminismul afectelor feminine”, autoarea pledeaza pentru o
mai mare deschidere si atentie Tnspre valorizarea impactului dimensiunii afective, in special a afectului feminin care
"este mediat de raporturile individuale de colectivitate sau grup, devenind un corelativ al calitatii relatiilor sociale,
fie ca definite de grijd, suport, agresiune sau ofensiva.” Olivia Grecea teoretizeaza "teatrul afectului” subliniind ca
acesta, "spre deosebire de teatrul dramatic, nu se opreste la catharsis, ci foloseste performativitatea si structurile
postdramatice pentru a invita la distantare si reculegere, la vulnerabilizare, asumare si dezvoltarea autonomiei.” Tn
articolul Femeile din secretariatele literare nainte de 1989 — working class heroes: intre viata profesionala si viata
personald, Raluca Sas Marinescu analizeaza capacitatea femeilor de a naviga viata personald si cea profesionald in
culisele teatrului, in conditiile supra-solicitérii impuse de cea din urma. In concluziile articolului, autoarea subliniaza
valoarea de exemplu a activitatii femeilor din secretariatele literare si apreciaza ca "in ciuda instabilitatii sistemice,
femeile care activiteazd in secretariatele literare sau ca dramaturge independente actioneaza ca o coloana
vertebrald culturald pentru un teatru mai etic, mai incluziv si mai uman. Rezilienta lor nu este doar un mecanism
de supravietuire, ci si un proiect de transformare institutionald.” La randul ei, cercetdtoarea Anca Hatiegan aduce o
contributie esentiala la dosarul FEM100, referindu-se la dramaturgia feminind din perioada 1920-1948 cu articolul
"O cartografie a dramaturgiei feminine romanesti” si addugand o "privire preliminara asupra pionierelor de dinainte
de Primul Razboi Mondial’, aceasta fiind cercetarea care merge cel mai departe Thapoi in timp. Tn continuarea
expozitiei multimedia disponibila online, care include zece portrete aprofundate ale unor dramaturge active Tn
perioada interbelica si a altor zece portrete restranse, articolul pune bazele teoretice ale unui posibil viitor dictionar
al dramaturgiei feminine, cartografiind un teritoriu cultural cvasi-necunoscut, afectat de uitarea si dezinteresul celor
care au scris pana acum istoria teatrului romanesc. Anca Hatiegan deseneaza prima hartd sistematica a teatrului
scris de femei de la perioada primului pionierat (1870) si pana dupa cel de al doilea razboi mondial si instalarea
regimului comunist (1948).
Articolele incluse Tn acest dosar propun, din unghiuri diferite, un model de recontextualizare si revizitare a
canonului teatral romanesc actual, oferind solutii, deocamdata incipiente, pentru o eventuala rescriere a acestuia.
Cristina Modreanu

Proiectul FEM100 se construieste din cercetari multifatetate prezentate publicului sub forma de expozitii online
construite Tn doi ani de cercetare continua si care sunt, in ordine, motivate si argumentate de autoarele si autorii
lor.

.Critica de teatru feminina in secolul 20" — expozitie si concept curatorial de Miruna Runcan
https://fem100.ro/expozitii/critica-de-teatru-feminina-in-secolul-20/

De ce critica la feminin?

Se repetd mereu, de cand lumea, c3 teatrul, spre deosebire de suratele sale artistice cum e literatura (inclusiv
dramatic3) ori artele plastice/vizuale (inclusiv filmul, fie el de fictiune sau documentar), ba chiar si muzica (desigur,
cea scrisd, nu interpretarea ei) e o arta efemera prin ins3si natura ei. | se aldturd dansul si, mai nou, alte formule,
combinate, de arte performative daruite clipei. E adevarat. Privit din perspectiva efemeritatii sale, teatrul ar avea
cea mai mare rata de perisabilitate dintre toate artele dar, cu toate acestea, oamenii care-I fac siinfaptuirile lor s-au
bucurat si se bucura de o notorietate care, nu de putine ori, reuseste sa strabata timpurile. lar asta se datoreaza
criticilor (cronicari, istorici, teoreticieni) care, asa cum spunea candva una dintre eroinele expozitiei la care va
invitam, se doresc si adesea reusesc sa reprezinte insasi ,constiinta teatrului”. Criticii de teatru - respectati, urati,
adulati sau ignorati — sunt mai efemeri decat efemerul Tnsusi. lar cand e vorba despre citicii de teatru femei din
Romaénia, harta memoriei teatrale Ti/le condamna adesea la invizibilitate. E un trist paradox, catd vreme harta ca
atare e o alcatuire care isi datoreaza propria existenta tocmai muncii lor pricepute si generoase.

Feminin si/sau feminist?

Exceptand-o pe Otilia Cazimir si, la polul opus, pe profesoara Alice Voinescu, ambele desfasurandu-si activitatea teatral in
interbelic, niciuna dintre femeile critic ce fac obiectul expozitie nu si-au asumat opinii publice cu privire la feminism, nici
nu s-au concentrat in mod vadit, in activitatea lor profesionald, asupra creatiilor artistice ale regizoarelor, scenografelor ori
actritelor. Nu e, desigur, o intamplare, cata vreme aceasta eschiva se regaseste si la cele care, spre parerea noasta de rau,
nu au fost selectate, din ratiuni de concizie, in cadrul expozitiei — si ne referim aici la universitare de exceptie, ca Sorina
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Balanescu ori loana Baciu Margineanu, cercetatoare ca Letitia Gata, Anca Costa-Foru, Claudia Dimiu, Roxana Eminescu s.a.,
ori la cronicare si jurnaliste cu o exceptionala contributie in analiza si orientarea valorica a dramaturgiei si spectacologiei de
pana la 1990, ca Natalia Stancu, Florica Ichim, Magdalena Boiangiu, Carmen Tudora s.a. E o particularitate a vietii culturale
din Romania comunista faptul ca discursul critic al profesionistelor din cdmpul teatral se doreste si reuseste sa fie, cu
incapatanare, unul neutru: aceastd caracteristica functioneaza insa ca simptom ce trimite catre doua fenomene diferite,
care se conjuga totusi fara rest. Pe de-o parte, e vorba de reticenta ideologica, consecvents, a politicilor romanesti de
partid fata de feminismul activist, vazut ca lipsit de obiect, deci politic factionist, cata vreme egalitatea de gen e asigurata
prin Constitutie (o egalitate de gen dezechilibrat3 din start, catd vreme femeia continua s3 aiba aceleasi responsabilitati
casnice, deci munca ei e dublad fata de cea a barbatului; ca sa nu mai vorbim despre politicile criminale pro-nataliste
implementate dupa 1966). Altfel spus, chiar daca gasim, intre 1945 si 1989, o destul de bogat3 serie de publicatii si de
rubrici dedicate femeilor, problematizarile teoretice si, cu atdt mai mult, dezbaterile referitoare la feminism, in diversele
sale acceptiuni din a doua jumatate a secolului 20, sunt evitate cu obstinatie, inclusiv in revistele culturale. Pe de alta parte,
e vorba de statusul femeii critic, intr-o societate in care intregul esafodaj axiologic e elaborat si dominat de barbati: ca sa
poti fi admisa Tn jocul complex al autoritatii si valorilor, e cumva obligatoriu sa ,concurezi” pe acelasi palier si sa operezi cu
aceleasi valori, inclusiv la nivelul discursului. Altfel spus, sa pui Tn umibra, sau sa ignori programatic/profilactic, toate marcile
care ti-ar putea trada curiozitatea, ori interesul problematic fata de tematicile specific feminine. Daca femeia dramaturg,
femeia regizor ori scenograf, ca sa nu mai vorbim de actrite, isi poate permite, macar din vreme in vreme, sa isi transfere
artistic propriile preocupari ori sensibilitati, femeia critic e, din start, condamnata, de cele mai multe ori fara ca macar sa
constientizeze asta, la un soi de pseudo-obiectivitate de breasla, in sine castratoare.

Ce veti gdsi in expozitie?

Expozitia pe care o deschidem aici incearca sa recupereze critic cateva dintre prezentele feminine marcante
ale criticii teatrale, din interbelic si din perioada comunista, pentru a corecta macar partial aceasta nedreptate.
Selectia de portrete, care nu are, desigur, pretentia lexicografica de a acoperi intregul peisaj, a fost organizata in
trei categorii principale: relatia dintre criticul de teatru si puterea politica, optiunea pentru o cariera academica
si contributia criticilor femei de la revista Teatrul in efortul de coagulare teoretica cu privire la estetica moderna
a regiei de teatru. Asa cum e lesne de anticipat, intre cele trei categorii a existat in viata teatrald, in special in
perioada comunistd, o inevitabild interdependenta — prin organizarea de simpozioane, conferinte, mese rotunde,
anchete de presa etc. Vizitatorii virtuali ai expozitiei sunt invitati sa le identifice si sa le exploreze.

.Secretariate literare: femei in arhivele scenei” — expozitie, concept curatorial de Raluca Sas-Marinescu
https://fem100.ro/expozitii/secretariate-literare-femei-in-arhiva-scenei/

In Romania, fie c& e vorba de cea de la inceput de secol, fie ca e vorba de perioada comunistd sau post revolutie, in
spatele fiecarui proiect cultural major, repertoriu bine alcatuit sau festival impecabil realizat s-a aflat unul sau mai multi
secretari literari. Intelectuali de prima mana au avut grijd sa se constituie in legaturi: intre directiune si scena, intre
public si spectacol, intre regizor si actori. Si, ca orice legatura trainica, a ramas invizibila. Si discreta. Atat de discreta
ncat dupa anii 2000 este amenintata cu disparitia. Aflat mereu intr-un con de umbra, secretariatul literar este, in fapt,
liantul istoriilor teatrelor. In decursul a o suté de ani aceastd meserie a suferit diverse transforméri sau reale zguduiri:
desfiintarea studiilor de specialitate in comunism, infiintarea dupa revolutie, fara un statul clar, a reprezentat poarta de
intrare in teatre pentru multi artisti care au ocupat fotoliul de secretar literar pentru un an sau doi pana la mutarea pe
post de actor/actrita “cand vine vorba de reduceri, acolo se poate renunta cel mai usor la angajati”

S-afincercat definirea exacta a fisei postului secretarului literar de la loan Massoff (Istoria teatrului national 1877-1937)
la anchetele aparute n revista Teatrul azi (Ana Maria Narti in 1968 si 1969, Carmen Barbulescu si Cipriana Petre in 1995,
Magdalena Boiangiu in 1997) pana la volume dedicate precum Ariel din spatele scenei(2021). Toata lumea e de acord
ca e esential sa existe n teatru, nimeni nu se lupta pentru el. De reguld beneficiarii premiilor si recunoasterii publice sunt
actorii, regizorii, scenografii, coregrafii, compozitorii. In spatele lor se afl3, discret, fara s3 le placi sa vorbeasc# despre ei
nsisi, secretarii literari care au contribuit la alcatuirea unui repertoriu, a unei distributii, au tinut un jurnal de repetitii sau
au semnat dramaturgia unui spectacol, au realizat caietul program al spectacolului si au lucrat, alaturi de scenograf, la
afis. Au promovat spectacolul si I-au nscris in festivaluri. Au vorbit despre el de cate ori au avut ocazia si apoi I-au arhivat
cu atentie. Si au corespondat ani multi cu artistii. Daca initial aceasta pozitie a fost ocupata de barbati — loan Massoff,
B.Elvin, in timp balanta a inclinat inspre femei, fiind o meserie in spatele c3reia ,jiti poti ascunde timiditatile”. Tn acest
moment, in Romania, secretariatele literare sunt ocupate in procent de 90% de femei.

Dincolo de necesitatea de a explica si salva aceasta meserie, de a o scoate la ramp3, motivatia principala a realizarii

1. Victoria Balint in Ariel in spatele scenei (Cluj-Napoca: Editura Presa Universitard Clujean3, 2021), 15.
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acestei expozitii rezida in curiozitatea legata de imbinarea orelor de muncain teatru cu viata personala. Cu un program
care presupune prezenta la repetitii uneori pana noaptea tarziu, cu sambata sau duminica zi de premiera si ziua de
luni libera, femeile care au ocupat aceste pozitii in teatre au avut de navigat intre obligatiile de serviciu si cele de
familie. Casatoriile n afara teatrului, cu oameni cu ,program normal”, scoala copiilor, viata, s-a desfasurat oare dupa
alte legi? Aceasta este una dintre intrebarile la care invitdm vizitatorii sa gdseasca raspunsuri in aceasta expozitie.

Invitatele: Doamnele care insotesc acest demers insumeaza 155 de ani de experienta. Femeile care au contribuit
la aceasta expozitie — cu marturii, fotografii, materiale din arhivele personale —aduna mai multi ani de teatru decat
incearca sa acopere acest proiect. Elisabeta Pop, Roxana Croitoru, Anaid Tavitian, Adriana Popescu si Mona Caita
reprezintd, in opinia curatoarei, modelele absolute de rezilientd, tenacitate, dedicatie dar, mai presus de toate, o
camaraderie unica in peisajul teatral romanesc. In decursul anilor s-au sustinut, ajutat, incurajat chiar dac# unele
dintre ele nu s-au intalnit niciodata fata in fata, insa continua si astazi sa corespondeze, sa se bucure de experientele
teatrale, sa critice si sa taxeze esecurile teatrului. Le-am selectat pentru aceasta expozitie pentru ca prin munca lor
sa demonstram necesitatea pastrarii compartimentului de secretariat literar in teatru inteles ca suma beneficiilor
vizibile si invizibile pe care le poate aduce unui teatru. Privim Thapoi ca sa intelegem ce putem avea in fata. Ce veti
gdsi in aceastd expozitie? Caiete-program, afise, marturii, scrisori, fotografii din arhive si cu arhive, materiale
nepublicate pana acuma sau care sunt ascunse prin arhive ale teatrelor si care asteapta sa fie digitizate. Povesti
ale unor vieti puse in slujba scenei, cu intorsaturi de situatii si evocari nostalgice si care, puse cap la cap, ne dau
dimensiunea a ceea ce ar trebui sa fie secretariatul literar al unui teatru. ,Faptul ca au aparut schimbari majore in
atributiile secretarului literar nu ar trebui sa produca deloc uimire. Lumea este in continua schimbare si fiecare
trebuie sa se adapteze la noile provocari pe care toate aceste metamorfoze le ridica. Problema este unde tragem
linie, In asa fel incat sa nu ne pierdem total identitatea, sa nu ne transfiguram complet, ci sa credam o punte de
intalnire intre ceea ce am mostenit si ceea ce pretinde prezentul de la noi.”

Unde ne sunt regizoarele (1964-1992) — expozitie si concept curatorial de Cristina Modreanu
https://fem100.ro/expozitii/unde-ne-sunt-regizoarele-1964-1992/

A fi sau a nu fi regizoare in Roménia socialistd — argument curatorial
Trecutul se schimba in functie de intrebarile pe care ni le punem. Uitdndu-ma Thapoi, la trecutul teatrului romanesc,
ma Tntreb de ce atunci cand caut regizoarele tot ce vad este un desert din care apare la orizont un singur nume, ca
un pelerin ars de soare calare pe o camila — Catalina Buzoianu. Unde sunt “tovarasele ei de drum”, ca sa folosesc
o sintagma populara in timpul regimului Ceausescu, care le numea astfel pe femeile stand alaturi de barbatii care
construiau socialismul? Ce a ramas in urma in acel desert si ce vom gasi sub dunele de nisip peste care sufla azi
vantul uitarii? Ma uit Tnapoi si ma intreb ce s-a intdmplat cu toate acele femei care au absolvit facultatea de regie de
teatru si au sperat ca asta inseamna mai mult decét o diplomg, dar au sfarsit prin a nu avea o carier3, cel putin nu una
vizibila, nefiind incluse in ceea ce generatia mea a preluat drept ,canonul teatral romanesc”? Ma uit Tn urma si nu pot
sa nu ma intreb ,de ce?”. Cine a decis ca ele nu merita sa fie amintite? Cine a ,rescris realitatea” si le-a lasat afar3,
deoparte? Si cum poate fi remediatd aceasta eroare? Expozitia de fata propune cateva raspunsuri la aceste intrebari.

Ce veti gdsi in aceastd expozitie? O analiza cantitativa si calitativa a prezentei regizoarelor in volume de cronici
din perioada 1965-1977. Portrete de regizoare prea putin cunoscute pana acum, desi locul lor este fara indoiala in
prim-planul istoriei teatrului romanesc. (Magda Bordeianu, Gina lonescu, Cristiana Nicolae). O selectie de materiale
foto, video si audio care ilustreaza contributia regizoarelor la viata teatrala din Romania socialista.

1.Sistemul teatrul patriarhal. Educatia & Repartitiile. Numarul de absolvente ale sectiei de regie - (re)infiintate
dupa o pauza de cativa aniin 1964 - din cadrul Institutului de Teatru din Bucuresti a fost in fiecare an mai mic decat
cel al absolventilor de sex masculin. Tn 1968 (prima promotie de dupa reinfiintarea sectiei) doar 2 din 8 absolventi
erau de sex feminin (Raluca lorga si Anca Ovanez), in 1969 a fost un an mai bun, in care 4 din 6 absolventi erau de sex
feminin (si toate au reusit sa practice meseria pentru care se pregatisera: Magda Bordeianu, Gina lonescu, Nicoleta
Toia si Olimpia Varodi Arghir), in 1970 ins3, doar 1 din 11 absolventi era o femeie, care a avut ins3 o carierd mai
importanta decat toti cei 10 colegi de sex masculin la un loc. Numele ei era Ecaterina Catalina Buzoianu® devenita
n curand si profesoara la clasele de regie*. n anii 70 raportul rdmane in defavoarea absolventelor de sex feminin, in
medie 1din 5 (promotiile de regizori aveau in medie 5 absolventi anual®). Din pacate, mai putine absolvente decéat

2. Adriana Popescu, Ariel din spatele scenei (Cluj-Napoca: Editura Presa Universitara Clujean3, 2021), 4.
3. Vezi portretul Catalinei Buzoianu in Dictionarul Multimedia al Teatrului Romanesc: www.dmtr.ro
4. Informatii provenind din volumul Casandra, partea | (1957-1982), editura UNATC Press

5.1968 -9, 1969 - 6, 1970 - 11,1971 - 3, regie-teatru doi ani 1970 - 1972 - 3, regie anul V 1972 - 3, regie anul IV 1973 - 4, regie anul
IV - 4, regie anul V - 4, 1976 - 6, 1977 - 5,1978-79 - 5,1980 - 6, 1981 - 4, 1982 - 4.
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absolventi de dregie reusesc sa creeze spectacole dupa absolvire si toate au au parte de o atentie redusa din
partea criticii de specialitate. Statul socialist asigura absolventilor un loc de munca dupa finalizarea studiilor, insa
acestea erau indicate prin repartitii obligatorii, in functie de nota obtinuta la absolvire, primii ani de munca fiind
obligatoriu s# fie prestati acolo unde erai trimis de stat. In domeniul teatrului, fenomenul a avut si aspecte pozitive,
gratie repartitiei unor intregi promotii in teatre nou infiintate din toata tara s-au inchegat si structurat echipe de
creatie si au rezultat spectacole remarcabile. Pentru regizori nu existau repartitii ca pentru actori, asa incat, dupa
despartirea de echipele create in scoald, gasirea unor echipe cu care sa lucrezi nu era deloc usoara. Pe fondul unei
lipse de incredere pentru tinerii absolventi, mult mai mare in cazul femeilor, cele mai multe regizoarea reuseau sa
lucreze mai putin in teatre dramatice si mai mult in teatrele pentru copii si tineri, la Radiodifuziune sau, incepand
din 1956 la nou infiintata Televiziune publica, ambele institutii fiind producatoare de spectacole de teatru.

2. Criticii. Reflectarea criticd a creatiei regizoarelor. \olumele de cronici teatrale acoperind perioada 1965-
1977, procentul de articole dedicate spectacolelor create de femei regizor este de sub 18%°. Dincolo de aspectul
cantitativ, analiza spectacologica reflectatd in aceste cronici incluse in volume avanseaza o stereotipizare
a receptarii critice a interventiei regizorale si marginalizeaza explicit calitatile tipic feminine ale montarilor din
aceast’ perioad3 (le consemneaz3, dar le minimalizeazi sau chiar le desconsidera). In lipsa unor inregistréri ale
spectacolelor respective, doar consemnarile criticilor de teatru constituie baza refacerii traseului regizoral feminin
de dinainte de 1989, in special In deceniile 60 si 70, iar numarul mic de cronici existente despre spectacolele
regizoarelor din aceasta perioada se vede din perspectiva de azi ca o forma de discriminare implicita, o alta fiind
analizarea creatiilor lor printr-o grild masculinizats, cu sau f&ra intentie. n ciuda discursului public oficial in care
femeile erau constant declarate ,egale cu barbatii”, in lumea teatrului exista un blocaj cu privire la promovarea
acestora, dar si unul al receptarii critice. Cronicile apareau mai intai in periodicele culturale ale vremii, care erau
toate conduse de barbati, iar unele dintre ele erau mai apoi publicate in volum. Ca sa inteleg mai bine cum erau
selectate spectacolele despre care se scria si de ce atat de putine dintre productiile despre criticii scriau in epoca
erau semnate de femei, i-am pus cateva intrebari criticei de teatru Ana Maria-Narti’, activa in acea perioada. Din
raspunsurile ei reiese ca in redactie femeile erau tratate egal cu barbatii din punct de vedere profesional, dar si ca
redactorii erau trimisi de conducerea revistelor sa vada anumite spectacole. ,La revista Teatrul ne bucuram de o
relativa libertate, traiam Tn anii 60 un fel de armistitiu politic catd vreme Ceausescu se ldsa convins de Dubcek. De
fapt, revista erainintregime condusa de femei: impreuna cu lleana Popovici, Mira losif, Valeria Ducea ne imparteam
subiectele viitoarelor numere. Sefii erau barbati, Selmaru si Tornea - dar ei erau foarte incantati daca noi, doamnele
din redactie, ne conduceam singure.”® Narti, care a colaborat cu sdptamanalul Contemporanul si lunarul Teatrul
n perioada 1958-1970 nu-si aminteste exact cum se facea ,repartizarea cronicilor”, dar e de presupus ca aceasta
decizie cu privire la care erau spectacolele demne de a fi vazute si consemnate in cronici era luata in principal de
catre conducatorii revistelor. Cronicara presupune ca o explicatie pentru numarul mic de regizoare remarcate
sta chiar in organizarea interna a teatrelor in timpul comunismului: ,De ce absolventele claselor de regie nu se
bucurau in teatre de relativa libertate si de dreptul de a se conduce singure, de ce nu aveau privilegiile noastre din
presd? Cred ca explicatia poate fi g&sitd in rutinele teatrelor. In viata teatrald de la noi si de pretutindeni, regizorii
erau barbati. Fenomene ca Arianne Mnouchkine sunt rare exceptii in anii 60. Imi inchipui c& cei mai multi directori
de teatru actionau conform rutinei - o fortd majora destructiva in teatru — cand hotarau planurile de munca ale
stagiunilor. Nici macar nu le trecea prin minte sa puna la conducerea unui spectacol o femeie-regizor. Asemenea
automatisme sunt greu de analizat deoarece purtatorii lor nu inteleg cum si de ce actioneaza intr-un anumit fel.”
Un aspect important era si dinamica de putere dintre femeile si barbatii care lucrau in redactiile culturale ale vremii.
Daca profesional se pare ca exista un respect reciproc, o altd dimensiune a vietii de redactie era chiar "conditia
femeii” ca obiect erotic, care de cele mai multe ori devenea un obstacol in calea afirmarii profesionale. Cand nu
esti luata 1n serios pentru valoarea ta profesionald si umana, ci esti vazuta mai degraba ca un accesoriu necesar,
mai ales ca trebuie respectate directivele de partid care prevad ca femeile sa aiba un ,loc la masa presei”, e mai
greu sa-ti demonstrezi valoarea profesionala. Acelasi lucru era valabil si pentru celelalte meserii din teatru. Ana
Maria Narti isi aminteste: ,Daca scriu despre pozitia femeii in lumea scenei scriu mai ales despre atitudinea de
superioritate automata a multor barbati din profesiunile teatrale. Cred ca nici nu isi dddeau seama ca ne priveau pe
noi - femeile din teatru - ca obiecte inferioare ale sferei erotice. Profesional, eram de multe ori acceptate colegial

6. Analiza se bazeaza pe trei volume de cronici, unul semnat de o femeie — Mira losif, Teatrul nostru cel de toate zilele
(Bucuresti: Meridiane, 1977) —, celelalte dou3 de barbati — Andrei Strihan, Contururi scenice (Bucuresti: Meridiane, 1975) si Radu
Popescu, Cronici dramatice (Bucuresti: Meridiane, 1974) — care includ un total de 198 de articole despre spectacole din intreaga
tara, aparute in diferite periodice culturale intre 1965-1977, inainte de a fi incluse in volum.

7. Vezi portretul Anei-Maria Narti in Dictionarul Multimedia al Teatrului Romanesc: www.dmtr.ro

8. Mesaj online de la Ana Maria Narti, 1 noiembrie 2022

9. Ibidem
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si fara prejudecati; dar in acelasi timp ne vedeau ca prada a poftelor si ca obiect al glumelor cu dublu inteles”.!?

3. Pledoarie pentru reechilibrarea canonului teatral. Analizdnd din punct de vedere calitativ perceptia criticilor
care au scris despre sepctacole semnate de femei in perioada 1965-1977 am sintetizat tipurile de obiectii si tipurile
de laude care se regasesc in cronicile din cele trei volume la adresa spectacolelor create de femei. Reies cate doua
categorii din fiecare: la obiectii regasim ,caracterul popular’ al spectacolului (joc colectiv, implicarea publicului,
accentuarea dimensiunii comice, transformarea in musical) si ,interventia asupra textului”(licentele de traducere,
transformarea versurilor in proza sau invers, colajul de texte, taierea textului, rescrierea). La capitolul laude, gasim
caracteristici masculine: ,spectacol viril” (respectiv bine articulat dramatic, solid, cu scene de violentd) si ,coerent,
ritm, structurd” (tinutd unitard, fara schimbari de ritm, fara surprize, altfel spus rigiditate si inflexibilitate). Sublinierile
imi apartin. Pentru cine studiaza azi fenomenul teatral si reflectarea criticd a acestuia e clar ca obiectiile de atunci ar fi
laudele de astazi, fiindca atat ,caracterul popular” si elementele care il compun, cat si variatele interventii asupra textului
sunt céat se poate de binevenite si constituie marci ale originalitatii regizorale, asigurand succesul de critica si de public.
Concluzia care se impune este ca regizoarele criticate in anii 60-70 pentru aceste caracteristici ale spectacolelor lor erau,
de fapt, in avangarda dezvoltarii teatrului romanesc, cu care criticii nu tineau pasul. Acestea fiind spuse, e limpede ca
aceste cronici trebuie supuse ele insele unei analize critice din perspectiva contemporang, fiindca prejudecatile de care
apare astazi profund deformatoare. Aceste cronici au rescris realitatea scenei din timpul lor, prin omiterea unor creatii
care meritau consemnate, prin aplicarea unor filtre valorice profund afectate de o gandire stereotipizata. Ele (cronicile)
sunt un instrument de privit ihapoi in timp, un ochean intors, dar a carui lentila este bluratd de mentalitatile epocii, de
aceea cercetatorul de azi are datoria de a citi (si) printre randuri, reconstituind intregul tablou din care fragmentele de
imagine se desprind. Dac3 aceste scrieri au stat candva la baza formarii ,canonului teatral romanesc”, atunci e cu atat
mai evident c3 acest canon are nevoie de deconstruire si reformulare.

Pentru c3, dincolo de camila care se vede la orizont, e interesant ce aduce si furtuna de nisip care dezveleste
dunele. Arhiva feministd de Teatru FEM100 beneficiaza de o lectura performativda Magda by Gianina semnata
si interpretatd de dramaturga si regizoarea Gianina Carbunariu. Spectacolul are la bazd documente din arhiva
regizoarei Magda Bordeianu, una dintre artistele a caror contributie la istoria teatrului roméanesc a ramas putin
cunoscuta. Printr-o abordare care imbina cercetarea de arhiva cu propria experienta, Gianina Carbunariu
reconstituie povestea Magdei Bordeianu dintr-o perspectiva contemporana, filtrata prin amintirile ei de tanara
regizoare formata ih Romania post-comunista. Lectura pune fata in fatd doua generatii de artisti — cea afirmata in
anii de dupa al Doilea Razboi Mondial si cea crescuta in libertate dupa Revolutia din 1989 — si ridica intrebari despre
libertatea de expresie si alegerile personale in contexte politice diferite. Avanpremiera a avut loc pe 21 septembrie
2025, cu subtitrare in limba maghiara, in cadrul Festivalului de teatru contemporan drdMA, organizat de Teatrul
L~Tomcsa Sandor” din Odorheiu Secuiesc. Premiera oficiald a urmat pe 29 septembrie 2025, la Casa de Cultura a
Studentilor din Bucuresti — locul in care, in 1968, Magda Bordeianu, pe atunci studentd, a fondat Teatrul Podul,
spatiu care a marcat generatii de artisti.

Dramaturgia feminina romaneasca intre 1920 si 1948 — expozitie si concept curatorial de Anca Hatiegan
https://fem100.ro/expozitii/dramaturgia-feminina-romaneasca-intre-1920-si-1948/

Dramaturgia feminind roméneascd inaintea Primului RGzboi Mondial: pionerele

Tnceputurile literaturii dramatice feminine romanesti coincid cu cele ale prozei feminine autohtone, lucru pe
care |-am realizat rasfoind cartea Biancai Burta-Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminind
interbelicd (2011). Volumul se deschide cu o trecere in revista a precursoarelor prozei feminine interbelice, printre
care Constant(i)a Dunca-Schiau, Maria Flechtenmacher, Sofia Nadejde sau Constanta Hodos''. Or, aceste autoare
au fost, totodatd, pioniere ale dramaturgiei feminine romanesti, lor putandu-li-se adduga nume ca, in ordine
alfabetic3, Maria Baiulescu, Alice Basarab (Elvira Bogdan), Ana Ciupagea, Florica Coengiopol, Neli (Petronela) I.
Cornea, Matilda Cugler-Poni, Maria Dobos, Maria Dragan, Eufrosina lon Adam, Elena Muresanu, Ella Negruzzi, Maria
Popescu, Riria (Coralia Xenopol), Maria H. Rosetti, Irina Sornea, Adelina Taslduanu, Elena Vacarescu, Zoe Verzea,
Sofia Vlad-R&dulescu, Virginia Vlaicu si Adela Xenopol. intaietatea pare s& ii apartind Constant(i)ei Dunca-Schiau,
autoarea pieselor Martira inimei, dramain 5 acte (Buc., 1870), jucata (conform informatiilor de pe pagina de garda)
in 14 mai 1870, la Teatrul cel Mare din Bucuresti (viitorul National), si a comediei intr-un act Motiv de despdrtenie

10. Mesaj online de la Ana Maria Narti, 1 noiembrie 2022

11. Bianca Burta-Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza femining interbelicd (Bucuresti: Cartea Romaneasca,
2011), 16-19.
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sau Deputatul mut (Buc., 1871), reprezentata la Teatrul ,Pastia” din lasi in 1890'2. Mariei Flechtenmacher i se jucase
un tablou omagial, Recunostinta orfanului, inca in 1867, de catre fetele aflate in grija Azilului Elena din Bucuresti.
Acesta a fost inclus de autoare intr-un volum de Poezii si prozd ,dedicate pensionatelor din Romania” (Buc., 1871),
in care se mai gaseste si un vodevil intr-un act, Gelozia orfanei. Inainte de Marea Unire putine sunt femeile ale
caror piese au fost reprezentate pe marile scene ale tarii. De la proclamarea independetei Romaniei (1877) si pana
la sfarsitul Primului R&zboi Mondial, doar Ana Ciupagea (cu Noaptea de Paste si Actul al V-lea), Constanta Hodos
(cu Aur si Mantuire), Maria H. Rosetti (cu Valurile iubirei), Claudia Millian (cu Masca) si Ella Negruzzi (cu O viatd
pierdutd) s-au regasit pe afisul Teatrului National din Bucuresti®®. La acestea se adauga Carmen Sylva, adica Regina
Elisabeta (cu Varful cu dor, In ziua scadentei si Marioara), al cérei statut i-a ing&duit, bineinteles, s se bucure de o
atentie speciala si de un tratament preferential. Publicista de origine italiana Clelia Bruzessi a figurat si ea pe afisul
Nationalului bucurestean cu o localizare (Cdpitdnia de un ceas).

Dramaturgia feminind dupd& Primul RGzboi Mondial: efervescentd

Lucrurile s-au imbunatatit vizibil in intervalul de la Marea Unire pana la instalarea regimului comunist, daca ne luam dupa
numarul de autoare dramatice autohtone jucate in aceastd perioada la Nationalul din capitala: Igena Floru (cu Fard
reazem), Hortensia Papadat-Bengescu (cu Batranul si Lulu, dramatizare dupa romanul omonim al lui E. Lovinescu), Ticu
Archip (cu Inelul, Luminita, Gurd de leu si Maria Baskirtseff, prelucrare si adaptare dupa jurnalul scriitoarei cu acelasi
nume), Zoe Verbiceanu (cu Rikki-tikki-tavi si Nastratin Hogea), Lucretia Petrescu (cu Pdcatul, Anuta, Puiul de lup si Joc
primejdios), Stefania Zottoviceanu (cu Ucenicul vrdjitor), Claudia Millian (cu Rozina, Sapte gdste potcovite, Vreau sd
tréiesc si Fericirea mea), Nella Stroe (cu Harap-Alb, dramatizare dup3 basmul lui Creangd), Margarita Miller-Verghy
(cu Printul cu doud chipuri, dupa o poveste de Eufrosina Palld), Marietta Sadova si Lucia Demetrius (cu dramatizarea
romanului Suferintele tandrului Werther, ultima revenind apoi cu Turneu in provincie), Adriana Kiseleff (cu Nu te iubesc),
Aida Vrioni (cu Suflete in véltoare), Lucia (si Aurel) Serbinescu (cu Intr-o vard la mosie), Sandra Cocorascu (cu Surorile
Aman si Cand a iubit Loreley), Sorana Topa (cu Cdlgtorie-n intuneric) si Ana Luca (cu Pe drumul soarelui). Anul 1943
a fost unul de apogeu din acest punct de vedere, caci toate cele trei premii acordate de catre comitetul teatrului
pentru piesele reprezentate in stagiunea curentd le-au revenit unor femei: Sorana Topa (cu Cdldtorie-n intuneric),
Sandra Cocorascu (cu Surorile Aman) si Ana Luca (cu Pe urma soarelui)™. (De notat c3 doua dintre ele, Sorana Topa
si Ana Luca, erau angajatele Nationalului, in calitate de actrite). Lista dramaturgelor active cu precaddere in intervalul
1920-1948 este, insa, mult mai lunga. Pe 1anga numele deja mentionate, le mai amintesc, in ordine alfabetica, pe: Elena
Aciu, Minerva Alexandrescu, Margareta Aligher, Anna Alteliu, Aralda Arad (pseudonimul Hortensiei Buzdugan), Laurentia
Bacalbasa, Maria Bailescu, Maria Brebenaru (care semna mai toate piesele impreuna cu Heraclia Dumitrescu), Ernestina
Bradisteanu, Zoralia Bucureanu, Lucia Calomeri, Sarina Cassvan, Gabriela Calugaru, Ecaterina Cerchez, Agathe Cocos,
Eliza V. Cornea, lonela Cretulescu, Elena Cuparescu, Liliana Delescu, Ernestina Dragomirescu, Maria Dragan, Victoria
Drossu, Mariana Dumitrescu, Maria Endachescu, Coca Farago, Elena Farago, Alice Gabrieleanu, Veronica Graur, Profira
Groholschi, Cecilia Halunga, Titela Haque, Lia Hart, Lia Harsu, Lucretia Helgiu, Elena Herovanu, Rallu lconomu, Maria
Ortansa lonescu, Sultanica lonescu, Elena Isachievici, Silvia Langu, Irina Lecca, Elena Lungu, Emilia Marghescu, Lucia
Marculescu, Apriliana Medianu, Maria Neagu, Natalia Negru, Sabina Paulian, Paula Petrea, Aurelia Pop-Florian, Adina
Popescu Piperescu, Florica Radulescu, Izabela Sadoveanu, Profira Sadoveanu, Constanta Spirtaru, Henriette Yvonne
Stahl, Alice P. Sturdza, Ana Gheorghe Tanasescu si Gallia Tudor (pe numele ei real Galina Georgescu).

Dramaturge intrate in istoriile literare si teatrale

Marii critici literari ai perioadei, E. Lovinescu si G. Calinescu, au retinut, insa, pentru posteritate numai cateva nume
de autoare dramatice, iar selectia lor valorica ramane, in opinia mea, in mare parte, valabila. Astfel, in Istoria literaturii
romdane contemporane (1900-1937), discutand despre ,evolutia poeziei dramatice dupa razboi”, Lovinescu se
opreste la urmatoarele dramaturge: Igena Floru, Hortensia Papadat-Bengescu, Ticu Archip, Lucretia Petrescu si
Claudia Millian. La randul sau, G. Calinescu, in Istoria... sa, din 1941, se refera la dramaturgia scrisa de Hortensia
Papadat-Bengescu, Claudia Millian, Igena Floru, Lucretia Petrescu, Ticu Archip, Lucia Demetrius. In Literatura
romand intre cele doud rézboaie mondiale, publicatd cateva decenii mai tarziu, intre 1972 si 1975, Ov. S.
Crohmalniceanu nu retine, in schimb, in sectiunea dedicatad dramaturgiei (din volumul al Ill-lea), nici o femeie-

12. Carmen Daniela Caraiman — in Aspecte ale dramaturgiei feminine roméanesti (Bucuresti: Editura Pro Universitaria, 2012),
13, dupa stiinta mea, prima lucrare dedicatd dramaturgiei feminine de la noi — o mentioneaza printre Tnaintase si pe ,loane
Réducanescu”, cu piesa Cdsdtoria Escelentei Sale Comptelui Frideric de Hohenzollern Fiul Altesei Sale Conradin VI (lasi, 1870).
In catalogul BCU lasi, piesa aceasta figureaza, insd, sub numele loan Rdducanescu.

13. Vezi ,Piese romanesti jucate la Teatrul National — De la 1877 pana azi —", in Rampa, 18, nr. 5204, luni, 22 mai 1935, pp. 3-4.

14. bidem. Vezi si loan Massoff, Teatrul roménesc. Privire istoricd, vol. VII-VIII (Bucuresti: Editura Minerva, 1978, 1981).
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dramaturg. Singurele referiri la literatura dramatica feminina apar in volumul despre proza, acolo unde criticul
discutd opera Hortensiei Papadat-Bengescu si a lui Ticu Archip. Tn schimb, I. Negoitescu, in Istoria literaturii
romane, vol. | (1800-1945) (1991), nu discuta defel dramaturgia feminina dintre cele doua razboaie mondiale. De
asemenea, Istoria criticd a literaturii romdne a lui Nicolae Manolescu (ed. |, 2008) nu contine nici m3car o mentiune
cu privire la literatura dramatica feminina interbelica. De altfel, singura autoare comentata de catre critic din aceasta
perioadd e Hortensia Papadat-Bengescu, dar doar in calitatea ei de prozatoare. in ce priveste istoriile teatrului si
ale dramaturgiei, exceptand marea opera a lui loan Massoff, Teatrul romanesc. Privire istoricd (1961-1981), in opt
volume, in care autorul inregistreaza ce se intdmpla in teatre stagiune de stagiune (de la inceputuri pana in 1950),
cea mai generoasa cu dramaturgia feminind romaneasca e Istoria teatrului in Romania (1965-1973), publicata sub
egida Academiei Republicii Socialiste Romania, lucrare alcatuita de un colectiv de cercetatori avandu-I in frunte,
ca redactor responsabil, pe Simion Alterescu. Aici, selectia (din volumul al treilea si ultimul, acoperind perioada
1919-1944) le include pe: Lucretia Petrescu, Claudia Millian, Hortensia Papadat-Bengescu, Igena Floru, Ticu Archip,
Sandra Cocorascu, Ana Luca si Sorana Topa. Este grupajul cu care am rezonat cel mai mult, dupa cum vor putea
constata exploratorii acestei expozitii. Virgil Bradateanu, autor al unei Istorii a literaturii dramatice romanesti si
a artei spectacolului(1966-1982), tot in trei volume, se opreste (in volumul al ll-lea, din 1978) la patru nume de
autoare dramatice interbelice: Hortensia Papadat-Bengescu, Claudia Millian(-Minulescu), Lucretia Petrescu si
Coca Farago. lar Mircea Ghitulescu, in Istoria literaturii roméne. Dramaturgia (ed. I, 2008), scrie despre Aralda
Arad, Claudia Millian, Lucretia Petrescu, Gallia Tudor si Sorana Topa. Meritd amintita aici si antologia Dramaturgia
romaneascd in interviuri(1995-1997), in cinci volume, alcatuitd de Mariana Vartic si Aurel Sasu, in care dramaturgii
si dramaturgele figureaza in ordine alfabetic3, fiecare cu o fisa bibliografica a creatiei dramatice. Din perioada
care ne intereseazd, sunt prezente aici urmatoarele autoare: Ticu Archip, Sandra Cocordscu, Ana Luca, Margareta
Miller-Verghi, Claudia Millian, Lucretia Petrescu, Sorana Topa si Stefania Zottoviceanu Rusu.

Ce veti gdsi in aceastd expozitie?

Tn vederea alcatuirii expozitiei de fatd m-am oprit la douszeci de autoare dramatice cu piese ap&rute in volum, intentia
initiala fiind sa 1i ofer publicului un mic dictionar de dramaturge active in Romania in perioada de la sfarsitul Primului
Razboi Mondial si pana la instalarea regimului comunist si, pe cat posibil, o antologie de texte dramatice semnate de
aceste autoare. Proiectul s-a dovedit prea ambitios pentru posibilitatile tehnice si financiare ale echipei proiectului
FEM100, asa ca a trebuit sa ma limitez la zece dramaturge pentru prezentarile in extenso, iar pe celelalte zece s3 le
prezint foarte pe scurt, cu speranta ca voi putea valorifica ulterior intregul material adunat (dacd vom beneficia de
finantare pentru continuarea lucrului la Dictionarul multimedia al teatrului roménesc, www.dmtr.ro, Tn coordonarea
Cristinei Modreanu, cea care ne-a implicat si in proiectul FEM100). Prin urmare, veti gasi in aceastd expozitie, in
sectiunea ,Sub lupad”, prezentari extinse ale urmatoarelor dramaturge active in Romania in intervalul 1920-1948: Ticu
Archip, Sandra Cocorascu, Ilgena Floru, Ana Luca, Claudia Millian, Hortensia Papadat-Bengescu, Lucretia Petrescu, Gallia
Tudor, Sorana Topa si Aida Vrioni. Prin prezentare extinsa inteleg o fisa de dictionar, cu repere biografice si bibliografice,
fotografii, scurte descrieri de piese, texte dramatice si cronici, precum si link-uri la alte site-uri care contin materiale
legate de autoarea in cauza. In alc&tuirea prezent&rilor Soranei Topa si a Aidei Vrioni am beneficiat de ajutorul criticului
lon Vartic (care si-a dat acordul s3-i reproduc un articol de dictionar despre Sorana Topa), respectiv al doamnei Monica
Negri, de la Arhivele Nationale ale Romaniei (care mi-a furnizat date si materiale legate de Aida Vrioni). Criteriul principal
de selectie a fost cel estetic, dar, In cazul Galliei Tudor, marturisesc ca mai atractiva decat opera ei dramatica mi s-a
parut povestea vietii sale, pe care va las sa o descoperiti singuri, accesand pagina ce ii este dedicata. Cu regret a trebuit
s3 ma limitez la o prezentare pe scurt (vezi sectiunea ,Din avion”) a urmatoarelor dramaturge: Elena Aciu (prolifica
autoare de piese pentru copii), Aralda Arad (autoarea unei unice piese, exotice), Maria Banus (care face trecerea spre
dramaturgia realist-socialista), Maria Brebenaru (altd autoare prolifica de piese pentru copii, semnate Tmpreuna cu
colega ei, institutoarea Heraclia Dumitrescu), Eliza V. Cornea (autoare de piese religioase), Lia Harsu (autoare de piese
pentru copii), Magda Isanos (autoarea unei unice piese, o dramatizare dupa romanul Crdisorul Horia al lui Rebreanu,
scrisa in colaborare cu sotul ei, scriitorul Eusebiu Camilar), Adina Popescu Piperescu (autoare de piese istorice in versuri,
fiica a lui Nicolae V. Piperescu, scriitor minor la randul su, cizut eroic in luptele din Primul R&zboi Mondial), Alice Sturdza
(actrit3, partenera de viata si de scena a lui Petre Sturdza, dar si autoare dramatica si (mai) interesantd memorialista) si
simpatica Zoe Verbiceanu (excelenta traducatoare si adaptatoare, autoarea unor comedii inspirate de Cdrtile junglei si
de povestile despre aventurile lui Nastratin Hogea). Prezentérile ,din avion” contin date despre anul nasterii si al mortii
autoarei in cauza (in caz ca le-am putut obtine), o fotografie (fie tip portret, fie de copertd, cand nu am reusit sa
identific nici un portret al autoarei), lista pieselor tiparite si link-uri la texte dramatice, in masura in care acestea sunt
disponibile online. Din cele douazeci de autoare prezente Tn expozitie, unsprezece figureaza in Dictionarul general al
literaturii romane, publicat sub egida Academiei Romane, si/sau in Dictionarul scriitorilor roméni, coordonat de Mircea
Zaciu, Marian Papahagi si Aurel Sasu. E vorba de Ticu Archip, Igena Floru, Claudia Millian, Hortensia Papadat-Bengescu,
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Lucretia Petrescu (prezenta doar in Dictionarul general...), Sorana Topa, Aida Vrioni (doar in Dictionarul general...), dintre
cele incluse in sectiunea ,Sub lup3”, si de Maria Banus, Lia Harsu (doar in Dictionarul general...), Magda Isanos si Zoe
Verbiceanu, dintre cele din sectiunea ,Din avion”. Poate e interesanta pentru vizitator si informatia ca trei autoare dintre
cele prezente in expozitie, si anume Aralda Arad, Adina Popescu Piperescu si Gallia Tudor, nu au fost reprezentate
niciodata. (Un act dintr-o piesa a Galliei Tudor a fost, totusi, jucat, de niste elevi, in 2019, la Sibiu.) Nici piesele Mariei
Banus de dinainte de 1949 nu au fost vreodata reprezentate. Alte dramaturge dintre cele incluse in expozitie, in principal
autoarele de piese pentru copii, au fost reprezentate doar de catre eleve si elevi sau de amatori.

Las consideratiile critice pentru altd ocazie. Prin aceasta expozitie mi-am propus, in primul si in primul rand,
sa 1i dau eventualului vizitator o idee despre bogatia si diversitatea dramaturgiei feminine din perioada avuta in
vedere. Aceasta se preteaza la analize de tot felul: tematice, stilistice, sociologice s.a.m.d. Pentru aceasta, teritoriul
dramaturgiei feminine romanesti trebuie, Tnsd, mai Intai, cartografiat, caci el e, inca, In mare parte, teritoriu
necunoscut si, pe nedrept, ignorat, desi extrem de fertil.

~Numai” teatru de papusi (1949-2025) — expozitie si concept curatorial de Delia Gavlitchi
https://fem100.ro/expozitii/numai-teatru-de-papusi-1949-2025/

Contextulin careactivam caartisti siartiste nu estelipsit deimportanta. lar atunci cadnd conceptul deintersectionalitate
(modul in care genul, rasa, clasa social3, varsta, nationalitatea etc. dau nastere unor forme particulare de dominatie
si subordonare) se regaseste in zona de activare artistica, atunci mediul se complic3, iar parcursul pentru a fi vazut3,
auzita si validata ca artista pe scena teatrului din Romania devine un demers aproape sisific.

in aceastd expozitie

Tn aceasts expozitie, am ales s& documentez foarte putine dintre multele prezente feminine care au activat in teatrul de
papusi, din momentul de boom al infiintarii institutiilor de profil din tara si pana in prezent. Procesul de selectie a fost unul
dificil. La inceputul cercetarii, mi-am concentrat atentia asupra originilor teatrului de papusi in Romania. Intuitiv, mi-am
fixat pentru o vreme atentia catre portretele creatoarelor care sunt mentionate frecvent de breasla papusarilor din tara,
precum Margareta Niculescu, Vera Mora, Daniela Anencov, Lucia Calomeri, Rene Saraga (Silviu), Zaita-Brandusa Silvestru,
Irina Niculescu, Cristina Pepino si altele. Insa, la o analizd geografics, am observat ¢ activitatea lor era concentrats
preponderent in zona Capitalei, in timp ce teatrul de papusi este, de fapt, asociat cu periferia scenei teatrale din Romania.
Astfel, am ales s8 ma opresc asupra figurilor care au reusit s& creeze o nota distincts din ,periferia periferiei”. In afara
Bucurestiului, se gasesc o multitudine de artiste despre care s-a scris prea putin in pofida rezultatelor exceptionale
obtinute. Aceste artiste, adesea marginalizate, contribuie intr-un mod semnificativ la dezvoltarea teatrului din Romania.
Rog presa de specialitate sa le scoata din conul de umbra sub care se afla de prea multad vreme. Am dorit sa organizez
o expozitie care sa includa creatoare de la momentul de varf al institutionalizarii teatrelor de papusi si pana in prezent,
avand speranta ca revizitarea trecutului va genera schimbari n atitudinea actuala sau viitoare fata de teatrul de papusiin
general si fatad de cel feminin, in particular. Portretele femeilor din expozitie au fost selectate dintr-o perspectiva subiectiva.
Acestea au fost plasate la periferie din mai multe unghiuri: atat in raport cu scena culturald din Romania (activand in
teatrul de papusi), cat si din perspectiva sociald, etnica si geografica (provinciald). M-a interesat ca, in expozitia de fat3, sa
documentez nu doar rezultatele artistice ale acestor creatoare, ci si sa ofer vizitatorului o perspectiva asupra oamenilor
care sunt sau au fost aceste femei: mame, iubite, prietene, fiice etc., fragmente din viata care au contribuit la devenirea lor
ca artiste si la definirea universului spectacular. Expozitia urmareste, prin cuvant, parcursul vietii fiecarei creatoare si, prin
imagini, ne face cunostinta cu viata lor privata si cu universul artistic. Cu ajutorul materialelor audio si video, ne apropiem
mai mult de prezenta lor, avand posibilitatea sa le ascultdm, sa le privim si sa le urmarim gesturile, grimasele, felul in care
Tsi articuleaza ideile, dialectul... Mona Marian (Chirild), poate cea mai vocala dintre artistele curatoriate, spunea fara perdea
ca .. figura lui lidiké Kovacs este una pregnanta, incendiard, ca marile figuri ale teatrului romanesc, desi azi ea e uitats,
parca neanuntata vreodata. De ce acest destin? Pentru ca lldiké era un artist marginal intr-o Romanie sovina, misogina,
comunista. In aceastd Romanie devastatd era o adevérata obraznicie s fii maghiar, femeie, artist.”* Titlul care insoteste
aceasta expozitie, ,Numai” teatru de pdpusi, este preluat de la regizoarea Kovacs lldikd, deoarece adverbul ,numai” a
aparut de-a lungul carierei sale ca un laitmotiv. Cuvantului de obicei i se asociaza lucruri marunte.

.Numai” regizoare autodidactd

Kovécs lldikd s-a pensionat in anul in care eu m-am nascut. Discursul ei era, paradoxal, similar cu ideile pe care incerc
sd le expun eu astazi ca artista contemporana. Vocea ei a existat in comunitatea culturald din Romania, dar undeva
valorile pentru care a militat pare ca s-au pierdut. Observ ca o viata de om, dedicata artei, nu este de ajuns pentru a

15. Szebeni Zsuzsa, Kovdcs lIdiké, regizor de teatru de pdpusi (Cluj-Napoca: Asociatia Puppet Media, 2018), 330.
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ldsa 0 amprenta care sa persiste suficient timp, astfel incat sa se intipareasca adanc in memoria comunitatii. Poate
dacd i s-ar fi permis sa dezvolte si o cariera didacticd, in prezent scena teatrului romanesc ar fi aratat un pic diferit.
Astazi exista dispute cu privire la comunitatea etnica pe care a reprezentat-o Kovacs Ildikd. A fost o artistad de etnie
maghiara, dar acest lucru nu o face sa fie mai putin relevanta pentru dezvoltarea teatrului de animatie din Romania.
Actrita si profesoara Kisé Kata Palocsay spune ca ,nu m-am intalnit cu o persoana mai deschisa la diversitate, atat
n viata personala cat si in cea profesionald, diversitate nu numai etnica, dar si de varsta, gandire, etc.”'¢

.Numai” regizoare femeie

Sunt absolvent3 a unei generatii de regizori si regizoare coordonatd de Mona Marian (Chiril3). Cea mai pregnantd amintire
cu dansa nu este de la absolvire sau din perioada in care am fost angajata la teatrul pe care 1l conduces, ci de la prima ora
de curs, cand, privind cinci tinere studente, ne-a spus, hotarata si cu o oarecare tristete, ca daca ne dorim sa practicam
meseria de regizor, atunci va trebui sa ne transformam in barbati, ,caci urmeaza sa intram intr-o lume al dracului de
misogina”. Mona Marian stia sa se impuna barbateste atéat in fata angajatilor, cat si in fata artistilor de la scena. Cu toate
acestea, cariera ei a fost dominat de frustrare si de dorinta de a fi vizuta si validats de breasla teatrului romanesc. In anul
2008, la TVR Cluj, in emisiunea Artdelenisme, Mihai Maniutiu spunea ,... mi se pare insa ca ea este intr-un con de umbra al
cronicarilor, al criticilor de specialitate in mod complet nejustificat ... In spatele figurii autoritare se afla o femeie care a
muncit mult, si-a ciutat locul si a dat din coate pentru a fi vazut3. Isi dorea s se scrie despre spectacolele ei, ca acestea s&
participe la multe festivaluri si sa se joace timp indelungat pe scenele unde au fost montate. Niste aspiratii uzuale pentru
un artist. Dar toate lucrurile acestea s-au intdmplat cu atentia retinuta oferita unei artiste femei, intr-o lume unde cultura
este definitd, criticata si dezvoltatd, nu de putine ori, din perspectiva masculind. Daca Kovacs lldikd spunea ca ,morala la
paravan te obligd la modestie si umilinta artisticd"®, scenografa Gina Tarasescu-Jianu si-a inceput cariera deconstruind
acest paravan. Fara sa cunoascd, la momentul respectiv, prea multe despre lumea animatiei, a renuntat la paravanul in
spatele caruia au fost ascunse atat de multe artiste si le-a oferit ocazia, prin conceptul scenografic, sa iasa in fata. Gina
Tarasescu-Jianu este printre putinele artiste care au activat cu precadere in teatrul de papusi, dar care, dupa 48 de ani de
carierd, a primit validarea breslei prin obtinerea premiului UNITER pentru intreaga cariera.

Jucati teatru ,,numai” copiilor

.Nu cred ca exista teatru pentru copii sau pentru adulti. Exista doar teatru.””” spune doamna Gina Tarasescu-
Jianu. Multi critici care au scris despre artistii din teatrul de papusi asociaza adesea femeile din acest domeniu
cu expresiaa ,suflet de copil”, sau cu alti termeni care evoca inocenta, sensibilitatea si delicatetea specifica
copilariei. Cu toate acestea, nu am intalnit o astfel de eticheta aplicata vreunui barbat care activeaza in teatrul de
animatie. ,Suflet de copil” sugereaza, practic, ca ludicitatea este vazuta ca o trasatura exclusiva a copildriei asadar,
prin ricoseu, asociata femeilor. Curiozitatea fata de viata, placerea de a descoperi lumea inconjuradtoare si gandirea
fantastica sunt trasaturi care nu sunt recunoscute ca fiind caracteristici ale adultilor. lar daca aceste trasaturi sunt
totusi necesare Tn arta papusariei, ele sunt in general asociate femeilor. Dar, ,teatrul de papusi, nu e numai pentru
copii, a fost pentru copii doar in secolul XX, in restul istoriei lui a fost numai pentru adulti.”

Expozitia se completeaza cu inca doua figuri aflate In etape diferite ale carierei: una la sfarsitul acesteia, iar
cealalta lainceput. Maria Gornic este o artista complexa si discreta in spatiul public, care a dedicat mult timp muncii
sale, adesea in detrimentul vietii familiale. Desi este probabil una dintre cele mai longevive actrite manuitoare,
ea nu beneficiaza de recunoasterea si validarea meritate din partea breslei. Tomos Tiinde este o scenografa
introvertita, profund dedicatd muncii sale, investind o mare pasiune in fiecare obiect pe care il creeaza. Totusi,
adesea ramane in umbra altor figuri mai vizibile, avand o prezenta prea discreta in spatiul public. Este o femeie de
etnie maghiara, mama singurd, originara din provincie, care lucreaza in atelierele prafuite ale teatrelor de papusi
din tara. Comparativ cu barbatii, femeile au o inclinatie mai ridicata catre pedagogie. Sa fie oare o coincidenta ca
majoritatea femeilor documentate aici au cdutat un context pentru a preda, dar doar una dintre ele a si reusit sa o
faca? Comparativ cu barbatii, observ ca femeile au o inclinatie pentru a dezvolta parteneriate artistice. De exemplu,
regizoarea Mona Marian, compozitoarea Corina Sirbu si scenografele Gina Tardasescu-Jianu si Carmencita Brojboiu
au stabilit astfel de legaturi, bazate nu doar pe o relatie profesional3, ci si pe o profunda prietenie. Pana si astazi,

16. Dialog via Facebook.

17. YouTube, videoclip, ,Artdelenisme — Mona Chirila”, postat de TVR Cluj, 5 minute, https://www.youtube.com/
watch?v=UKVo8rQ6j6c.

18. Zsuzsa, 116
19. Raluca Tulbure, ,Cu fiecare spectacol incepi alta viatd”, Teatrul azi, nr. 7, 8,9, 2013, pp. 65-71
20. Zsuzsa, 98.
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Gina Tarasescu-Jianu in spatiul public se refera la Mona Marian ca fiind ,scumpa mea prietena Monica”' Asiguram
generatia trecuta ca le urmam exemplul. Azi, dramaturga Ana Cucu-Popescu sustine ca munca in ,teatrul pentru
copii este o forma de sustinere reciproca si nu o lupta a ego-ului”.?> Ca ultim gand in argumentul acestei expozitii
media, ma intreb daca afirmatia lui Kovécs lldiké — ,pentru cei mai multi, statutul de papusar e doar un refugiu,
se aplica pentru artistele de fata. A fost oare o alegere sa activeze in teatrul de papusi dintr-o dorintd profunda,
in ciuda conotatiilor depreciative care au insotit si insotesc acest domeniu, sau au gasit aici un refugiu, un cadru
artistic In care li s-a permis sa existe? Si abia mai apoi s-a instalat pasiunea pentru teatrul de papusi, care le-a
determinat sa persiste, sa experimenteze si sa dezvolte aceastd forma de teatru pe teritoriul Romaniei.

Radacini.Ramuri.Repere. O explorare multimedia a genealogiei profesoarelor de actorie din Romania
expozitie si concept curatorial de Mihai Pedestru si Raluca Sas-Marinescu
https://fem100.ro/expozitii/radacini-ramuri-repere/

De ce o genealogie a profesoarelor de actorie?

Acest proiect s-a nascut dintr-o curiozitate simpla: ce urme lasa, peste timp, pedagogia teatrala? Cine sunt femeile
care, in tacere sau In umbra, au format generatii intregi de actori si actrite? Am pornit de la doua ipoteze: ca nu
exista linii exclusiv feminine in pedagogia vocationald romaneasca, ceea ce s-a dovedit a fi fals, si ca institutiile de
profil nuisi pastreaza memoria vie, ceea ce s-a dovedit a fi adevarat. Arhivele sunt incomplete, adesea inexistente,
inundate in pivnite sau roase de soareci. Istoriile personale dispar odata cu generatiile. Scolile de teatru din
Romania, indiferent de limba, nu isi asuma rolul de pastratoare ale propriilor traditii pedagogice. Munca la aceasta
expozitie a fost una de reconstructie migaloasa, adesea intuitiva. in lipsa unor surse oficiale coerente, am apelat
la marturii personale, retele informale, fragmente de memorie. Din acest motiv, am ales sa ne concentram doar
pe profesoarele de arta actorului — nu pentru ca celelalte discipline (vorbirea, miscarea, canto) ar fi mai putin
relevante, ci pentru ca nu am avut, pur si simplu, acces la date suficiente pentru a le include onest.

Modelul pedagogic predominant in Romania este cel al ,maestrului de clasa”: fiecare a invatat ,la cineva”.
Genealogiile se construiesc astfel, de la prezent spre trecut, printr-o succesiune de legaturi directe intre student
si profesor. Exista, desigur, si rupturi, uneori din dorinta de a nega apartenenta, alteori din lipsa informatiilor.
Aceste goluri ne-au fortat sa sépam mai adanc. Nu ne-am propus sa oferim o imagine exhaustiva. Aceasta nu este
o enciclopedie, ci o harta partiald a unor filiatii vii. Am pornit de la prezent , primavara anului 2025, si am urmarit
drumurile Tnapoi, pana cand firele s-au stins sau s-au innodat in numele fondatoarelor si fondatorilor: Aristizza
Romanescu, Lili Podér, Matei Millo, Beate Fredanov, Agatha Barsescu... Ca o observatie personald, care doar intareste
ceea ce s-a mai scris deja, cronica de teatru din Roméania nu s-a ocupat atent decat de text, uneori de estetica
spectacolului si rar de actor. Cautarile noastre pentru a afla detalii despre céate o actritd sau un actor, au scos la
iveald situatii uneori de neinteles: actrite importante, care au facut cariera din roluri secundare, au dedicate cate un
rand in cate o cronica, in cel mai bun caz. De multe ori ele apar doar mentionate in caseta tehnica a spectacolului.
Sau interviuri intregi, pline de viziuni pedagogice luate profesorilor actori in pandant cu interviuri frivole despre
mentinerea siluetei luate partenerelor acestora, care au un merit cel putin egal in constructia didactica a unei scoli.

Ce veti gdsi in aceastd expozitie

Expozitia este gandita ca o experienta de navigare multimedia. Fiecare nume se leaga de alt nume, fiecare drum duce
spre alt drum. Genealogiile urca inapoi in timp, uneori pana inainte de 1900, inchizandu-se acolo unde apar inceputurile:
fondarea unei scoli, intoarcerea din straindtate, tacerea definitiva. Am construit fiecare portret pedagogic la intersectia a
patru repere: imaginea fizica (o fotografie), un set minimal de date biografice, un text semnificativ (scris de sau despre
persoand) si reteaua de relatii pedagogice in care a fost implicatd. Nu am ,triangulat”, ci am preferat un model in patru
puncte, o structura care ofera atat ancoraj, cat si profunzime. Am optat sa mentionam doar anul nasterii fiecarei persoane,
convinsi cd mostenirea pedagogica transcende durata vietii biologice. Ceea ce raméane e metoda, gestul transmis,
viziunea pedagogica insusita de generatii. Fiecare pagina contine o imagine si un citat, fie din scrierile proprii, fie din cronici,
interviuri sau marturii despre crezul artistic al persoanei respective. In prea multe cazuri, aceste informatii de baza lipsesc
sau sunt greu de gasit. Cu exceptia notabild a Bucurestiului, fostii profesori din celelalte centre universitare nu beneficiaza
de vizibilitate; lipseste, Inca, o cultura a pastrarii memoriei celor care nu au reusit, sau nu au vrut, sa devina vedete ale
capitalei. In ciuda tuturor eforturilor noastre, aceasts expozitie poate contine erori. Au existat situatii in care trei surse
oficiale ofereau trei ani de nastere diferiti. Unii artisti si-au mascat intr-adins filiatia. Altii si-au construit filiatii paralele.

21. Anaid Tavitian, Eugeania Tardsescu-Jianu scenograf (Constanta: EX Ponto, 2018), 5.
22. Interviu realizat in scopul realizarii acestei expozitii.
23. Zsuzsa, 110.
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Avantajul unui produs multimedia e ca e intr-o continua stare de flux. Rugam, astfel, publicul sa ne transmita corectiile
necesare si le vom integra cu celeritate si gratitudine. Aceasta genealogie este, in fond, un gest de recunoastere. Un efort
de a numi, de a aseza in lumina. Totodat3, este si o oglinda care ne arata cine sunt si de unde vin femeile care, astazi, tin
Tn mana educatia viitoarelor actrite si a viitorilor actori. Pentru a ne intelege prezentul trebuie sa ne putem chestiona critic
trecutul, iar pentru a putea face asta ar fi fost foarte util sa nu ni-l fi sters, atat de des, cu buretele.

.Directiuni feminine in teatrul interbelic” — expozitie si concept curatorial de lvona Tatar Vistras
https://fem100.ro/expozitii/directiuni-feminine-in-teatrul-interbelic/

Recuperarea simbolicd a directoratelor feminine in teatrul interbelic roméanesc

ntr-o epoca in care scena teatrald romaneasca pulsa de efervescents artistica si cautari de limbaj scenic modern,
rolul femeilor in configurarea acestui peisaj complex a fost adesea redus la dimensiunea interpretativa. Existenta
unor femei care au depasit granitele rolului de actrita si au devenit lideri de trup3, regizoare si administratoare
de companii teatrale a fost rareori analizata in profunzime, iar contributiile lor la consolidarea teatrului interbelic
modern raman, in mare parte, insuficient recunoscute. Aceasta expozitie digitaldisi propune sa recupereze simbolic
trei astfel de figuri remarcabile — Maria Filotti, Maria Ventura si Dida Solomon Callimachi, care au condus companii
teatrale particulare intr-un context artistic si social plin de provocari. Ele nu sunt incluse aici doar pentru meritele
lor scenice, ci pentru modul in care au modelat institutii artistice Tn miniatura, asumandu-si roluri de conducere
Tntr-un domeniu dominat structural de barbati. Alegerea acestor trei personalitati se bazeaza pe unicitatea fiecarei
viziuni artistice si manageriale, pe capacitatea lor de a crea echipe, de a construi repertorii coerente si de a mentine
trupe intr-un climat teatral instabil si competitiv.

Absente justificate, prezente necesare

Expozitia nu Tsi propune o sinteza exhaustiva a tuturor femeilor care au detinut pozitii de conducere in teatrul
interbelic. Din aceasta perspectiva, doua dintre cele mai cunoscute nume ale epocii, Lucia Sturdza Bulandra si
Marioara Voiculescu sunt absente in mod deliberat din selectia expozitionald. Tn cazul Luciei Sturdza Bulandra,
vastitatea si complexitatea activitatii sale, atat ca actritd, cat si ca directoare a uneia dintre cele mai longevive
si coerente trupe particulare, reclama un tratament de sine statator, greu de incadrat in limitele narative ale
acestui format. In ceea ce o priveste pe Marioara Voiculescu, modelul sdu de conducere teatrald, axat ih mare
parte pe figura centrald a actritei-vedetd, se suprapune partial cu modelele deja prezentate in alte sectiuni ale
expozitiei, fiind astfel subsumat unor paradigme teatrale deja expuse. Prin contrast, Maria Filotti, Maria Ventura
si Dida Solomon Callimachi ofera o diversitate de abordari teatrale si manageriale care pot fi urmarite coerent si
comparativ. Ele devin simboluri ale unei gestiuni artistice feminine plurale, in care coexista autoritatea estetica,
preocuparea pedagogica, selectia repertoriala inovatoare si curajul administrativ.

Teatrul interbelic: intre avangarda si traditie

Perioada interbelica a cunoscut o explozie a companiilor teatrale particulare. Multe dintre acestea erau formate in
jurul unei personalitati carismatice, functionau sezonier sau pe durata unui turneu, si se destramau la fel de repede
cum aparusera. Teatre precum ,Teatrul Alhambra” ,Teatrul Fantasio”, ,Teatrul Popular” ,Teatrul Nostru”, ,Compania
13+1", ,Trupa Studio”, ,Insula” sau si multe altele ilustreaza diversitatea dar si fragilitatea acestor initiative. Majoritatea
acestor companii nu aveau acces constant la subventii sau sali proprii (deci inchiriau spatii pe 0 anumita perioada).
Ele depindeau de relatiile cu autoritatile locale, de incasarile directe si de capacitatea liderilor de a atrage un public
fidel. Tn acest context volatil, faptul ¢ unele femei nu doar c3 au reusit sa fondeze, dar si s mentina pe linia de plutire
companii teatrale (uneori pe parcursul mai multor ani) este o realizare artistica si organizationald considerabila.

O perspectivd feministd moderatd

Aceasta expozitie nu isi propune sa reinterpreteze istoria teatrului romanesc intr-o cheie ideologica radicald, ci mai
curand sa aduca o perspectiva feminista moderatd, bazata pe fapte documentate si analize de context. Nu este
vorba de a contrabalansa fortat prezenta masculina din istoriografia teatrald, ci de a restitui vizibilitate unor figuri
care au fost eclipsate de canonul oficial, nu din lipsa de merite, ci din cauza unei traditii critice care a privilegiat
alte tipuri de autoritate, in general, masculing, regizorala si institutionald. Maria Filotti, de exemplu, a creat un teatru
Jpedagogic” inainte de aparitia formala a scolilor de teatru moderne, sau a spatiilor independente de astazi care
coopteaza tineri debutanti. Maria Ventura, in schimb, a navigat cu abilitate intre teatrul romanesc si cel francez,
intre scena actoriceasca si postura de lidera de trup3, reusind sa defineasca un model de mobilitate artistica
feminina rar Intalnit Tn epoca. Dida Solomon Callimachi, poate cea mai putin cunoscuta dintre cele trei, a ales
un repertoriu indraznet, de inspiratie europeand, demonstrand ca femeile pot fi nu doar pastratoare ale traditiei
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teatrale, ci si deschizatoare de drumuri.

Expozitia ca spatiu de reflectie si reparatie simbolicé

In cele din urm3, aceastd expozitie nu este doar un act de recuperare istorics, ci si un demers de reparatie
simbolica. Ea ofera un cadru vizual, documentar si narativ prin care publicul contemporan poate (re)descoperi
fetele multiple ale conducerii feminine in teatrul interbelic. Ea urmareste sa reconstituie traseele artistice, alegerile
repertoriale, configuratiile trupelor si dificultatile intdmpinate de aceste femei, fara a le mitologiza, dar si fara a le
diminua impactul. Mai mult decat simple povesti de succes intr-un domeniu dificil, aceste istorii sunt exemple de
rezilientd, inteligenta artistica si capacitate de conducere intr-un sistem cultural si intr-o perioada in care femeile
erau rareori sustinute ca lideri. intr-o epoci teatral plind de instabilitate, modelele propuse de Filotti, Ventura si
Solomon Callimachi raman actuale: ele ne vorbesc despre cum se poate face teatru cu pasiune, claritate estetica
si curaj, chiar si atunci cand mijloacele sunt limitate, iar recunoasterea, intarziata.

Trei actrite maghiare Transilvanene in interbelic si perioada comunista
expozitie si concept curatorial de Katalin Agnes Bartha
https://fem100.ro/expozitii/trei-actrite-maghiare-transilvanene/

Mi-am propus sa ofer, prin intermediul carierei a trei actrite, o perspectiva asupra teatrului maghiar din Transilvania
n perioada interbelica si in epoca comunista. Actritele alese sunt: Lili Podr (1886/1890-1962), Rozsi Beck (1888—
1944) si Méria Bisztrai (1923-2020). Am urmarit s prezint parcursurile lor de viatd mai ales din puncte de vedere
care pot fi relevante si pentru teatrul roméaneasc. Din 1920, cultura teatrald maghiara din Transilvania a functionat
intr-o situatie minoritara in Romania, adica in interiorul unei alte culturi nationale si in interactiune continua cu
alte traditii teatrale si etnice (germang, evreiasc3, romana). Aceastd conditie nu reprezintad doar o constrangere,
ci si un castig, Intrucat ne ofera prilejul de a observa ,privirea celuilalt” — privirea majoritarului asupra noastra.
Dincolo de controlul exercitat de pozitia de putere, ceea ce se contureaza este un cdmp complex de posibilitati,
de perspective si de retele intrepatrunse, deosebit de incitant.

Prin schitarea carierelor si prin scoaterea in evidenta a unor documente legate de momente biografice, acord
atentie si punctelor de intersectie, acolo unde aceste traiectorii se intalnesc intr-un fel sau altul.

Cum poate fi reprezentata si vizibilizata, prin intermediul unor destine feminine, o lume teatrala cu o traditie
profesionald de peste doua sute de ani, pe o perioada de 65 de ani (1920-1985)? Cele trei cariere acopera in
ansamblu acest interval de 65 de ani. Desi in cazul lui Podr si Beck activitatea actoriceasca incepe Thainte de 1920
— adica Tnaintea perioadei de Tnceput asumate de expozitie —, accentul cade aici pe intervalul 1920-1959 pentru
Lili Poor (pana la ultima ei aparitie), 1920-1944 pentru Rozsi Beck; respectiv 1948-1985 pentru Méria Bisztrai de la
admiterea la Institutul de Arta din Cluj, pana in 1985, la pensionarea sa.

Sarcina implicd numeroase provocari si din motivul ca nici macar spectatorul obisnuit de teatru, interesat de
trecutul teatral maghiar, nu cunoaste neaparat aceste destine. Lili Poér este celebra mai ales pentru rolurile sale
din filmele mute si pentru casatoria sa cu Jené Janovics, Méria Bisztrai este recunoscuta mai ales prin originea sa
si prin mandatul de director al teatrului din Cluj intre 1969 si 1985, in timp ce cariera lui R6zsi Beck este si mai putin
explorata: de pildd, cel mai faimos si cel mai utilizat dictionar/lexicon teatral maghiar nici macar nu ii dedica un articol.

Un alt punct de plecare important a fost acela c&, in contrast cu abordarile istoriografice teatrale care se
concentreaza mai ales asupra vedetelor, am dorit sa aduc in atentie existenta majoritatii profesionale necunoscute
si sa urmaresc parcursul unei actrite despre care se stiu, in general, doar cateva randuri sumare. Rézsi Beck nu
a avut o cariera de mare anvergurd; nici chipul ei, nici un loc bine definit nu sunt prezente in istoria teatrului
maghiar. Totusi, cercetarea, pe 1anga numeroase date, a scos la iveala si cateva fotografii, astfel incat actritei
active in perioada interbelic3, si mai apoi membra a Teatrului Evreiesc de limba maghiara din Cluj (Kolozsvari Zsidé
Szinhéaz), i s-a putut reda o imagine si contururi profesionale mai clare, chiar siintre atatea victime ale Holocaustului
desemnate doar printr-un nume. Aceasta directie de cercetare porneste de la intelegerea documentelor, arhivelor
si a limbajului absentei ca material de studiu in sine: urmele incomplete, tacerile, discontinuitatile si lacunele devin
tot atatea forme de expresie ale unei memorii culturale fragile, dar revelatoare.

Un alt criteriu esential a fost ca expozitia sa construiasca si sa evidentieze, prin materialele de arhiva scoase
la iveald de cercetare si prin diversitatea mediilor (diferite genuri scrise, fotografie, materiale audio si video), o
realitate bogata, performata in moduri variate, dar care nu poate fi recuperata in intregime. Reprezentarea printr-
un singur tip de mediu — sau chiar prin documente ori genuri similare luate separat —risca sa ofere doar o imagine
simplificata si limitata a acestei realitati.

Ce fel de legaturi si puncte de intalnire ies la iveald din documentele de viata, care nu redau Tn mod direct
activitatile de altadata, ci doar ecoul lor? Cum se lasa vazuti artistii evocati prin aceste fragmente, si cum poate fi
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recompusa, din urmele disparate, tesatura existentei si a creatiei lor?

Intersectii fragile (urme si intélniri)

Nu este dovedit ca aceste trei actrite s-ar fi aflat Tn acelasi timp, in acelasi loc, sau ca s-ar fi intalnit vreodata. Totusi, si
contrariul e de luat in consideratie. In 1943, toate trei se aflau la Cluj, iar un posibil spatiu al intalnirii I-ar fi putut constitui
Teatrul Evreiesc din Cluj (Kolozsvari Zsid6 Szinhaz) initial Teatrul Evreiesc Concordia (Concordia Zsidé Szinhaz)”. Acesta
a functionat intre februarie 1941 si mai 1944 la Cluj, fiind alcatuit din actori evrei exclusi din teatrele maghiare prin cea
de-a doua lege antievreiasca. Reprezentatiile aveau loc in cladirea Clubului CFR (Vasas Otthon) din strada Fejedelem,
astazi Dobrogeanu-Gherea nr. 17, cu o trupa aflata intr-o continua schimbare din cauza trimiterii barbatilor la munca
obligatorie/silita. Potrivit afiselor de mici dimensiuni pastrate din anii 1943-1944, Beck Rézsi a jucat aici. Bisztrai Maria,
pe atunci in varsta de douazeci de ani, isi aminteste ca frecventa spectacolele impreuna cu mama ei, Duci Kabdebd,
primadona perioadei interbelice. Cu mare probabilitate, si Lili Podr a putut frecventa acest teatru, eventual impreuna cu
sotul ei, Jend Janovics, care, din cauza originii sale evreiesti si a climatului legislativ si social al vremii, trdia din ce in ce
mai izolat Tn oras, impreuna cu sotia sa.

Tn numérul din noiembrie 1921 al revistei clujene Szinhdz és Tdrsasdg (Teatru si Societate), Lili Podr, Rézsi Beck si
actrita Duci Kabdebd, mama Mariei Bisztrai, apar impreuna. La concursul Cine este cea mai indrdgitd actrita?, publicul
putea vota si pentru ele. Clasamentul concursului de popularitate al revistei, publicat in noiembrie, arata astfel: la Cluj,
Lili Podr obtinuse 94 de voturi, Duci Kabdebd — 39 de voturi, iar R6zsi Beck, aflata in acel moment in trupa lui Imre Fehér
si jucand la Cristuru-Secuiesc, 28 de voturi. Rezultatele concursului erau publicate sdptamanal, in functie de voturi, si
continuat s3 fie tiparite pana la Craciunul acelui an. (Szinhdz és Tdrsasdg, 5 nov. 1921, nr. 45.) La 26 noiembrie, situatia
era urmatoarea: Lili Podr— 192 de voturi, Duci Kabdebd — 121 de voturi (ambele din Cluj), iar Rozsi Beck — 69 de voturi (din
Cristuru-Secuiesc) (Szinhdz és Tdrsasdg, 26 nov. 1921, nr. 48.).

Concursul din 1921 poate fi privit ca o forma timpurie a culturii fanilor (fandomului). Din multe puncte de vedere,
semana cu voturile publicului din actualele concursuri de talente sau cu sondajele din retelele de socializare. Functiona
aceeasi logica: publicul urmarea constant clasamentul si, prin voturile exprimate, simtea ca influenteaza direct cariera
si faima artistelor.

Tn aprilie 1923, Lili Podr joacs in aceeasi trupa cu Rézsi Beck. Podr, membrd a Teatrului Maghiar din Cluj, efectueazs
un turneu la Satu Mare impreund cu trupa locali. In acea perioads, actrita Rézsi Beck era prim-actrita trupei s&tmarene,
condus3 de directorul Jézsef Szabadkay. Podr apare pe scena pe 17 aprilie in farsa Elefant (Elefantul), de Maurice
Hennequin si Pierre Weber, pe 18 aprilie in drama Tiizek (Focuri), de Miller Hans, iar pe 19 aprilie in piesa Tolvaj (Hotul), de
Henri Bernstein. (Szamos, 21aprilie 1923, nr. 66; Csirak Csaba: Huszonkilenc szinhazi évad Szatmdrnémetiben [Doudzeci
si noud de stagiuni teatrale la Satu Mare], Profundis Kiado, Satu Mare, 2021. 116.)” La admiterea la Institutul Maghiar de
Arta din Cluj din 1948, Bisztrai Maria a beneficiat de sprijinul esential al fostei colege a mamei sale, Lili Poor.

JExamenul de admitere] I-am pierdut. Am gresit cumva ora. Dar intdmplarea — care, dup3 p3rerea mea, nu a
fost atunci o simpla intdmplare, ci un semn c3 acolo sus cineva aproba hotararea mea — m-a ajutat totusi. //
Tntr-o dimineatd mama m-a trimis la cumparaturi. In drogheria Borbath m-am intalnit cu Poér Lili, vaduva lui
Janovics, marea doamni a teatrului. Fusese odinioard si colega mamei mele. in acel moment era rector sau
decan al Academiei. [Corect: decan, n.n. KAB] «S&rut mana, tanti Lili —am spus — ce mai faceti?» A raspuns c
este obosita, fiindca tocmai se terminase admiterea... Am ramas uluita: «Si atunci nu mai primiti pe nimeni?»
—am intrebat. Cred ca am fost foarte dezamagita. Nu a zis nimic, dar m-a privit atent din cap panain picioare.
«Atunci... la revedere» — a spus si m-a ldsat acolo. // Dupd-amiazé a telefonat cineva s& merg imediat la
examen. Am intrat n panica, am protestat ca nu sunt pregatita... Practic m-au dat afara din casa. M-am dus.
Pana am ajuns, am tot gandit, iar in cele din urma m-am trezit intr-o sald mare, fara mobilier. Pe o lada statea
Gaébor Jodal, compozitorul, pe alta Lajos Szabo, discipol al lui Antal Németh. [...] Lui Lajos K&mives Nagy, care
pe atunci era si regizor al teatrului — sau regizor principal?... — i-a ramas doar jumatate de lada. Pe cealaltd
jumatate, carti, carti... Mi-au spus sa recit ceva. Am spus ca nu pot recita nimic. Atunci m-au pus sa ma plimb,
ca pe un cal. M-au privit, m-au masurat, au soptit intre ei.. Apoi Lajos K&mives Nagy a declarat ca trebuie
s3 M3 mai asculte o data. Mi-a dat piesa Iui Sardou, Boszorkdny (Vrdjitoarea), si pe cea a lui Jené Heltai, A
néma levente (Cavalerul mut). Am ales monologul Ziliei. Din actul al treilea, monologul in care ea il implor3
pe intransigentul cavaler sa vorbeasca — folosind toate resursele actoricesti feminine: confesiv, lingusitor,
plangand cu pasiune, isterizdndu-se... [...] Mai tarziu, la teatru, am jucat acest rol. Geré LaszI6 era cavalerul,
Béla [Horvath] Beppd..."*

24. Gabor Dehel, Bisztrai Mdria. Beszélgetékonyv [Carte de convorbiri] (Cluj-Napoca: Korunk Komp-Press, 2011), 45-47.
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n 1954, Podr si Bisztrai joacd impreund in Bdnk bdn (Banul Bénk) de Jézsef Katona: Bisztrai in rolul Izidéra, iar
Podr in rolul Gertrudis, rol pe care ulterior il va interpreta si Bisztrai. In ani diferiti, dar fiecare dintre ele ajunge la
Bucuresti, unde, in cateva spectacole, joaca in limba maghiara impreuna cu trupele lor pe diferite scene. (Lili Podr
n 1925 si 1955, Rozsi Beck in 1933, Méria Bisztrai in 1971.)
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