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The Engravings of the Gospel of Buda from 1812

The Gospel of 1812 is one of the most beautiful books edited in Buda, particularly due to the illustrations
representing the ev. mghcliqt which, in fact, are among the largest engravings existing in the religious books printed for
the Romanians in the big city on the Danube (only St. John of Damascus in the Octoih of 1811 is bigger: 26x20 cm).

The frontispieces and vignettes in the Gospel of 1812

appear, some of them frequently, in other Romanian books from

Buda, while the evangehsts were published only here. They are also likely to be found in other books printed in Buda,
for other peoples, or in Vienna, where as a matter of fact they were achieved. Of occidental manner, they do not look
like their similar representations in the Romanian area. The four puncheon prints are signed by the famous Viennese
engraver Ventel Engelmann and dated in 1794 and 1795. Artistically and technically well-done, these illustrations are the
only engravings in metal of the evangelists in the old Romanian books.
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n ultimele doud decenii ale secolului al

XVIII-lea si in primele trei decenii ale

secolului  al  XIX-lea, Tipograﬁa
Universititii din Buda (mutatd aici in 1777 de |
Ty rnavm) va edita cirti in 16 limbi, printre care i
romana'. Din numirul de aproximativ 240 de titluri
publicate pentru romani in aceastd perioads, tipdriturile
religioase — mai putin numeroase decat cele laice (cu
profil istoric, lingvistic, literar, geografic etc,) — sunt
impodobite cu gravuri in lemn i metal®.

Din punct de vedere al artei grafice, Evanghelia de la
Buda din 1812, apdrutd cu binecuvantarea
mitropolitului Bisericii Rasaritene din Karlovit, Stefan
Stratimirovici, ocupd un loc aparte, fiind 1mpodob1t1
cu foaie de tltlu frontispicil, viniete, litere ornamentate
executate in lemn si cu patru llustxagll de dimensiuni
mari, fiecare In plind pagind, reprezentindu-i pe cel
patru evenghelisti, realizate in metal. Frumosul aspect
grafic al Evangheliei a fost sesizat cu ani in urma de
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reputatul istoric de artd Gheorghe Oprescu, cate face
cateva consideratii demne de luat in seamd’. Studiul de
fatd isi propune o analiza detaliatd a elementelor grafice
ale acestel monumenale cirti, compartimentate pe
tehnic.

Textul foii de titlu este tipdrit cu cerneald rosie si
neagrd, deasupra lui aflindu-se un ornament vegetal,
de asemenea r<)§u terminat in partea superioard cu un
glob (simbol al puterii)* incoronat cu o cruce. Toate
acestea se inscriu intr-o poarta alctuitd dintr-o arcada
semicirculard sprijinitd pe doua coloane, inclusi la
randul ei intr-un dreptunghi (30,8x19c¢m). Coloanele si
cele patru laturi ale dreptunghiului contin un motiv
compus din doua panglici spiralate, ce alcituiesc
opturi. Este cunoscut faptul cd optul risturnat
semnificd infinitul.

In cele doud ,triunghiuri” ce se formeazd deasupra
arcadei, figureza: tablele legii (care cuprind cele zece
porunci date de Dumnezeu lui Moise pe muntele Sinai)
si toiagul lui Aaron, fratele cel mare a lui Moise (ce
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Foaie de titlu

wodraslise, inmugurise, inflorise si ficuse migdale”) -
in partea stanga, ambele elemente ale Vechiului
Testament; Biblia pe care se pot citi literele latine BIB
/ ERA si potirul (simbolul Euharistiei) — in partea
dreaptd, ficand aluzie la Noul Testament. Printre
elementele amintite mai sus se desfisoard ramuri de
accacia — simbol al nemuririi sufletului® si totodata
important simbol masonic®,

Mentionim ci cifra opt marcheazd in cugetarea
crestind opozitia dintre Vechiul §i Noul Testament,
fiind ,simbolul transfigurdrii lumii, inceputul prin
cuvantul lui Isus, prin jertfa si invierea Sa”™”.

Cadrul foii de titlu descris este evident alctuit din
mai multe ornamente tipografice gravate in lemn.
Elementul cu arcada surmontatd de tablele legii, de
toiag, de carte si de potir este prezent si pe alte foi de
titlu aparute la Buda in: Minei, 1804-1805, Octoih, 1811,
Strastnic, 18106, Triod, 1816. )

Frontispiciu cu Coborarea la Iad (8x14,5 cm). In
arta crestind, Invierea lui Isus cunoaste trei
interpretari: Mironositele la mormantul Domnului;
Coborirea la iad; Mantuitorul tignind victorios
din mormantul Sau’,

Coborirea la iad, cunoscuti in literatura de
specialitate si sub denumirile de Anastasis (adica

fnvierea) sau Cobordrea la limbi — cum o numesc
occidentalii —, este o tema tipic bizantind, cele mai
vechi reprezentari datind din secolul al VI-lea’. Tema
este inspiratd din Evanghelia apoctifa a lui Nicodim.
De fapt avem de a face cu redarea simbolici a
momentului mantuirii omenirii prin jertfa rastignirii lui
Hristos, care este infatisat calcind cele doud porti
sfaramate ale iadului si eliberand pe Adam si pe Eva, pe
profetii David si Solomon si pe alte personaje ale
Vechiului Testament".

Primul om este mort, deci Mantuitorul | trebuie sd
ajunga la aceleasi adancuri in care coborase si Adam.
Cu alte cuvinte, pogorirea la iad reprezinti insisi
smerenia pand la capat a lui Hristos si in acelasi timp,
inceputul slavei Sale”. Astfel, Hristos a biruit iadul, iar
prin coborarea Lui acolo, ne-a deschis noud drumul
spre cer. Evanghelistii nu precizeaza nimic despre acest
moment, insa apostolul Petru vorbeste despre el, prin
cuvintele ce i-au fost insuflate de Dumnezeu in ziua
Cincizecimii (Fapte, 2, 14-39), cat si in prima sa
epistola (I, Petru., 3, 19). In Irmosul Cantirit a Vl-a a
Canonului pascal se precizeaza: ,,Pogoratu-Te-ai intru
cele mai de jos ale pamantului §i ai sfiramat incuietorile
cele vesnice, care tineau pre cei legati, Hristoase; si a
treia zi, precum lona din chit, ai inviat din mormant™".

Gravura de la Buda il prezintd pe Isus Hristos
strivind portile infernului, ale caror rimdsite sunt in
forma de cruce®. Purtind barbd, pirul in plete si
nimbul cruciger, in preajma ciruia este scrisi si
prescurtarea numelui Iis. Hs., El este imbricat cu
tunicd §i mantie §i ine in mana stanga o cruce mare,
,care nu mai este instrumentul umilitor al pedepsei, ci
simbolul biruintei asupra mortii”". Pe cruce este
arborat un steag alb, stindardul Invierii, element de
traditie occidentald”. Isus ii intinde mana dreapta lui
Adam, ingenuncheat la picioarele Sale, ajutindu-l si se
ridice. In spatele lui Adam se afld un grup de ,drepti”,
intre care se remarca David (in varstd si cu barbd) si
Solomon (tandr si imberb)”, cu coroane pe cap si
vesminte de ceremonie. In spatele Mantuitorului mai
observam trei capete de oameni, unul al Evei, care
poartd maforion, unul al unui baiat foarte tandr
(probabil al lui Abel)" si altul foarte putin vizibil.

Scena este cuprinsd intr-un oval inscris intr-un
dreptunghi in care mai figureazd motive fitomorfe care
sunt dispuse simetric, alcituiesc volute ample si se
profileazd pe un fond negru. In exteriorul
patrulaterului, deasupra, intalnim: doua vaze cu flori si
0 cruce surmontata unui aranjament vegetal, intre toate
putandu-se citi inscriptia cu cerneald rogie: Inviarea
D(o)mnului / nostru Iis. Hs. Compozitia este
completatd lateral, jos, de alte volute vegetale.

In arealul romanesc tema Coborarea la iad se
intalneste frecvent in pictura murald bisericeascd, in
gravura i ferecatura de carte, insd intr-o redactare mult
mai ampld, pe care frontispiciul de la Buda nu si-o
permite din cauza spatiului restrins. De obicei Isus
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apare intr-un nimb mare de lumind in forma de mandorla
(migdald), care emand raze, simbol al slavei, luminand
astfel intunericul iadului”; abisul Iadului este pregnant
redat, iar numdrul personajelor prezente este mai numeros.

Frontispiciu cu Isus Hristos (4,8x14,6 cm) il
prezintd pe Mantuitor redat trei sferturi, invesmantat in
mantie §i tunicd, binecuvantand cu mana dreapti, in
timp ce cu stanga tine crucea cu stindardul Invierii. Ca
de obicei, poartd nimb cruciger cu inscriptia O. . N.,
far in exteriorul nimbului se poate citi inscriptia IS.
HS. El emani raze in toate directiile, fiind inscris intr-
un medalion sustinut de vrejuri din frunze stilizate de
acant. Prezenta volutelor dovedeste influenta baroca.
Precizam ci acest frontispiciu este identic cu cel din
Adunarea cazaniilor, Viena, 1793.

Frontispiciu cu Sfanta Treime de tip iconografic
occidental (4,8x15cm). Aceasta reprezentare, numitd
,,Dumnczeu in trei persoane”, dateaza din secolul al
XVI-lea”. Mantuitorul este redat stand alaturi de
DumnczewTat;il, cu un Porumbel - intruchipandu-l
pe Duhul sfant — intre ei. In gravura noastrd cele doua
personaje sunt asezate fatd in fata pe nori, imbracate cu
tunica §i mantie, cu globul pimantesc intre ei, deasupra
ciruia pluteste porumbelul cu aripile deschise,
emanand raze. Fiul binecuvanteazd cu mana dreaptd,
stanga Sa fiind sprijinitd pe glob. Tatal ine in mana
stingd sceptrul, 1ar cu cealaltd arati spre glob. Toti
protagonistii scenei sunt aurcolati: Tatdl cu un trlunghx
inscris intr-un cerc, Fiul cu nimb cruciger, Duhul sfant
in mod simplu. Inscrlpgulc TA. SAVVAOT, IS. HS,,
D. S., desemneazd personajele. Scena este incadrﬂté
intr-un medalion inconjurat de elemente baroce: doud
volute proeminente din care pleacd cite un vrej cu
frunzele stilizate, alcituind curbe si contracurbe.

Frontispiciu cu tablele legii (8,3x1,3cm) este
alcatuit din elemente vegetale in mijlocul cdrora, intr-
un cadru elipsoidal sunt asezate cele doud table cu legi
ale lui Moise (se observi cifrele romane care indica
poruncile), potirul cu ostie deasupra si crucea.

Extrem de uzitat in cirtile de Buda este
frontispiciul cu spic de griu stilizat (0,8x8,5 cm),
care are in centru un medalion oval — sub forma unui
ochi cu gene — in interiorul ciruia se afli un cerc
circumsctis unui triunghi cu varful in jos, in interiorul
acestuia din urma aflandu-se ochiul divin. Respectiva
compozitie inlinguitd face referire la Sfanta Treime.

Urmatorul element grafic este un frontispiciu cu
glob, cruce si volute vegetale (0,8x8 cm) desfasurate
lateral, care se intalneste de nenumdrate ori in
qurlturlle de la Buda.

Frontispiciu cu glob si cruce (2x14,9 cm). in
mijlocul unui vrej vegetal desfisurat pe orizontala,
alcatuit din frunze, struguri si alte fructe, se afla globu
pimantesc surmontat de o cruce greacd (cu bratele
egale).

Interesant este faptul ca in aceastd carte, pe lingd
frontispiciile cu continut religios, intalnim §i motive
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decorative laice. Ne referim la vinieta cu motive
vegetale stilizate (6,7x7,7 cm).

Vinieta cu simbolul Sfintei Treimi (5,5x7,3 cm)
are forma unei inimi disimulate, compozitia fiind de
sorginte rococo. Inima, este sediul sentimentelor,
avand valentele simbolice ale unui centru
macrocosmic. ,Este punctul de intrepitrundere a
spiritului  §i materiei, lacas («templuy) al lui
Dumnezeu””. Asadar, Sfanta Treime este redatd sub
forma unui triunghi echilateral cu varul in sus, cu
ochiul lui Dumnezeu (atoatevazitor) in interior.
Triunghiul emani raze, simbolizand sfintenia infinitd a
Dumnezeului intreit” Respecnva figurd geomemca isi
imparte simbolismul si cu cifra trei, care reprezintd
inceputul, mijlocul, sfarsitul, implicit si cu trinitatea lui
Dumnezeu”. Pentru crestini, Dumnezeu se afld in
mijlocul a toate, vede tot, nimic neputandu-se realiza
decat sub privirea Lui. Pe de altd parte, inima este unul
dintre simbolurile schematizate traditional prin forma
triunghiului inversat (cu varful in jos)™.

Cadrul foii de titlu, frontispiciile §i vinietele descrise
mai sus sunt toate lucrate in lemn, tehnica extrem de
des intalnitd in cartea romaneasca veche religioasa
tiparitd in arealul romanesc. Cu exceptia cadrului foii
de titlu, ele se regdsesc si in alte carti religioase de la
Buda, precum: Mines, 1804-1805; Octoih, 1811;
Strastnic, Triod, 1816 etc. In schimb, cele 4 ilustratii care
ii inftiseaza pe evanghelisti sunt executate in arama.

Cei patru evenghelisti sunt redati in reusite gravuri
in metal, lucrate cu daltita, la care se foloseste
deopotrivi §i maniera punctatd, atat de uzitati de
gravorii vienezi. Ele sunt semnate in limba slavona:
Reazal (a sculptat) Ventel Engelmann u Beciu
(Viena) si datate 1794 (\Iatel) sau 1795 (loan, Luca,
Marcu). Este vorba de reputatul gravor vienez Johann
Wenzel Engelmann, care triieste aproximativ intre anii
1748-1803, cunoscut si pentru executarea de hargi®,
Deci cele 4 plangele sunt realizate cu mult inainte de a
se tipari frumoasa Evanghelie de la Buda.

Autori ai celor patru evanghelii canonice, loan si
Matei au fost apostoli ai lui Isus, cunoscandu-l direct
pe Acesta, iar Luca si Marcu au aflat despre faptele Lui
de la Pavel, respectiv Petru®. Cele mai vechi
reprezentiri picturale ale evanghelistilor dateaza din
secolul al IV-lea, desi noile cercetari merg pana in
secolul al II-lea. Incepand din perioada crestinismului
timpuriu, evanghelistilor li se atribuie simboluri sau
sunt identificai cu ele, reprezentarile alituri de acestea
devenind uzuale din secolul al VI-lea”: un om, sau un
inger pentru Matei; un leu, adesea inaripat pentru
Marcu; un taur sau un bou, de asemenea uneori
inaripat pentru Luca; un vultur pentru loan. Exista
doud surse de provenientd pentru aceste simboluri,
ambele vizionare: Ezechiel (1, 5-10) din Vechiul
Testament si Apocalipsa (4, 6-8) din Noul Testament™.

Fiecare dintre cele patru creaturi a fost atribuita
cate unui evanghelist in functie de natura Evangheliei



scrisd de el. Lui Matei i-a revenit omul/ingerul
deoarece scrierea lui accentueaza umanitatea lui Isus si
incepe cu o descriere a descendentei umane a lui Isus.
Evanghelia lui Marcu a fost gandita pentru a scoate in
evidentd regalitatea lui Isus, si ca atare i-a fost atribuit leul
— regele animalelor sdlbatice. Mai mult, textul siu incepe
cu vocea Sfantului loan Botezatorul care ,striga in
pustie”, la fel cum rage un leu. Boul lui Luca face referire
la sacrificiu, intrucat evanghelistul trateaza aspectele vieti
de sactificiu a lui Isus. De asmenea Evanghelia sa incepe
cu jertfa adusa de Zaharia (tatdl lui loan Botezitorul) lui
Dumnezeu. Lui Toan i-a fost atribuit vulturul deoarece
spiritualitatea §i relatarea cartii sale este cea mai inalta §i
sublimd, iar vulturul, in mitologie, este singura pasare
care se poate uita direct la soare”.

Adesea simbolurile apar in jurul Crucii Rdstignirii
deoarece sunt asociate cu regalitatea lui Isus din centru:
omul este rege al creatiei; leul este rege al animalelor
salbatice; boul este regele animalelor domestice;
vulturul este regele pasirilor™. In pictura de carte,
evanghelistii devin din secolul al Vl-lea o temai
obligatorie. Isi gisesc locul la inceputul textului, de cele
mai multe ori, pe pagini intreagd®. Ei pot sta in
picioare sau jos, scriind. Reprezentarea lor derivd din
modele antice. Isi intind mana dreaptd, asemeni
oratorilor greci sau romani, in timp ce atitudinea lor
meditativd provine de la aceea a filozofilor™.

Revenind la tiparitura de la Buda, i aflim pe
evanghelistii Ioan (24x15,5cm), Matei (24,9x15,2cm),
Luca (24,5x15,1cm) si Marcu (24,5x15,2cm) redati in
picioare, alituri de masa de sctis §i de Evanghelia
deschis, in care se pot citi inscriptii in limba slavond,
care se vor traduce astfel™: la loan: ,La inceput era
Cuvantul si Cuvantul era cu Dumnezeu si Cuvantul era
Dumnezeu” (loan 1, 1); la Matet: ,,qutea neamului lui
lisus Hristos, fiul li David, fiul lui Avraam. Avraam a
nascut pe Isaac, Isaac a [...]” (Matei 1, 1-2); la Luca:
,HFiindea multi[...]” (Luca 1, 1); la Marcu: , Inceputul
Evangheliei lui Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu”
(Marcu 1, 1).

Fiecare evanghelist se afld in cadrul unui interior
(sugerat de elementele arhitectonice masive care se
dezvoltd in fundal: stalpi, coloane, pilastri, arcade), cu
pana de scris in mana dreapti §i cu pup]trul de care isi
sprijind Evanghelia in partea lor stanga. Pe mesele de
scris, asemdndtoare unor birouti, se mai observa cate
doud cilimari cu cerneald intr-o tivitd, cu exceptia
gravurii care il redd pe Matei, unde calimara este inuta
de citre inger, iar pe masa decoratd cu ghirlande se afla
o altd carte inchisd. Simbolurile sunt pozitionate in
partea lor dreaptd: vulturul, ingerul, vitelul, respectiv in
stanga: leul. Taurul i leul nu sunt inaripati.
Evanghelistii poartd barba, aureole, pe suprafata carora
se poate citi numele fiecruia: Stii. Evglist Ioan; Stii.
Evglist Mathei; Stii. Evglist Luca; Stii. Evglist
Marco. Par si fie sub inspiratie, au atitudini teatrale,
haine lungi, antice, §i sandale romane in picioare.

Gravurile posedd chenare identice, compuse din
motive vegetale extrem de stilizate.

In cartea veche din arealul romanesc evanghelistii
apar adesea intr-un interior, la masa de scris, alaturi de
simbolurile lor, ca la Buda. Daci in miniatura de carte
manuscrisd romaneascd din  secolele  XV-XIX¥,
evanghelistii apar sezand in fata pupitrului, in
xilogravurile din cirtile tiparite, de regula, ei sunt redati
in picioare, in Evanghelile” de la Bucuresti, 1693
(atribuiti lui Antim Ivireanul §i repetati la Snagov in
1697)% Ramnic, 1746 (realizati de Popa Mihai
Tlpograf)“, lasi, 1762 (semnati de lerei Mihail Strilbitki
si Monahul Theofan)*; Blaj, 1765 (semnati de Sandul
Tipograf)”; Sibiu, 1806 (realizagi de loan Zugrav)™;
Manastirea Neamt, 1821 (probabil executati de Simeon
Terei)”. Exceptie fac evanghelistii de la Bucuresti din
1682 (executati de Damaschin Gherbest)” si 1760
(Ioan este semnat de Vasilie Dobromirski)", care,
asemenea celor din miniaturile romanesti si bizantine,
sunt conceputi sezand.

Noutatea cartii tiparite in marele oras maghiar de
pe Dundre consta in tehnica folositd pentru redarea lor
(gravura in metal) i in caracterul mai realist, de factura
occidentald, dovedit si de modul de infigisare al
ingerului, simbolul evanghelistului Matei, care mai
degrabd seamdnd cu un cupidon zglobiu, antic sau
renascentist. ~ Foarte interesantd ni se pare
reprezentarea leului care il i insoteste pe Ev anghelistul
Marcu, in bund masurd umanizata.

Maniera baroci a acestor gravuri este de netgiduit,
fiind marturisiti de gesturile putin retorice ale
personajelor, de vesmintele bogate in falduri ale acestora,
care se muleazd pe trup, scotand in evidentd formele, de
arhitecturile solemne, dar incircate de ornamente®
precum i de jocul percutant al luminii cu umbra.

ko X

Evanghelia din 1812 este una dintre cele mai
frumoase cdrti romanesti editate la Buda, in special
datoritd ilustratiilor cu evangheligti, care, de altfel,
sunt printre cele mai mari gravuri aparute in cqmlc
religioase tipdrite pentru romani in renumitul orag
maghiar de pe Dundre (sunt depasite doar de citre
Sfantul Ioan Damaschin din Ocoibu/ din 1811:
26x20cm). Frontispiciile i vinietele din Evanghelia din
1812 apar, unele frecvent, si in alte cirti romanesti de
Buda, in schimb pe evanghelisti, i gdsim doar aici. Cel
mai probabil, ei se regisesc si in alte cirti editate la
Buda pentru alte popoare, sau la Viena, unde de altfel
au si fost produse. De facturi occidentald, ei nu
seamind cu reprezentdrile similare din arealul
romanesc. Cele patru gravuri sunt semnate de citre
reputatul gravor vienez Ventel Engelmann si datate
1794 51 1795. Bine realizate din punct de vedere artistic
si tehnic, ilustratiile sunt singurele reprezentiri in metal
ale evanghelistilor din cartea romaneasci veche.
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TRANSILVANIA 5-6 / 2012

Sfantul Evanghelist loan Sfantul Evanghelist Matei
(Reazal Ventel Engelmann u Beciu, 1795) (Reazal Ventel Engelmann u Beciu, 1794)
Sfantul Evanghelist Luca Sfantul Evanghelist Marcu
(Reazal Ventel Engelmann u Beciu, 1795) (Reazal Ventel Engelmann u Beciu, 1795)
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Note:

1. Pentru istoricul Tipografiei Universitaii din Buda a se vedea
indeosebi: Andrei Veress, Tipografia romaneasca din Buda, in Boabe
de gran, 111, nr. 12, 1932, p. 593-615; Kifer Istvan, Az Egyetemi
Nyomda négyszdz éve (1577-1977), Budapesta, \hg\ar Helikon,
1977; Péter Kirdly (editor), Typagraphia Universitatis H//ngr/mue
Budae, 1777-1848, Budapesta, Ac'u:femm Kiadd, 1983; Domokos
Samuel, Tpog/afa din Buda. Contributia ¢ la fou/mrm stiintei ji
literaturi romne din Transihvania. la ir/rqb/ﬁu/ secolului al XIX-lea,
Giula-Gyula, Editura Noi, 1994.

2. Despre grafica din cartea romdneascd veche tiparita la Buda
vezi: Gh. Oprescu, Grafica romdneascd in secolnl al XIX-lea, Vol. 1,
Bucuresti, Fundatia chmla pentru Literaturd §i Artd, 1942, 2; Anca
Elisabeta tha\ Lncursinne in gravira carfii romanesti vechi de la Buda,
in Danubius, XXVI, 2008, p. 251-262; 1dem, Gravura in metal din
carfile romdnesti /e//wun:e apirute la Buda (l 780-1830), in vol.
Lucrdrile Sesinnii Na[iwm/c a Doctorangilor in istorie, Editia I, Oradea,
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