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Una dintre scenele recurente'in fictiunea despre emigratie este trecerea granitelor fizice si geografice.
Practica trecerii frontierelor este un act de separare de casg, de familiar si se poate presupune ca este
cauza consecintelor ulterioare ale emigrarii, deoarece acest act creeaza situatia in care emigrantul
se experimenteaza pe sine ca strain, ca o persoan diferita in locul de destinatie. In studiul meu va
fi vorba mai ales despre refugiati si emigranti politici, adica despre persoane care au trecut granita
din cauze politice in timpul perioadei comuniste, si nu economice, care a fost recent subiectul mai
multor romane romanesti contemporane si a fost analizatd de mai multi autori.2 Avand in vedere acest
aspect, se poate sustine ca trecerea frontierei joaca un rol semnificativ in schimbarea identitatii de
sine, desi experienta efectiva a strainatatii nu se produce in primul rand n timpul actului fizic de trecere
a frontierei.
in mod obisnuit, asa-numitele studii privind exilul s-au axat pe figura migrantului care isi schimba
mediul cultural, social si politic, adica migrantul care pleaca si migreaza in interior si, nu intdmplator,
pe diverse aspecte ale integrarii. Dupa cum au subliniat istoricii literari maghiari Eszter Pabis® si Beata
Thomka,* studiile literare si culturale au fost in prima linie a acestei cercetari, de exemplu, in utilizarea
teoretica a experientei emigratiei dintre cele doua razboaie mondiale si a intoarcerii dupa 1945 pentru a

1. In contextul emigratiei si al trecerii frontierei, de exemplu, Adio, adio, patria mea, cuidin i, cu @ din a si Noapte
bund, copii! de Radu Pavel Gheo, Der Fuchs war damals der Jager de Herta Muiller, Die Tur zur hinteren Kliche de
Johann Lippet sau Habseligkeiten de Richard Wagner.

2.De exemplu, Adriana Stan, care scrie in studiul sau despre aspectele ideologice ale reprezentarilor postcomuniste
ale emigratiei. Adriana Stan, ,On Your Own in a One-and-Unequal World: Forms and Worldviews in Contemporary
Romanian Narratives of Emigration.” Revista Transilvania nr. 4. (2024): 1-7.

3. Pabis Eszter, ,Hatératlépések. Magyar szadrmazasu kortars ironék német nyelv(i mdveirél a transznaciondlis
emlékezet-kutatas kontextusaban”, Werkstatt, nr. 11. (2016): 190-191.

4. Thomka Beéata, Regénytapasztalat. Korélmény, hovatartozds, nyelvvdltds (Budapest: Kijarat, 2018), 29-30.
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studia imigratia si reprezentirile acesteia in perioadele ulterioare. In esent, curentele de interpretare nu
mai sunt axate pe practica trecerii frontierelor fizice sau geografice, ci mai degraba pe faptul ca natura
tranzitorie a trecerii in sine a devenit o metafora pentru noile contexte sociale si culturale emergente,
care pot fi intelese in termenii logicii hibriditatii.> Acest proces stabileste practic cadrul in care este
inteleasa tranzitia sau trecerea frontierelor atunci cand se analizeaza literaturile europene:

LPrin urmare, atunci cand Europa este reganditd in conditiile pluriculturalismului si multilingvismului, este
vorba despre trecerea frontierelor in sensul triplu al cuvantului: despre facilitarea contactelor si tranzactiilor
dincolo de bariere si filtre, despre reflectarea critica a regimurilor de frontierd, a tehnologiilor si ideologiilor de
securitate a frontierelor si despre tranzitia de la arta, care reflecta si transfigureaza realul, la constructia sociala
a realitatii.”

Abordarea tripla ilustrata in citat deschide o serie de posibilitati prin care frontiera si practica trecerii
frontierei, care este strans legata de aceasta, pot fi intelese ca un sistem larg de relatii si, prin urmare,
pot fi percepute in termeni de dinamica a formarii si a schimbarii. Dupa cum subliniaza Eszter Pabis,
Lprimul aspect al ambivalentei fundamentale inerente conceptului de frontiera poate fi sesizat in relatia
dintre frontiera si trecerea frontierei. Frontierele iau fiinta si exista Thn masura in care pot fi traversate,
transgresibilitatea lor are o semnificatie constitutivd”” Tn aceastd semnificatie constitutivd poate fi
dezvaluita esenta schimbarii si formarii Tn curs, care, in opinia mea, poate fi gasita in intruchiparile
actului de trecere a frontierelor. Daca luamin considerare procesele de emigrare, putem concluziona ca
parasirea familiarului,acunoscutului (chiar daca este vorba de un mediu social si politic opresiv, structurat
dictatorial) poate fi definit ca fiind primul act care produce si face posibil nevazutul, necunoscutul
ulterior si strainul. Cu toate acestea, multe dintre trecerile de frontiera care au loc in cadrul semantic al
emigratiei poarta, Tn momentul actului, un anumit sens al ireversibilitatii sau finalitatii, intrucat, in cele
mai multe cazuri, motivatiile care duc la emigrare includ o schimbare a cunoscutulu intr-o asemenea
masura, incat conditiile de existenta ale subiectului care trece frontiera devin intolerabile.

in cele ce urmeaz3, voi discuta despre trecerile de granita din Wunderzeit (Vremea minunilor) de
Catalin Dorian Florescu® si Die Unscharfe der Welt de Iris Wolff in contextul emigrarii, pentru a prezenta,
ca studiu de caz, solutiile lor de structurare a textului de-a lungul diferitelor prezentari. Cele doua
romane mentionate mai sus au fost alese pentru acest eseu deoarece fiecare dintre ele prezinta prima
— si nu intAmplator miraculoass — trecere a frontierei spre emigrare. In ceea ce priveste reprezentirile
emigratiei academic3 in literatura romana, loana Macrea-Toma afirma: ,Literatura romana (si nu numai
ea) a abordat fenomenul migratiei prin tipologizarea (sau transfigurarea) unor experiente reale intr-un
discurs al esecului. Fara sa isi asume descrieri din interiorul unor vieti exilate (cu exceptia, probabil a
lui M3lin Malaicu-Hondrari), romanele despre aceasta tema par sa si fi insusit mai degraba un anume
discurs despre migratie, care sa reaseze trairi personale (sau nu) sub semnul marginalitatii damnate.”
Cele doua romane selectate reprezinta in esenta emigrarea din Romania, creand un discurs nu al
esecului, ci mai degraba al succesului miraculos. Ipoteza mea este ca notiunea de miracol este strans
legata de scenele de trecere a frontierei si, prin urmare, de emigrare, deoarece inchiderea fizica si
mentald a regiunii a fost sparta aproape numai printr-un miracol. Asa cum Cosmin Borza si Claudiu
Turcus au subliniat Tn studiul lor, reprezentarea trecerii frontierei in perioada postcomunista este mai
putin descrisa ca ,miraculoasd”, ci mai degraba ca ,tragicomica” sau ,burlesca”: ,Tocmai de aceea,
pentru Romania primei decade si jumatate postcomuniste, tipic ramane travaliul (imaginar) de a trece
.dincolo”, mai degraba decéat experienta (propriu-zisa, materiald, a) lumii ,de dincolo”. Respectivul
travaliu imaginar se exprima frecvent in forma farsei tragicomice sau a travestiului burlesc, ai caror bieti

5. ,Fur die Border Studies hat sich damit ein weites Feld aufgetan, in dem es nicht nur um die Untersuchung
geografischer und territorialer, juristischer und politischer, sondern auch um die Aufarbeitung kognitiver und
kultureller, metaphorischer und imaginarer Grenzziehungen geht.” Matthias Bauer, Martin Nies, Ivo Theele, ,Grenz-
Ubergange: Zur asthetischen Darstellung von Flucht und Exil”, in Grenz-Ubergénge. Zur dsthetischen Darstellung
von Flucht und Exil in Literatur und Film, ed. Matthias Bauer, Martin Nies, Ivo Theele. (Bielefeld: transcript, 2019), 7.
6. Ibid., 9.

7. Pabis, Hatdratlépések, 192.

8. Catalin Dorian Florescu, Wunderzeit (Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2001); Traducere in limba
romana de Adriana Rotaru: C3talin Dorian Florescu, Vremea minunilor (Bucuresti: Editura Humanitas, 2022)

9. loana Macrea-Toma, ,Exceptia sinceritatii: romanul migratiei academice”, Observatorul Cultural, nr. 966, 2019.
https://www.observatorcultural.ro/articol/exceptia-sinceritatii-romanul-migratiei-academice/.

35


https://www.observatorcultural.ro/articol/exceptia-sinceritatii-romanul-migratiei-academice/

Transilvania 9 (2024)

36

actanti raman ferm convinsi ca noua lume libera si democratica le garanteaza trecerea granitelor si ca
intregul demers nu depinde decéat de propria lor vointa.”"® Mai mult, Banatul, care poate fi identificat
ca o regiune frontalierd, situata fizic la granita dintre Romania, fosta lugoslavie si Ungaria, devenind
astfel un teritoriu al trecerilor miraculoase de frontiera, este conceptualizat ca un spatiu in care se
da posibilitatea miracolelor si ca un spatiu central. Rodica llie in studiul sdu despre literatura exilului,
afirma ca ,literatura exilului rupe legatura cu cititorul din propria culturd, scriitorul disident, renuntand
la centru, cauta alt cadru de exprimare, uneori pierde patria cuvantului sau si devine un ratacitor in
alte patrii. Sa fii scriitor altundeva, in alta limba decat materna, inseamna sa iti reinventezi un centru.”
Asadar, conform ipotezei mele, Banatul nu este doar o regiune a miracolelor, ci si o regiune centrala
care a facut posibila emigrarea.

Trecerea frontierelor ca un cadru si un miracol

Tematica primului roman al scriitorului si emigrantului roman de limba germana Catalin Dorian
Florescu, publicat in 2001, este axata pe actul de trecere fizica si geografica a frontierelor. Wunderzeit
este, Tn esentd, o poveste de emigrare spusa din perspectiva unui copil, avand ca scena principala
prima trecere a frontierei care duce la emigrare, dar nu si prima trecere a frontierei din viata copilului.
Structura romanului plaseaza in mod clar acest actul in centru, deoarece impartirea romanului in titluri
de capitole este intrerupta doar de prima si ultima unitate de text care descriu trecerea frontierei, si
care nu au un titlu propriu. Astfel cele doua sectiuni de text organizeaza naratiunea intr-un cadru, cu
trecerea frontierei insasi ca inceput si sfarsit al povestii.

Naratiunea este spusa din punctul de vedere al lui Alin, un copil care, in prezentul pasajelor deincadrare,
asteaptad Tmpreund cu parintii sai la granita (intre Romania si lugoslavia) permisiunea de a pleca. De la
momentul proeminent al trecerii frontierei incepe desfasurarea evenimentelor care o preceda, care
povestesc partial calatoriile anterioare in strainatate, una n Italia si cealalta in Statele Unite. Fiecare
dintre cele doua calatorii este posibila in parte datorita bolii de crestere a copilului.’? Si, asa cum scena
de incadrare a trecerii frontierei este punctul de plecare pentru, printre altele, naratiunea celor doua
calatorii si apoi a intoarcerii, aceste calatorii sunt si ele un prilej de a povesti Romania anilor []70, adica
copildria al lui Alin. Pe langa aceasta, naratiunea calatoriei americane ofera si ocazia, asa cum subliniaza
studiul lui Stefan Baghiu si Oviu Olariu, de a arata dezavantajele emigratiei economice.™

Tn timp ce aceste calatorii anterioare ar fi facut posibila includerea unor scene de trecere a frontierei,
nu este cazul In aceste capitole, actul trecerii frontierei este din nou omis, ca si cum nu ar fi fost
important. Capitolul in calatorie cu tata, care se concentreaza asupra célatoriei lor in Italia si a sederii
lor acolo, incepe cu sosirea lor la Belgrad: ,Trenul facea intruna tadam-tadam. Eu as fi putut sa-1 invat
si alte cuvinte in loc de tadam-tadam, Tnsa nu aveam timp, oprirea la Belgrad era prea scurta pentru
asa ceva. Deci m-am hotarat sa stau cu ochii pe geamantanele noastre, cata vreme tata umbla sa caute
trenul pentru ltalia.”"* Reprezentarea trecerii frontierei a fost omisa in timpul calatoriei prin lugoslavia
spre Italia si nu a fost descrisa in mod explicit in timpul calatoriei spre SUA, unde zborul si evenimentele
de la inceputul anilor 1950 povestite de tata (partial ca o distragere a atentiei de la teama de zbor) au
trecut in prim-plan. Cu toate acestea, semnificatia sosirii si posibilitatea de a interpreta aeroportul
american ca pe un punct de tranzit sunt evidentiate pe scurt de momentul iesirii:

.Jos ne astepta o sala umbrita si racoroasa, pe care trebuia s-o strabatem. Dincolo de ea era foarte multa
lumind. Sanowsky tocmai iesea dincolo, era ca la cinema cand unul se ridica in picioare si i vezi umbra jucand

10. Cosmin Borza, Claudiu Turcus. ,Tragicomedia Occidentului: emigratia economica in romanele si filmele
romanesti din anii ‘90", Transilvania nr. 5 (2024): 90.

11. Rodica llie, ,Exil si marginalitate. O posibild regandire a exilului romanesc”, Transilvania, nr. 11-12 (2017): 19.

12. ,Tot ce facea, boala mea facea intr-un fel ascuns. Muschii Tsi pierdeau puterea, trebuia sa port pantofi grei si tari,
iar noaptea imi puneau, din cand in cand, o sind de metal. Boala mea avea un nume de om: Charcot-Marie [...] La
Venetia exista numai o banuiala in privinta bolii. Asta era alta banuiald, nu ca aceea cand erai banuit ca esti disident.
Atunci fetele deveneau serioase si usile se inchideau in spatele tau. Te intorceai acasa abia peste cativa ani. Si la
cealaltd banuiald, a bolii, fetele au devenit serioase. Dar apoi comandantul Militiei m-a mangaiat pe obraji, iar eu si
tata am primit impreuna un pasaport, ca sa plecam in Italia.” Catalin Dorian Florescu, Vremea minunilor (Bucuresti:
Editura Humanitas, 2022): 46.

13. Stefan Baghiu, Ovio Olaru, ,Capitalist Heterotopia & Lost Social Utopia: Documenting Class, Work, and Migration
in Postcommunist East-Central European Fiction”, Central Europe 22, no. 1(2024): 8.

14. Florescu, Vremea minunilor, 43.



18]]|68

pe ecran. Atunci publicul fluiera si 1l huiduie, Tnsa aici umbra lui Sanowsky era tot.ee aveam. Cand usile s-au
deschis, ldsandu-1 sa treaca, am auzit zgomotul strazii: claxoane americane si voci spaniole. Pe urma usa s-a
inchis in spatele lui si induntru s-a facut din nou liniste. Sanowsky a pus geamantanul jos si ne-a cautat cu
privirea. Tata m-a luat de mana si amandoi ne-am grabit spre iesire. Cand ne-am aflat aproape de ele, usile
s-au despartit si s-au tras in laturi, ca si cum ar fi stiut ce aveam noi de gand. Asta se cheama tehnica si asa
ceva se gaseste din belsug in America.// Am pasit dincolo, in lumina."®

Momentuliesiriidin zonade tranzit aaeroportului, datorita constructiei textului si utilizarii semnificantilor,
este actul de trecere a frontierei, deoarece nu zborul, nu aterizarea, ci iesirea din aeroport constituie
intrarea in America. Usa nevazuta a fotocelulei simbolizeaza o granitd asemanatoare unei linii, pe
care textul o creeaza prin accentuarea perechilor de contrarii si a tipului de miscare prezentat: holul
prin care trebuie sa treci este rece si umbrit, in timp ce lumea de dincolo de usa este luminoasa (si
asociatd cu un sentiment de caldura). in plus, textul creeaza o opozitie intre aici si dincolo, care sunt
separate de usa care reprezinta trecerea. Tindnd cont de toate acestea, putem vedea un fel de trecere
a frontierei, dar este important sa atragem atentia asupra functionarii usii cu fotocelula ca frontiers,
care, prin automatismul sau — ,inventand” ideea de trecatori, de trecatori de frontiera —, elimina in
cele din urma frontiera Tnsasi, asa cum este evidentiata si de simpla iesire a omului care 1i primeste,
Sanowsky, mai devreme. Privirea lui Sanowsky in cautarea lor este o manifestare a propriei sale practici
de incomprehensiune, devenita de acum rutinierd, care nu considera deloc usa salii drept prag sau
granita de intrare, si astfel scena indica si ea interpretabilitatea subiectiva a frontierei.

Scenele (partial absente) ale liniei de frontiera si ale trecerii frontierei spre ltalia, care nu sunt aratate,
si spre America, care sunt construite Tn primul rand intr-un mod extrem de subiectiv, indica accentul
pe care 1l pune actul de trecere a frontierei narat in cele doud sectiuni ale structurii de incadrare. In
cele doua capitole fara titlu, care constituie cadrul romanului, trecerea frontierei este in esenta pusa in
sceng, iar cresterea continua a tensiunii create aici subliniaza in mod esential semnificatia si un fel de
finalitate a trecerii frontierei. In capitolul de deschidere, doar doua pagini fac loc anxietatii, sperantei si
incertitudinii familiei (tatd, mama, fiu) care asteapta la granita. In debutul povestirii, tat3l a intrat deja
intr-una dintre cabinele politistilor de frontiera, in timp ce mama si fiul asteapta Impreuna in masina
intoarcerea tatalui. Naratiunea din punctul de vedere al copilului, cu o descriere precisa a timpului,
accentueaza tensiunea asteptarii si indica incertitudinea rezultatului trecerii frontierei.

+Zece august, ora noua dimineata.// Au trecut exact doud minute si treizeci de secunde de cand tata a deschis
portiera si a iesit. Acum exact un minut, a disparut in cdsuta aceea. Precis ca n-au avut cum sa-| tortureze
intr-un singur minut. intr-un minut nu termina nici macar de facut pipi baietii nostri. Odata am cronometrat
timpul: desfa slitul la pantaloni, fa pipi, scutura cocoselul, incheie-te la slit. S-a si dus un minut. N-ai cand sa
iei pe cineva la bataie.”®

n pasajul citat, exista atat o descriere a timpului care a trecut, imaginatia si memoria ratécitoare ale
copilului, care lucreaza cu logica asociativa pentru a usura tensiunea asteptarii, cat si teama de posibila
tortura a tatalui. In acelasi timp, cele doua pagini ale scenei coincid in ceea ce priveste timpul naratiunii
si timpul povestit, iar Tn aceasta scurta perioada de asteptare se concentreaza amintirile si reflectiile
care apar si, nu in ultimul rand, marcajul geografic si semnificatia metaforica a trecerii frontierei:

.Am ajuns la capatul patriei noastre. Ca toate celelalte lucruri, are si ea un capat. Poti sa-i pui capat mai
devreme sau mai tarziu. [...]// Aici, unde tocmai ne aflam, se intdmplad cateodatd minuni, iar alteori nu, si dac3
totusi se Intdmpl3, adultii au un nume pentru tot ce urmeaza dupa ele — i zic libertate. Nu ma dumiresc eu
pe de-a-ntregul, insa trebuie sa fie o chestie strasnica oricum. Asa ca mandria. Libertatea incepe la doi pasi
de noi, indat3 ce treci bariera, de la tdblia galbena cu un scris pe care nu-1 pot citi: lugoslavia.// E timpul s3 se
petreacd minunea a cincea.// Tata, de ce intarzii?" "

Pe de o parte, desemnarea sfarsitului patriei marcheaza locul fizic al trecerii frontierei dintre Romania
si lugoslavia in Banat, iar pe de alta parte, identifica cealalta parte a frontierei cu libertatea si plaseaza

15. Ibid., 121-122.
16. Ibid., 8.
17. Ibid.
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trecereain sinein categoria miracolului. Evidentierea acestei treceri de granita siasociereaei cu miracolul
este Intarita de esenta structurii de incadrare, deoarece in acest punct se suspenda naratiunea trecerii
frontierei si capitolele romanului, care poarta titlul, relateaza procesul care a dus la acest act, decizia de
a parasi patria si evenimentele care au avut loc. Tocmai datorita acestei solutii structurale si poetice,
calatoriile anterioare (in Italia, in Statele Unite) nu au nicio importantd din punctul de vedere al trecerii
frontierei, Intrucat nu sunt definitive si nu li se acorda nicio prioritate in naratiune si in prezentare.
Indicarea timpului scurs este din nou un element recurent in scena de asteptare, mai intai cele doua
minute si jumatate anterioare sunt extinse la cdteva minute (,Noi transpirdm, mama si cu mine, iar
tata a plecat de cateva minute."”®), pentru ca apoi sa devina din nou mai concretad dupa pregatirile
pentru plecare si rememorarea unei experiente de frontiera anterioare: ,Acum ne-am impotmolit la
granita. Tata a disparut de zece minute.”” Timpul precis marcat al asteptarii tatalui (si nu intdmplator
al miracolului) este Intrerupt de scurte amintiri, scurtimea acestor fragmente de memorie marcand
in parte timpul care a trecut si care este povestit, si in parte - ca mai Thainte, in primul capitol - dand
naratiunii un sens al timpului. In naratiunea descriptivd, care se bazeaza pe amintiri, intoarcerea tat&lui
aduce o schimbare, care indica faptul ca politistul de frontiera platit in avans a fost arestat, astfel
incat transferul peste granita al obiectelor de valoare ascunse Tn podeaua dubla a rulotei devine foarte
discutabil. Reaparitia tatalui inseamna nu numai ca succesul planuit al trecerii frontierei este pus sub
semnul intrebarii, dar si ca textul descriptiv continua de atunciincolo aproape exclusiv cu dialoguriintre
membrii familiei si, mai tarziu, intre acestia si politistul de frontiera care ii verifica. Datorita dialogurilor
accentul se muta pe prezent, iar amintirile care aparin timp ce familia asteapta sunt scoase din naratiune
pana cand masina si familia trec granita. Prezenta politistilor de frontiera si perchezitia masinii lor 1l
determina pe tata sali ceara fiului sau, care sufera de o afectiune musculo-scheletica, sa coboare din
masina, ilustrand scopul calatoriei, importanta Ingrijirii medicale in strainatate si, in acelasi timp, faptul
cé se vor intoarce dupa teste. In timp ce boala a fost motivul principal al vizitei politistilor de frontiers,
vacanta de o luna a fost scopul calatoriei Tn amintirile legate de despartirea de cunoscuti, evocate
mai devreme Tn ultimul capitol, care incadreaza calatoria. Ambele apar in esenta ca o poveste pentru
a ascunde finalitatea emigrarii si, prin urmare, a trecerii frontierei si, in timp ce prima este realizata
fara rezerve de catre membrii familiei, in cazul celei de-a doua, povestea care ascunde scopul real al
calatoriei face imposibila insasi despartirea. Aceasta imposibilitate este reflectata in dialogul dintre
mama si tata, care se apropie acum de trecerea frontierei:

.In casa scarilor ne-am intalnit cu niste vecini, care ne-au urat concediu placut. Pe strad, eu si Dorin ne-am
dat mana. El a spus:// — Prin urmare, ne vedem intr-o lund.// — Clar. intr-o luna. Cu bine.// In masing, vocea
mamei a tremurat:// — E groaznic s3-ti iei ramas-bun in felul dsta.// — Ce altceva putem face? Sau preferi sa
primeasca un telefon anonim cei din vama, cum ca vrem sa fugim din tara? i-a raspuns tata."?°

Structura de incadrare a romanului lui Catalin Dorian Florescu se concentreaza pe scena de granita
a plecarii definitive din tara natald, solutiile poetice ale capitolelor de inceput si de sfarsit intarind
tensiunea asteptarii la granita Banatului. Aluziile temporale accentueaza si ele acest lucru, in timp ce
aceasta scena de trecere a frontierei, prin practica suspensiva a restului romanului, adica a intregului
text cu exceptia acestor capitole, accentueaza si ea disconfortul si, nu in ultimul rénd, incertitudinea
asteptarii trecerii granitei. In timp ce raporturile temporale ale capitolelor de incadrare sunt de asa
natura Tncat timpul povestit si timpul naratiunii coincid spectaculos, corpul romanului, prins Tn cadru,
este cel care suspenda concretetea experientei timpului si, astfel, timpul de asteptare, care este abiaun
sfert de or3, se prelungeste la infinit. Tocmai incetarea acestei experiente infinite justifica identificarea
miracolului care da si ea titlul romanului cu trecerea frontierei, intrucat textul se incheie cu sintagma
“Wunderzeit”, care da si ea titlul romanului. Desi granita si trecerea frontierei reprezentate in acest text
nu reprezinta prima trecere a frontierei din viata familiei personajului principal, ea poate fi interpretata
atat din punct de vedere al povestii, cat si al structurii, ca fiind primul act de emigrare, ceea ce deschide
o serie de interpretari posibile.

18. Ibid., 249.
19. Ibid., 252.
20. Ibid., 249.
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Trecerea frontierei (verzi) si minunea ei

in timp ce scena de trecere a frontierei din Wunderzeit se referd in esentd la trecerea frontierei
referentiale cu un pasaport turistic, Die Unscharfe der Welt al lui Iris Wolff reprezinta un alt mod de a
trece frontiera. in capitolul de deschidere (Z&dpadd), facem cunostinta cu cele dous familii ale caror
perspective se repeta de-a lungul romanului: Hannes, un pastor luteran intr-un mic sat din regiunea
Banat, sotia sa Florentina si fiul lor Samuel sunt o familie, in timp ce Paul, Nika si cei trei copii ai lor
(Oswald, Thea, Mirko) sunt cealaltd familie. Copiii acestor doua familii, Samuel si Oswald, sunt
personajele cheie Tn scena trecerii frontierei din capitolul Macromolecular. Capitolele, care acopera
un interval de timp semnificativ, sunt valabile si in aceasta parte, cu o densificare narativa ce preceda
scena trecerii frontierei, care este desfisurata si prezentat3 in detaliu. In ea afldm povestea lui Oswald,
sau mai exact a lui Oz, care incearca sa pacaleasca regimul opresiv si sa paraseasca tara prin diverse
metode, dar nu reuseste. Intr-o scen3 de viata militard ca o inchisoare, care poate fi interpretats ca un
preludiu si partial ca o motivatie pentru emigrare, Oz experimenteaza — in timpul unei nopti in turnul
de veghe dupa moartea unui prizonier — pentru prima data prezenta unei creaturi fictive din basme, un
dragon, care devine de fapt o metafora pentru frica.

JAls Erstes war der Geruch dagewesen. Modrige Kihle, wie an einem Waldsee. Dann ein silbriges Gerausch,
begleitet von Flimmern, das ihn blendete wie eine spiegelnde Fensterscheibe. Er verlor das Gleichgewicht,
fiel hin, hielt sich an Vorspriingen fest, dann am Boden selbst, als konnte ihn auch der Boden abschutteln
wie ein lastiges Tier.// Ein Reptilienauge fiillte die SchieBscharte. Eine geschlitzte Pupille, die Farbe von
Feuer. Vor der anderen SchieBscharte lag ein griiner Schuppenpanzer. Eine Ahnung setzte sich aus diesen
Ausschnitten zusammen, dann Ioste sich der Wachturm auf, als ware er das Unwahrscheinliche, nicht das,
was dahinter lag. Oz sah das ganze Bild, die Fllgel, die Krallen, die gespaltene Zunge, horte das Scharren des
Schuppenpanzers am Holz. Alles war so Uberdeutlich da, dass er, trotz Angst und Schwindel, wusste, dies war
kein Traum."?'[Primul lucru pe care I-am observat a fost mirosul. Racoare de mucegai, ca un lac de padure.
Apoi, un sunet argintiu, insotit de palpairi, care il orbea ca un geam reflectorizant. Si-a pierdut echilibrul, a
cazut, s-a agatat de cornise, apoi de solul insusi, ca si cum pamantul insusi I-ar putea scutura ca pe un animal
enervant. Un ochi de reptild a umplut antreul. O pupila taiata, de culoarea focului. O armura de solzi verzi zacea
n fata celeilalte embresuri. Un sentiment de presimtire s-a compus din aceste decupaje, apoi turnul de veghe
s-a dizolvat, ca si cum ar fi fost improbabil, nu ceea ce se afla dincolo. Oz a vazut intreaga imagine, aripile,
ghearele, limba bifurcata, a auzit zgérieturile armurii de solzi pe lemn. Totul era acolo atat de clar incét stia, in
ciuda fricii si a ametelii, c& nu era un vis.]

n fragmentul de mai sus sentimentul fricii al personajului Oz apare pentru prima dat, si este reprezentat
de catre un dragon de basm, si aceasta frica va aparea si in alte momente ale naratiunii, intrupchipata
tot de acest dragon. Acest fenomen, care poate fi identificat si ca un simbol al traumei, apare in visele
lui Oz si uneori In realitate, simbolizand nu doar frica, ci si puterea invincibild si de neevitat. Cu toate
acestea, tocmai dragonul este cel care, intr-o scena ulterioara, 1i da lui Samuel ideea despre cum sa
realizeze trecerea frontierei: ,»Der Drache fliegt durch die Luft«, wiederholte Samuel. Oz nickte. Und
somit war es beschlossene Sache.”?? [Dragonul zboara prin aer, repetd Samuel. Oz a dat din cap. Si asa
s-a stabilit.] Neclaritatea frazelor? de inceput ale capitolului devine evident3 in acest moment, cand Oz
si Samuel se apuca sa construiasca un ,avion” din piesele pe care le au la dispozitie, care le va permite
sa treaca ilegal granita si sa paraseasca tara.

Descrierea detaliatd a constructiei aparatului de zbor este urmata de scena concreta a trecerii
frontierei, adica decolarea cu aparatul si zborul deasupra zonei de frontiera selectate. Dintre
circumstantele plecarii, se remarca, ca si in cazul romanului Wunderzeit, neputinta de a-si lua ramas
bun si, daca in textul lui Florescu reflectia mamei indica caracterul problematic al acestei situatii, aici
dificultatea acesteia este mentionata ca parte a naratiunii: ,Schwerer war es zu gehen, ohne Abschied
nehmen zu kdnnen."2* [Era mai greu s& pleci far4 s poti s&-ti iei rimas bun.] Tn aceastd masurs, putem
observa ca actul de a-si lua ramas bun este o parte recurent tematizata a pregatirii pentru plecare, adica

21. Iris Wolff, Die Unschdrfe der Welt (Stuttgart: Klett-Cotta, 2020), 126.

22. Ibid., 134.

23. ,Es war nicht seine Idee gewesen. In der Luft. Mit einer Propellermaschine. Aber es funktionierte.” [Nu fusese
ideea Iui. Tn aer. Cu un avion cu elice. Dar a functionat.] Ibidem, 121.

24. Ibid., 134.
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a pregatirii pentru emigrare, esecul de a face acest lucru — si, prin urmare, incalcarea normelor sociale
ale ritualului — fiind conturat ca o experienta traumatizanta sau ca parte a acesteia. Desi, In opinia lui Oz,
durerea de a-si lua rdmas bun nu este diminuata daca toata lumea stie despre ea, omiterea ei, In opinia
mea, creeaza o experienta de incompletitudine tocmai prin absenta ei. Mai mult, intentia nedezvaluita
de a pleca se identifica, intr-un fel, cu tradarea rudelor apropiate prin acte de tainuire, ascundere si,
astfel, stima de sine a celui care pleaca in secret este afectata.

La fel cum capitolele de incadrare fara titlu din Wunderzeit creeaza tensiune in scena trecerii frontierei
datorita faptului c3 trecerea intarzie, si astfel sunt nevoiti s-1 astpete pe tatal. In aceste momente de
astpetare se iveste chiar si posiblitatea unei tradari care ar duce la esecul trecerii forntierei. O situatie
asemanatoare apare si in romanul lui Iris Wolff, in care trecerea frontierei este tot asa de tensionats,
cauzata de aparitia constant3 si aproape precodificata a tradarii. in descrierea detaliata a imaginatiei
si a trecerii frontierei liniare, pe 1anga temerile reale, imaginatia dragonului, mentionata mai devreme,
este Impletita in umbra, urmarind actul fizic al trecerii frontierei ca o prezenta opresiva a puterii si, in
acelasi timp, facand ca actul fizic al trecerii frontierei sa fie el insusi fabulos.

.Sie hatten eine Gegend gewahlt, die kaum besiedelt war, in einiger Entfernung von bewachten
Grenziibergangen. Und doch erwartete Oz in jedem Moment das Gerausch von Maschinengewehren, das
Bersten des Flugzeugs, ihr Fallen. Sollte das hier nicht gelingen, gabe es keine Alternative. Er wandte sich
zurlick. Am Horizont die Vorahnung des Morgens. Ein lautes, klingendes Blau. Vielleicht dachte er das, weil
sich alles nur noch in Gerauschen abspielte. Weil es neben dem Drohnen des Propellers nichts anderes mehr
gab. Die Dammerung wurde lauter. Seine Hoffnung wurde lauter. Und als ihm bewusst wurde, wie lange sie
schon unbehelligt dahinflogen, dass da unten ungarische Felder waren, ungarische StraBen, bemerkte er, dass
der Drache, der sie die ganze Zeit begleitet hatte, Muhe hatte mitzuhalten. Er fiel zuriick. Erst nur ein Stuick,
dann so weit, dass Oz ihn kaum noch sehen konnte.”? [Au ales o zon3 slab populat3, la o anumit3 distant3
de punctele de trecere a frontierei pazite. Si totusi, in orice moment, Oz se astepta la sunetul
mitralierelor, la explozia avionului, la caderea lor. Daca nu reuseau aici, nu ar fi avut alta alternativa.
S-aintors cu spatele. La orizont, premonitia diminetii. Un albastru puternic, rasunator. Poate ca asa
credea el, pentru ca totul se intdmpla numai in sunet. Pentru ca nu mai era nimic altceva in afara de
vuietul elicei. Crepusculul se facea tot mai puternic. Speranta lui crestea mai tare. Si cand si-a dat
seama de cat timp zburasera nestingheriti, ca acolo jos erau campuri unguresti, drumuri unguresti,
a observat ca dragonul care Ti insotise tot timpul se straduia sa tina pasul. A cazut inapoi. Doar putin
lainceput, apoi atat de mult incat Oz abia daca 1l putea vedea.]

Nu este o coincidenta faptul ca scena trecerii frontierei — in citatele de mai sus — este definita de
elemente de creatie sonora acustica, deoarece efectele sonore produse de masina sunt cele care ar fi
putut crea posibilitatea de a fi prins si esecul trecerii. Atmosfera acustica si tensionata a trecerii este
ntaritd de acumularea de cuvinte si expresii care denota diferite sunete (Gerausche, Bersten, klingelnd)
si formatiuni sonore (scheppern, Drohnen), de pocnetul recurent al anumitor consoane (de exemplu,
g) pe tot parcursul textului, in timp ce dragonul, care evoca prezenta invizibild a puterii, in contrast cu
pocnetul masinii, urmareste n tacere experimentul. Succesul traversarii (aproape imperceptibil pentru
ei) este marcat de aparitia peisajului acum maghiar si de frica, adicd de ramanerea in urma (,Der Drache
blieb fort."?%), dupa care se intrerupe si corpul textului: dupa inserarea unei pauze de linie, apare un
spatiu gol, astfel ca formatia tipografica a textului marcheaza si ea trecerea frontierei. Semnificatia
acestui fapt este demonstrata si de incetarea descrierilor detaliate, dupa care etapele ulterioare ale
emigrarii sunt povestite in mod asemanator unei liste, cu titlu si stire, precedand pasajele care relateaza
integrarea ulterioara in Germania:

.Was dann folgte, lieB sich an zwei Handen abzahlen. Abschied von der Propellermaschine.// Warten auf die
Papiere in Osterreich.// Ihre Fluchtgeschichte in der Zeitung.// Einbruch des Winters.// Weiterreise nach
Deutschland.// Durchgangsstelle fiir Aussiedler in Niirnberg.// Sprachtest in der Landesaufnahmestelle fiir
Fllichtlinge und Aussiedler in Rastatt, mit dem Ergebnis: Sprechen flieBend Deutsch, Sprachtest erlbrigt.//
Ubergangswohnheim.// Friihling.” [Ceea ce a urmat putea fi numarat pe doud maini. Adio avion cu elice.//
Asteptarea actelor in Austria.// Povestea evadarii ei in ziar.// Tnceputul iernii.// Plecarea spre Germania.//

25. Ibid., 137.
26. Ibid.
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Centrul de tranzit pentru repatriati din Nirnberg.// Test de limba la centrul de primire de stat pentru refugiati
si repatriati din Rastatt, cu rezultatul: vorbeste fluent germana, testul de limba nu este necesar.// Casa de
tranzitie.// Primavara.]

Tn romanul lui Florescu, textul se incheie imediat dup3 trecerea frontierei, castigarea libertatii fiind
mentionata de mai multe ori, In timp ce in textul lui Wolff, tindnd cont de procedeele de constructie a
textului mentionate anterior, putem concluziona ca actul provoaca o ruptura textuala si, in acelasi timp,
o schimbare stilistica, poetica, dar putem spune si ca procesul si survenirea actului devin marcate de
formularea poetica. In fragmentul analizat din Die Unschdrfe der Welt, descrierea trecerii frontierei
este situata spre mijlocul capitolului respectiv, iar ruptura marcata tipografic si poetic imparte capitolul
in doua parti, astfel ca frontiera si practica trecerii frontierei nu sunt doar reprezentate tematic, ci si
nscrise Tn constructia textului. in aceastd masurd, se poate afirma ca trecerea frontierei, care poate fi
legata de emigratie, adica de plecarea definitiva de acas3, apare Tn aceste cazuri ca un fel de ruptura a
carei reprezentare la nivelul textului nu poate fi ignorata.

Legaturile dintre trecerea frontierei si emigratie
Temporalitatea referentiala a emigratiei determina Tn mod fundamental scenele de frontiera si de
trecere a frontierei in romanele care descriu regiunile est-europene. Atat in Wunderzeit de Florescu, cat
si in Die Unscharfe der Welt de Wolff, imaginile de frontiera si experientele de trecere a frontierei sunt
prezentate ca experiente, care anticipeaza Revolutia din 1989 si schimbarea de regim din Romania, iar
in aceste cazuri frontiera este prezentata ca un obstacol care trebuie depasit, iar trecerea frontierei ca
un act de depasire. Cu toate acestea, o lectura comparativa a celor doua romane releva, de asemenea,
ca ambele texte In proza sunt modelate tipografic si poetic de reprezentarea frontierei si a actului de
trecere a acesteia. Trasatura comuna este aceea ca solutiile poetice si structurale sunt partial menite
sa arate tensiunea trecerii frontierei, si totusi, in ambele romane, Tn moduri diferite, dar si la suprafata
textului, o ruptura perceptibild marcheaza aparitia trecerii frontierei. Pe 1anga aceste similitudini in
ceea ce priveste forma poetic3, exista si un sentiment de mirare sau de miracol in ambele romane.
Ambele treceri de frontierd, adica aparitia si permiterea actului, sunt identificate cu un fel de miracol:
n romanul lui Florescu, expresia din titlu, ,Wunderzeit” [timpul miracolului], este cea care devine un
marker al succesului trecerii frontierei, in timp ce Tn romanul lui Wolff, trecerea frontierei cu masina
zburatoare construita acasa este consideratd miraculoas3, iar calitatea sa de basm este completata
si amplificata de prezenta si disparitia dragonului, care poate fi interpretata si ca o metafora a puterii.
Identificarea cu miraculosul, punerea in prim-plan a basmului nu sunt doar o parte si un element
tematic al reprezentarilor frontierei si trecerii frontierei, ci sunt esentiale din punct de vedere al functiei
lor, deoarece tocmai natura lor face ca actul trecerii frontierei s3 fie evidentiat si subliniat. In plus,
se poate observa ca aparitia sau producerea ,miracolului” aduce si o schimbare substantiala in text:
romanul lui Florescu se incheie dupa acest moment, iar capitolul lui Wolff aduce o schimbare stilistica
vizibild. Prin urmare, se poate afirma ca primul act al emigrarii, care sugereaza finalitatea deciziei, este
trecerea frontierei, care reprezinta un punct de plecare bine definit spatial, dar si temporal, din patria
natald, de acasa.

Aceste douadintruchipari ale frontierei si ale trecerii frontierei in roman releva o caracteristica esentiala
a reprezentarilor est-europene ale emigratiei, care poarta experienta schimbatoare a categoriilor de
separare, finalitate si tranzitivitate. Reprezentarile frontierei si ale trecerii ei evidentiaza, de asemenea,
natura sau chiar schimbarea lumii referentiale reprezentate. De asemenea, ele subliniaza faptul ca, in
discursul studiilor despre emigratie, textele despre emigratie reprezinta un spatiu posibil de prelucrare
a trecutului — asa cum a observat si Sabina Becker in legatura cu cercetarile despre exil?” — si ca aceste
procese sunt fundamental transculturale Tn multe privinte, deoarece, in acest caz, intruchiparile
miraculoase ale frontierei si trecerii frontierei in Banat pot fi vazute ca un fenomen de transfer.

27. ,Exil, Exilerfahrung und Exilliteratur sind aber wohl zu jedem Zeitpunkt eingebunden in die Phanomene und
Prozesse der Vergangenheitsbewaltigung, der Verarbeitung oder Verdrangung des Verlusts von Heimat. Die im
Exil, aber vor allem die im Zuge der Akkulturation entstandene Literatur ist Teil einer Erinnerungskultur, eines
kollektiven und kulturellen Gedachtnisses, sei es im Hinblick auf die frihere Heimat, sei es hinsichtlich der
Integration in eine fremde Gesellschaft.” Sabina Becker, ,Transnational, interkulturell und inter-disziplinar: Das

Akkulturationsparadigma der Exilforschung”, in Exil und Literatur. Neue Perspektiven, edited by Doerte Bischoff,
Susanne Komfort-Hein (Berlin—Boston: De Gruyter, 2013), 59.
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