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Argument

Feminismul in literatura romana a inceput sa constituie o preocupare centrala inca din anii ‘30, deceniu pe
care Bianca Burta-Cernat, in Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminind interbelicd, 1l numeste
Jtriumful” Scriitoarei. Problema se ramifica arborescent, devoaland multiple puncte de studiu. Totusi,
Jriumful” este faultat in repetate randuri, atat in epoca, cat si dupa 1947, cand ideologia de stat nu mai este
interesata de potentialul valoric al Jiteraturii feminine”, ci de uniformizarea culturala si de problemele sociale.

.In economia productiei literare, autoarele sunt anexe ale discursului dominant, sunt percepute ca diferente si
isi asuma pozitia care le este data de autoritate, private fiind de orice urma de agentivitate. Asadar, pozitia fata
de doxa, relatia cu centrul a scriitoarelor este definita printr-un act de gaslighting, mai exact, printr-o definire
manipulatoare a scriiturii autoarelor, la care acestea procedeaza fara a chestiona structura reductibild la o
formula deficienta de creatie, atat estetic, cat si tematic sau stilistic in care sunt inscrise”.!

Lucrarea de fataisi doreste sa puna in dialog doua domenii hermeneutice distincte: geocritica si studiile
de gen. Aceasta perspectiva critica duald a fost impulsionata de eseul Virginiei Woolf, O camerd

1. loana Morosan, ,The Prose of Women Writers after WWII. The Conditions of the Second Wave of Failure”,
Transilvania, nr. 11-12 (2020).
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separatd. Vom studia nu doar modul de constructie a spatiului fictional, ci si relatia care se stabileste intre
acesta si personaje. De ce este relevanta o astfel de discutie? Deoarece, dupa primele decenii ale secolului al
XX-lea, Jiteratura feminind se contureaza tot mai vizibil ca fenomen social, in sensul ca femeia scriitoare nu
mai este un caz izolat, o exceptie de la regula scrisului ca ocupatie prin excelenta masculing, ci o prezenta
al carei firesc incepe sa fie acceptat”. Cum autoarea patrunde In spatiul literar si se integreaza treptat in
aceasta "lume”nou accesibila, mi s-a parut necesar sa dezvolt tema aleasa studiind romanele unor autoare
tocmai datorita capacitatii lor de a refracta asupra ei o lumina diferita. Despre relatia dintre spatiul fictional
si personajele tramei putem discuta apeland la o lunga si vasta traditie literara si critica, atat in literatura
noastra, cat sin cea universala. Aceasta aura speciala pe care perspectiva lor novatoare o ofera este cu mult
mai incitanta. Departe de a fi doar o curiozitate incidentald, ne putem pune urmatoarele intrebari: cum este
influentata construirea spatiilor fictionale de proaspata dobandire a spatiului Scriitoarei in literatura? Exista
un transfer voit sau involuntar de relatie intre conexiunile personajelor cu spatiul fictional si relatia autoarei
cu spatiul? La aceste intrebari ne propunem sa cautam raspunsuri.

Perspectiva geocritica ce se preteaza in acest context de analiza este cea pe care o dezvolta Gaston
Bachelard in Poetica spatiului, deoarece aceasta se potriveste atmosferei subiectivizante, reveriilor
prezente, cu precadere in romanele Cellei Serghi, si observatiilor critice, cu inflexiuni psihologice, din
romanele Hortensiei Papadat-Bengescu. Aparut in 1957, acest volum al scriitorului francez va face
trecerea de la psihanaliza la fenomenologie. De altfel, topo-analiza, metoda propusa in acest volum,
este definitd drept ,studiu psihologic sistematic al siturilor vietii noastre intime". Ipoteza de la care
plec in demonstratia mea este c3, din cauza cumulului de factori care au contribuit fie la dezvoltarea
scriitoarei ca identitate asumatg, fie, din contrd, au pricinuit stagnari sau involutii, spatiile intime au
fost mult mai accesibile autoarei decét cele exterioare (urbane, exotice, belice), intrucat femeia avea o
experienta mult mai concreta a domesticului.

nainte de Hortenisa Papadat-Bengescu, proza feminind ,cantoneaza in zona sentimentalismului
si a eticismului naiv"4. Scrierile autoarei din perioada 1913-1920 sunt diferite de cele ulterioare, mai
putin apreciate si discutate in spatiul critic. Despre eroinele acelor texte Nicolae Manolescu sublinia:
«experienta vietii implica neaparat confuzia dintre interioritatea fiintei si exterioritatea lumii. Analizandu-
si senzatiile, aceste femei par ca descopera lumea”s. Sunt de parere c3, in opiniile critice ale feministei
Nory si in entuziasmul citadin al lui Mini, din primul roman al ciclului Hallipa, Fecioarele despletite,
putem vedea o iesire din sine insasi, 0 exprimare clara a dorintei de cucerire a spatiului. Aceasta cucerire
este inevitabil insotita de o refuzare a datului ca atare. Nory refuza prin intermediul convingerilor ei
feministe spatiul domestic predestinat”, manifestand patrunderea intr-un spatiu deschis, descatusat
de orice fel de prejudecats, iar Mini refuza pana la negare spatiul rural (de altfel, spatiu de provenienta),
identificandu-se cu spatiul urban, revendicandu-si metropola aproape la nivel personal. Cu toate
acestea, tot spatiile interioare, spatiile domestice sunt cele care predomina ih romanele bengesciane.
Vom vedea c3 si metropola, Cetatea Vie a lui Mini, dezvolta functii de spatiu interior. In lucrarea anterior
citatd, Bianca Burta-Cernat facea urmatoarea observatie:

Esteimportant s3 le acordam atentie si scriitorilor marginali pentru ca acestia nu sunt doar prezente pitoresti, ci contribuie
la configurarea unui cadru: fara ei nu exista viatd literard - creeaza emulatie, intretin un climat propice creatiei, constituie
fundalul pe care se profileaza individualitatile importante, dar un fundal mobil ce contine intotdeauna un potential inovativ'.

Opinia critica citata reuseste sa sublinieze relevanta nediscriminatorie a tuturor scriitorilor, fapt ce
consolideaza optiunea mea de a aduce in discutie o autoare canonica (Hortenisa Papadat-Bengescu)
si 0 autoare asa-zis ,minorad” (Cella Serghi). De altfel, studiul comparativ al acestor doua autoare, ofera
o perspectiva inedita asupra problemei, perspectiva pe care o denunta Franco Moretti drept elegants,

expresiva si deschisa.” Sunt ferm convinsa sa acest duet nu este atat de disonant pe cat s-ar putea

2. Bianca Burta Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminind interbelicd (Bucuresti: Cartea
romaneasc3, 2011), 11.

3. Gaston Bachelard, Poetica spatiului, trad. Irina Badescu (Pitesti: Paralela 45, 2005), 40.

4. Burta Cernat, Fotografie de grup, 16.

5. Nicolae Manolescu, Arca lui Noe (Bucuresti: Cartea Romaneasci, 2018), 270.

6. Burta Cernat, Fotografie de grup, 6.

7. .t has greater explanatory power; it's conceptually more elegant; it avoids that ugly «one-sidedness and narrow-
mindedness»”. Franco Moretti, ,Conjectures on world literature”, New Left Review 1(2000): 54-68.
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crede, ci chiar putem observa anumite mosteniri sau evolutii. De exemplu, in energia puternic femining,
creatoare si organizatoare de spatii (fictionale sau sociale) intalnita atat la Rada (Gentiane, 1970), céat si la
Mirona (Cartea Mironei, 1950), le putem recunoaste pe Mini si pe Nory, intr-un aliaj de citadinism, luciditate
si critica feminista. Daca feminista Nory este temperata de opiniile conservatoare ale lui Mini, care le este
recunoscatoare lor pentru revolutiile industriale, pentru civilizarea si urbanizarea spatiilor, eroinele Cellei
Serghi nu mai pastreaza note de bun-simt traditional, sunt puternice, incapatanate si vor cu orice pret sa-si
revendice locul de drept in lume. Consider ca transpare mult din atitudinea auctoriala Tn atitudinea acestor
eroine. ,Cele mai semnificative dintre prozatoarele noastre interbelice sunt, in felul lor, niste revoltate,
literatura lor este, in filigran, una a revoltei fata de arbitrarul unor legi si reguli ce ingradesc libertatea (inclusiv
cea interioard) a femeii"®. Transferul de tensiune, este direct indicat de Teona Farmatu: ,0 hemeneutica
printre randuri permite extragerea strategiilor prin care autoarele Incearca sa se deposedeze de tirania
dominatiei, configurandu-si protagonistele drept niste alter ego-uri aflate in crizd".®

Posesie si deposedare a ,locuibilului”

Hortenisa Papadat-Bengescu, ,singura scriitoare care s-a afirmat la varf in literatura romana”®, ne
devoaleaza spatii inedite, iar relatia dintre personaje si cadru dezvolta puternice valente psihologizante si
naturaliste. Primul roman din ciclul Hallipilor, asa cum sublinia Al. Protopopescu, este ,romanul descoperirii
orasului"™, surprinzand ,dezechilibrul reciproc si universal pe care 1l produce orasul in viata omului patriarhal
si patriarhalul dezradacinat n existenta impozanta a cetatii vii"2 De altfel, metropola, atdt de des numita
de Mini Cetatea Vie, dezvoltd o tema fundamentald a romanului. in al doilea roman, Concert din muzicd
de Bach, el va deveni un spatiu alveolar care inglobeaza mai multe spatii interioare de tip salon. Cum
suntem bine familiarizati cu interesul pe care autoarea il manifesta pentru patologii, cu personajele puternic
amprentate de diferite suferinte psihice si fizice, nu vom fi surprinsi daca vom descoperi o nuanta maladiva
in relatia dintre personaje si spatiul fictional. intreg universul bengescian se va dovedi tarat.

n Fecioarele despletite existd doua aspecte fundamentale care ne preocupa pentru tema studiata.
Pe de-o parte, modul in care situatia delicata prin care trec Hallipii este reflectata de spatiul domestic,
pe domeniul lor de la Prundeni, iar pe de alta parte, relatia dintre Mini si Cetatea Vie.

in primul rand, romanul se deschide cu mult comentata scend in care Mini, ca personaj reflector,
observa, interpreteaza si relateaza intdmplarile la care este martora sau pe care le intuieste. Prin
intermediul elementelor pe care le scoate in evidentd, observam ca spatiul suspect de dezordonat
este n stransa legatura cu dezordinea sufleteasca, care-i cuprinsese pe toti membrii familiei: ,Lucrurile
participau azi cu un tact si cu o inteligenta nespusa laimprejurarile zbuciumate ale oamenilor”®; ,Conacul
pacinic, cu dimensiuni si proportii aparent imobile petrecea azi in trupul sau, totusi sensibil, drama
vietii laolaltad cu fiintele pe care le incorpora“*. Mika-Le, fiica cea mica a familiei, care se dovedeste
a fi rezultatul unei aventuri, era factorul disturbator al caminului, prin comportamentul ei nepotrivit.
Sigur ca destinul acestui personaj este strans legat de tema maladiei, urmarind sa sublinieze nefericirea
produsa de zestrea genetica bolnava, de consecintele trairii intr-o forma exacerbata de instinctualitate.
in plus, sunt de parere cd Mika-Le joacd si un rol spatial. Ea contamineazs, imboln&veste spatiul si
incurca voit sau involuntar destinele celorlalte personaje: ,Mika-Le era si pricina dezordinei morale de
acolo. (...) In ordonanta perfecta a gospodariei Hallipa, fata cea mic3 reprezinté o dezordine prin fizicul
acela fara de rost in rosturile regulate ale aleilor, odailor, deprinderilor si oamenilor”®. Mini va asemana,
pe bun3 dreptate, spatiul mosiei cu un decor de tragedie. In plus, cu cat boala Lenorei avanseaz,
dinamicile familiale se dezechilibreaza, spatiul se modifica si mai mult, purtand vadita amprenta a
distrugerii. ,Starile succesive ale Lenorei in diferitele faze ale boalei, calatoriile neobicinuite adusesera
mare dezordine n fizionomia, timp indelungat asa de statornica, a interiorului Hallipa™®. Astfel, se

8. Burta Cernat, Fotografie de grup, 9.

9. Teona Farmatu, ,De ce nu avem alternativa la autenticismul masculin? Focus: intr-un c&min de domnisoare de
Anisoara Odeanu si Tinerete de Lucia Demetrius”, Transilvania, nr.11-12 (2022).

10. Burta Cernat, Fotografie de grup, 13.

11. Al. Protopopescu, Romanul psihologic roménesc (Bucuresti: Eminescu, 1978), 111.

12. Ibid., 111.

13. Hortenisa Papadat-Bengescu, Fecioarele despletite (Bucuresti: Eminescu, 1982), 18.

14. 1bid., 19.

15. Ibid., 15.

16. Ibid., 103.
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demonstreaza clar faptul ca in universul bengescian functioneaza principiul vaselor comunicante.
Personajele, dar mai cu seam3 starile lor sufletesti, influenteaza spatiul. 1l contamineaza cu propria
lor suferinta. Acest lucru este sustinut si la nivel textual: ,Pe Mini o interesase de-a dreptul acea
schimbare a aspectelor locului, asa de fatisa, si care exprima asa de bine raporturile dintre lucruri si
patimile oamenilor””. In final, Hallipa va vinde mosia si se va muta la oras, schimbare care produce o
ruptura sufleteasca puternica. Fostul mosier, ca om fara domiciliu, pare un personaj straniu in peisajul
citadin. Facand trimitere la aceeasi sceng, Al. Protopopescu comenteaza: ,portile deschise ale mosiei
anunta exodul si consecintele lui spre Cetatea vie"®. Fara sa contrazic opinia criticului, completez prin
faptul ca identific in scena finala o subliniere a relevantei acestei relatii dintre personaj si spatiu. Hallipa
ramane un personaj deposedat, fara spatiu, Iasat in disperarea gasirii unui nou rost. lata, deci, ca si
spatiul amprenteaza destinul si personalitatea personajului.

in al doilea rand, interesant3 este si relatia de apropiere sufleteasc3 a lui Mini de Cetatea vie. Sigur
ca este o prima expresie a citadinismului, ca acest personaj ilustreaza un entuziasm futurist, dar ea
tradeaza, totodata, si o iubire aproape viscerala pentru el, intrucat orasul capata si trup, si suflet, iar Mini
se confrunta cu ciudate sentimente de gelozie atunci cand trebuie sa primeasca in Cetatea ei pe multi
altii: ,Totusi, la gandul ca Lina, Lenora, Lic3, atatia altii, multi, toti veneau acolo, de prin cuiburi obscure,
in Cetatea ei vie, ca ei li compuneau existenta, iar Cetatea, cea facuta de ei, ii prefacea, Mini ramanea
miratd, cu fila neintoarsa la cartea basmelor de ieri””®. Metropola nu ramane doar un spatiu urban, un
spatiu exterior alcatuit din multe alte si felurite spatii interioare, ci dezvolta pentru Mini functiile unei
mari case, intrucat 1i satisface nevoia de adapostire, o protejeaza: ,Fiinta adapostita sensibilizeaza
limitele adapostului s3u. Ea traieste casa n realitatea ei si in virtualitatea ei, prin gand si prin visuri"?°.
n cazul de fat3, depasind perspectiva exegetului francez, orasul devine o casad cosmica, o casi-port,
0 casa-cuib, In care Mini se intoarce mereu cu placere, pe care o contempla in orice anotimp si in care
se pierde ,necunoscuta, nebagata in seam3, (...) in furnicarul ei, ca una din miile fiinte vii ale chipului
multimplu al Cetatei”?'. Bachelard justificad asocierea locuibilului, a addpostului cu imaginea cuibului
printr-un sentiment de Timplinire sufleteasca, de fericire fizica: ,Fizic, fiinta care capata sentimentul
refugiului se strange in sine, se retrage, se cuibareste, se ascunde, se piteste”??; ,Lumea este un cuib; o
uriasa putere pazeste fiintele lumii in acest cuib”?®. De asemenea, aceasta asociere de imagini denota
si o incredere nestramutatd in lume, ceea ce Bachelard numeste ,0 chemare la increderea cosmica”.
Poate ca nu intamplator aceasta este ultima imagine proiectata a orasului. Oras-cuib, dar nu orice fel
de cuib, ci un cuib al iubirii. Putem conchide ca romanul incheie intr-o nota optimista, de reintegrare
in spatiu, chiar daca, in celelalte romane ale ciclului, vom fi martorii declinului destinelor personajelor.
Ramane insa puternic impregnata Tn imaginarul romanesc aceasta imagine a Bucurestiului in noapte.

in urmatorul roman, Concert din muzicd de Bach, orasul ramane fundalul tuturor evenimentelor,
pierzand Tnsa toate aceste functii cosmice atribuite anterior de Mini. Poate ca intimitatea acestei
relatii este pierduta si din cauza obiectivizarii universului fictional. In orice caz, in cel de-al doilea text
predomina spatiile domestice. Interioarele sunt prezentate obiectiv, prin descrieri detaliate. Primul
spatiu ilustrat este noua locuinta a sotilor Rim, pe care Lina i-o prezinta prietenei sale: ,Mini admira
un salonas zugravit si decorat cam conventional, cu mobile cam presarate, dar frumoase, cumparate,
se vede, de la o casd bung, dar fara adaosul niciunui obiect personal“®. Lina are o relatie personala
cu noul domiciliu, pe care 1l recunoaste drept rezultat al straduintei sale constante. Este mandra de
proprietatea sa si isi revendica acest drept cu agresivitate, mai ales spre finalul romanului, cand, din
cauza Siei, menajul sotilor este tulburat, iar doctorita este preocupata sa pastreze cu orice pret casa:
,Asa cum vezi casa asta, mi-a scos sufletul si m-a saricit"?. In viziunea lui Gaston Bachelard, casa

17. Ibid., 112.

18. Al. Protopopescu, Romanul psihologic roménesc (Bucuresti: Eminescu, 1978), 112.

19. Papadat-Bengescu, Fecioarele, 83.

20. Gaston Bachelard, Poetica spatiului, trad. Irina Badescu (Pitesti: Paralela 45, 2005), 37.

21. Papadat-Bengescu, Fecioarele despletite, 121.

22. Bachelard, Poetica spatiului, 120.

23. lbid,, 132.

24. Ibid., 132.

25. Hortenisa Papadat-Bengescu, Concert din muzicd de Bach (Bucuresti: Jurnalul National, 2009), 32.
26. Ibid., 34.
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devine ,coltul nostru de lume"# si, privita dincolo de elementele descriptive, el o investeste cu o functie
cosmica, numindu-o ,primul nostru univers”?8, De aceea, ca spatiu simbolic, aceasta este strans legata
de interioritatea locatarului, reflectand si refractand stari interioare, recuperand prin vis sau reverie
alte spatii. Noua casa a sotilor Rim, in care ar fi trebuit sa-si gaseasca linistea, se transforma, din cauza
evenimentelor care perturba mariajul, intr-o casa a iadului, un spatiu ostil, ilustrat ca atare in final:
In adeviar, cu arhitectura ei pompoasa, vopsitd proaspat, cu ipsosurile intacte, la colt de dous strizi,
cu portile de fier poleite din belsug, greoaie ca un mausoleu de lux, casa iadului astepta, linistita, in
margine de trotuar, un fulger ce nu-i cadea asupra“®.

Un al doilea spatiu descris in roman este casa Elenei Hallipa-Draganescu, cu precadere salonul in
care aveau loc repetitiile si seratele muzicale, un spatiu ordonat, decorat cu gust, guvernat de aceasta
patroana a artelor. Acesta este investit cu functii complexe. Pentru Maxentiu, bolnav de tuberculoza si
fost logodnic al Elenei, el devine, accidental, un univers compensatoriu: ,Casa frumoasa, luxul domol,
ordinea odihnitoare si profilul neted al Elenei- toate i se pareau destinate lui. Era un rai regasit"®. Atat
pentru Elena, cat si pentru Victor Marcian, el este un spatiul al intimitétii si al muzicii. In plus, arta il
deschide, trasformandu-| intr-un spatiul al transgresivitatii: ,Sunetele cladeau geometria solida a unor
orase albe inundate de o lumina egalg, ce se difuza repetat. Prin acele cetati minunate trecea radioasa.
Portativul era un amfiteatru feeric pe care se proiecta arhitectura marmoreeana a palatelor”®'. Totusi,
dincolo de aceste proiectii ale salonului Draganestilor, acesta ramane un spatiu interior burghez, mobilat
n conformitate, tranzitat, invadat de elementele mundanului (vizite, cafele, confidente, pregatiri).

Un al treilea spatiu relevant este palatul printului Maxentiu. Acesta se reliefeaza ca un spatiu al
delimitarii, dual prin natura opusa a elementelor alcatuitoare. Pe de-o parte, este repugnant, morbid,
sufocant pentru Maxentiu, care, condamnat la izolare si solitudine din cauza bolii, se intoarce spre
interioritatea fiintei sale, iar pe de alta parte, este un spatiu al revitalizarii erotice pentru Ada, al
reintegrarii ei Tn societatea buna: ,Cu prilejul vizitarii apartamentului sanitar al lui Maxentiu, se vizita
tot palatul minunat oranduit. Se producea acea cordialitate pe care o stabileste averea. Chiar cei mai
rezervati pana atunci fata de Ada emiteau acum proiecte mari pentru timpul cand printul se va fi
Tnsdnatosit"®. Despre predilectia spre interioritate vorbea si Gaston Bachelard in lucrarea mentionata
anterior: ,Amintirile lumii exterioare nu vor avea niciodatd aceeasi tonalitate ca amintirile casei”3. De
altfel, forta de atractie a domesticului, implicit a casei, este reliefata si de evolutia personajului Lica
Petrescu, amantul printesei Ada. Prezentat initial ca un om fara spatiu, poreclit Trubadurul, el sufera
o metamorfoza existentiald, cu cat devine mai atasat de spatiu: ,Lica era un plein air-ist naravit. Nu
putea suferi addpostul. | se parea cain casa e prizonier, spionat”*. Relatia clandestina cu Ada, impreuna
cu incercarea acesteia de a-i construi domnului Petrescu un statut de om respectabil, il transforma
iremediabil. Renunta la peregrinarile sale, incepe sa dea lectii de echitatie, se imbraca in haine croite cu
gust si se pregateste sa intre in politica. In scena finald, a iInmormantarii fiicei lui, el nu este recunoscut
de apropiati: ,Fara ea, omul ar fi o fiinta disperata. Ea il mentine pe om prin furtunile cerului si prin
furtunile vietii. Ea este trup si suflet. Ea este prima lume a fiintei umane”®. Evolutia acestui personaj
demonstreaza tocmai forta pe care o exercita casa, locuibilul.

Agentivitate orientata spatial

La o distanta de mai bine de treizeci de ani de literaturd, romanele Cellei Serghi aduc o modificare
semnificativa a perceptiei despre spatiu, ilustrand, totodata, o relatie intemeietoare intre cele doua
elemente. Desi receptarea critica este Intarziata, autoarea confruntandu-se de cele mai multe ori fie
cu critici dure, fie cu o completa ignorantd (cazul lui G. Calinescu), Eugenia Tudor Anton i dedica
un Tntreg capitol in lucrarea sa Ipostaze ale prozei. Anton apreciaza originalitatea Cellei Serghi, forta
analitica si viziunea realistd, viziune apreciata si de Eugen Lovinescu in volumul Aqua forte. Eroinele
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celor trei romane semnificative ale autoarei par sa evolueze una din cealaltd, ca si cum, de fiecare dat3,
personajul precedent ar fi un exercitiu pentru cel prezent. Chiar daca acestea nu se suprapun perfect,
putem intui predilectia pentru un anumit tip de protagonist: tinere puternice, istete, incapatanate, care au
o energie iesita din comun: ,Toate eroinele Cellei Serghi sunt insufletite de aceeasi aspiratie spre libertate si
demnitate, avand acelasi fond sanatos, robust, incercand sa gaseasca o cale catre taramul fericirii”*®. Daca
pentru fericirea Dianei, din romanul de debut Pdnza de pdianjen, trebuia ca iubirea sa se implineasca, pentru
Mirona si pentru Rada iubirea nu mai reprezinta conditia suprema a fericirii. In acest punct, asa cum sublinia
si Eugenia Tudor Anton, autoarea demonstreaza o depasire a cliseului specific literaturii feminine. Aceasta
schimbare semnificativa a viziunii despre lume dezvoltd, din punctul meu de vedere, relatii complexe intre
protagoniste si spatiul fictional. Scopul lor nu mai este cucerirea unei inimi sau realizarea unei casatorii
avantajoase, ci cucerirea spatiului — literar, social, economic —, dobandirea locului de drept. Personajul iese
din el nsusi, nu mai este doar un element de decor, o parte integrantd, ci un demiurg ce reorganizeaza
spatiul permanent sau, constrans de factori de orice natura, evadeaza din acel mediu opresiv.

Publicat Tn 1950 cu titlul Cad zidurile si reeditat Tn repetate randuri, Cartea Mironei este un roman care
Jeprezintd o cotitura importanta in creatia Cellei Serghi”?, intrucat ,romanului i s-a recunoscut intotdeauna
finetea introspectiei si armonia frazei"®. El este si o meta-fictiune, tradand lungul travaliu de creatie
si framantarile autoarei. In acest roman ne intereseaza cu predilectie doud spatii si relatiile dintre ele si
protagonista Mirona. In primul rAnd, imaginea cu care se deschide romanul reprezints casa copilariei, casa
Catrinei Catian: ,Casa e imbracata in iedera toata. Perdele dese, draperiile afumate de timp, odaile umede,
intunecoase. Mai ales cea de la subsol, unde traieste bunicul, unde moare bunicul, unde bunicul sopteste:
Mirona, fetita mea, te-am asteptat toatd ziua. Pe unde ai umblat?**°. Desi personajul o reviziteaza constant,
n vis sau n reverie, ea nu dezvolta implicatiile sugerate de Gaston Bachelard. Nu este un spatiu fericit, ci
unul bantuitor: ,Casa din care am fugit se reface din bucatele, o simt in spinare ca o cocoasa”?; ,Casa
batranei Catian, vine spre mine, perete cu perete, ungher cu ungher, cu lumina ei filtratd, cu mirosul ei vag
de naftalind". Chiar daca predomind aceasta tema a bantuirii, relatia dintre personaj si spatiu fiind una
traumatic3, din cand in cand aceasta este portretizata feeric, investitd cu functii de basm: ,in casa Catrinei
Catian trosneau lemnele in soba pana tarziu (numai in salon dardaiai), si mobila paraia uneori, de credeam
ca sub lemnul lustruit sufletele fostilor copaci se vaita, ca in nu stiu ce basm™2,

Elementele care se preteaza unei topo-analize sunt podul si pivnita casei. In viziunea lui Bachelard,
pivnita este ,fiinta obscura a casei. Visand la ea, ne racorddm la irationalitatea profunzimilor"®. Poate
ca nu Intdmplator acesta este spatiul bunicului, nebunul repudiat de restul familiei, care detine totusi
dezlegarea misterului complicat. El ii spune constant Mironei povestea bunicii Fana, insistand asupra
scrisorii care ar fi Impartasit marea taina. O vedem pe Mirona obsedata de acest adevar refuzat,
preocupata de povestea excentricei bunici cu care, de altfel, se identifica. Podul reprezinta in roman
atat locul jocurilor copilaresti, cat si spatiul in care tanara intelege complicatele destine familiale: ,Cu
gandurile imprastiate, scotoceam printre pene de strut, cozi de vulpi, marabuuri, paiete, cand deodata
am dat peste o bucata de catifea. Inima a inceput sa-mi bata grabita. Nu puteam sa-i vad culoarea. Cu
respiratia taiatd, pipaiam captuseala. (...). Fugind cu trofeul in mana, m-am izbit de ghidonul bicicletei"*.
Pentru Gaston Bachelard, podul reprezinta ratiunea, scara spre pod intotdeauna urc3, se afla sub semnul
ascensiunii, ducand catre ,cea mai linistita singuritate™®. in sensul in care putem s&-i atribuim Mironei
o lamurire interioara si o demistificare a bunicii, consider ca varianta de interpretare a exegetului poate
fi valida in acest context si putem considera podul ca spatiul in care Mirona atinge o forma superioara
de rationalitate, de pragmatism.

in al doilea rand, ne preocupa camerele inchiriate succesiv, spatii variate, cu avantajele si neajunsurile
lor, in care Mirona incearca sa-si gaseasca linistea, ragazul sa scrie. Consider ca aceste camere se pot
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nscrie sub celebra sintagma a Virginiei Woolf, o camer& doar a ei: ,Am vrut sa scap de sclavia matusilor,
de mrejele casei batranei Catian, si le-am carat dupa mine in odaia studenteascd, din 13, rue Jules Simon,
n camera mobilatd a coanei Valerita si la etajul sapte al unui bloc neterminat. (...). Parchetul nu va scartai
sub ap#sarea unor pasi de naluci, fiindca intre zidurile astea viata incepe cu mine”. in acest gest indraznet
al eroinei, criticat de alte personaje, care nu intelegeau de ce inchiria 0 camera in orasul in care familia ei
avea o cas3, intrevedem aceeasi putere ordonatoare a spatiului, pe care o manifesta eroinele Cellei Serghi.
Raportul este, deci, invers. Personajul nu se lasa furat de peisaj, ci dicteaza cadrele, culorile, umbrele. n plus,
toate aceste camere pot fi si spatii ale singuratatii, pe care Bachelard le incarca valoric, considerandu-le
spatii in care fiinta pasionala isi poate pregati ispravile si exploziile, fiind de nesters:,Si, mai precis, fiinta nu
vrea s le stearga. Ea stie din instinct ca acele spatii ale singuratatii sale sunt constitutive™’.

in cel de-al treilea roman semnat de Cella Serghi, intitulat Gentiane (1970), dinamicile protagonist-spatiu
sunt similare. Totusi, spre deosebire de Mirona, Rada este mult mai pragmatica, se impune cu mai multa
personalitate. De aceea, primul spatiu prezentat in roman este scena teatrului, care, intr-un mod inedit, nu
este reliefat intr-o maniera traditionald, prin descriere, ci prin dialog. Astfel, el capata un dinamism aparte.
Pe parcursul romanului, impulsionat de natura puternica a Radei, acesta se metamorfozeaza, unind spatii ale
timpului prezent (camera mereu dezordonata a autoarei, locuita Sabinei, Bucurestiul de dupa rézboi) cu spatii
ale trecutului (satul unde copilarise Rada, locuintele din oras, camerele inchiriate, spitalul, Institutul si Bucurestiul
n vreme de razboi). Sigur c3 exista o logica a tramei, intrucét, prin rememorarea tuturor acestor spatii, Rada
reuseste sa-si spuna povestea. Totusi, Gaston Bachelard ofera spatiului locuit ,valori onirice consonante”. De
aceea, 0 vom vedea pe Rada revizitdnd toate acele spatii prin intermediul reveriei, al reamintirii. Nu va uita
niciunul din locuirle care i-au marcat evolutia, de la cel mai ingust pat pe care Tl inchiriase sau de la cutia In
care dormea cand era copil3, la podul plin de carti al Agatei sau la sala de operatie din spitalul Brancoveanu:
JLocuintele din trecut sunt Tn noi nepieritoare tocmai fiindca amintirile vechilor locuinte sunt traite ca niste
reverii™8. Inca din primele pagini, printr-o descriere de tip realist, Rada acapareaza spatiul. Nu se las3 integrat3
inel. ,Pe scena, nefardat, chipul ei de taranca balaie parea spelb. De aproape, i regaseam fruntea boltita, fata cu
reliefuri sculptate, pielea cu reflexe sidefii. Parca din fiecare unghi batea altfel lumina pe obrazul ei*#®. De altfel,
Rada se afla mereu in ipostaza exilatului, respinsa de spatii si de personajele care le populeaza. Neastamparul
fiintei ei, dorinta de cunoastere, ambitia copilului de tara care, strangand in pumn martisorul actritei, razbeste
oricat i-ar fi de greu, o determina sa guverneze acest spatiu: ,Si iat-o iar in fata unei porti inchise, intr-un oras
necunoscut si trist. Cu aceeasi valiza de carton, cu acelasi sentiment ca destinul isi va spune cuvantul, ca-i va
deschide o poarta. Inima 1i batea de emotie si de curiozitate™®.

Spatiile Inchise tind s3 fie sufocante, ticsite cu obiecte, asociate cu sentimente violente (bataile
tatdlui, dorinta de sinucidere, incendiul). Totusi, existd doua spatii care dezvoltad o functie totemica,
reprezentand spatiile fericite. Pe de-o parte casa invatatorului: ,Avea o casa cu cerdac de lemn sculptat
si crestea toate soiurile de porumbei si iepuri. Casa era plina de carti cu poze, de vase si farfurii de
pamant (...)"", iar pe de alta parte, subsolul Liceului Sfantul Sava: ,Unde ti-e locul? Mintea si inima se
puneau parca pentru intaia data de acord. Acolo e locul meu, acolo am s fiu fericit. In subsolul Liceului
Sfantul Sava si, acum, la conferinta lui Cirus...”2.De asemenea, spitalul dezvoltad o semnificatie dubla. El
exercit3 atat o atractie, cat si un sentiment al claustrarii: ,inchisoarea spre care, cu cateva clipe inainte,
se indrepta cu pasi de plumb, cu suflet de osandit pe viat3, a capatat deodata vraja necunoscutului (...).
O casa plina de bolnavi. Ce ciudat! Si totusi, gadndul dsta n-o sperie”:.

in plus, spatiul interior este echilibrat de cel exterior, predominant rural, ilustrat idilic, in teme pastelate,
care devine, chiar si revizitat prin amintire, un spatiu odihnitor, revitalizant: ,Ploaie de vara. Cerul e curat,
spalat proaspat, albastru. in gradina din fata restaurantului garii, proptita de scoarta plopului, o fetita cu
codite stranse si legate In crestetul capului, cu un mot mare albastru, tine in mana o floare uriasa, de
floarea-soarelui"®*. Totodat3, spatiul exterior oglindeste mult mai bine starile interioare ale personajului.
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Lupta femeii de a-si da toate examenele, de a reusi la facultate, de a tine pasul cu responsabilitatile de
sora medical3 se produce pe fundalul spatiilor inchise sau pe cel al Bucurestiului amenintat de rézboi. In
astfel de spatii, Rada nu se preocupa decéat de buna oranduire a tuturor. Este corecta, de nestramutat
si lipsita de sentiment. Dupa ultima repetite pentru examenul final, cand Rada reuseste intr-un final sa
se integreze, sa-si castige dreptul de a fi, spatiul se revitalizeaza odata cu sensibilitatea personajului:
.Pomii era infloriti. Orasul, ca un decor de teatru. Prea alb, prea roz, prea diafan, prea dulce".

Concluzii
nincheierea aceste lucréri doresc s subliniez atat liniile de continuitate dintre cele dous autoare, cat si
diferentele majore, desigur, din perspectiva temei abordate. Asa cum precizam in introducere, putem
intui In protagonistele Cellei Serghi o evolutie la nivel de idee, de conceptie despre lume. Tinerele femei
neimblanzite si neinduplecate poarta mai mult accentele feministei Nory, decéat pe cele de recunostinta
ale lui Mini. Sigur ca nu vorbim despre un feminism exacerbat, dar remarcam o detasare de pozitionarea
sentimental-patetica. Mirona se desparte definitiv de Stefan atunci cand intelege ca atasamentul lui este
superficial, iar Rada nu-si permite niciun fel de sensibilitate pana nu isi primeste locul dorit in societate.
De asemenea, se pierde dimensiunea naturalista din romanele Hortensiei Papadat-Bengescu, a spatiului
contaminat de bolile personajelor. In romanele Cellei Serghi suntem martorii unei revitaliz&ri aproape
paradisiace: ,Puf de papadie plutea in aer, in jurul meu. Era un miros iute de viata vegetald, de frunze,
de pamant improspatat de ploaie. Si erau cameni pe strada, copii, case, gradini, copaci inmuguriti. Si Tn
mijlocul acestor bogatii ma aflam eu"s. In plus, spatiul belic este asumat cu mai mult curaj in romanele
Cellei Serghi, decatin ciclul Hallipilor, dovada a faptului ca deschiderea si maturizarea autoarei desfiinteaza
orice fel de bariere tematice, semn ca se atinge o constiinta auctoriala indiferenta la particularitatile
sexului, asa cum preciza Virginia Woolf: ,Trebuia ca in minte sa existe un fel de colaborare intre femeie si
barbat Tnainte ca actul creatiei sa poata fi indeplinit. Trebuie sa aiba loc anumite aliante ale extremelor”’.
Nun ultimul rand, raspunzand intrebarilor lansate in introducerea aceste lucrari, sunt de parere c3, in construirea
spatiilor fictionale, autoarele sunt influentate de proaspata lor cucerire, penduland Tntre spatiile cunoscute, cu
care sunt familiarizate, si indrézneala de a-si revendica alte spatii. In orice caz, asa cum sublinia Bianca Burta-
Cernat, ele tradeaz3 o obsesie a ,autodefinirii si a autoafirmarii feminine™. in ceea ce priveste transferurile de
relatie, sunt indreptatita sa cred ca autoarele imprima personajelor lor fascinatia proprie pentru spatiu, ambitia
cuceritoarei, diferita ca nuanta de avantul cuceritorului, si puterile de ordonare pe care si-ar dori sa le posede.
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