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Abstract: If the relationship between Romanian and world literature is becoming an increasingly
present topic in current research, due to materialist-based theoretical tools of Immanuel Wallerstein
and further the WReC research, the role played by queer studies in understanding networks of
cultural circulation often remains neglected. An example of this is the notion of queer modernism,
which could prove to be an indispensable tool in mapping the cultural relations of exchange between
Romanian literature and that of Western centers in the first half of the 20th century. Feminist and
queer modernist studies show that the subject of queerness, centered especially around the crisis of
gender definition, constitutes one of the major forces in the development and circulation of literary
modernism, where the expansion language’s limits in prose is underpinned, in subtext, by the attempt
to transgress the cisheteronormativity of the era. Starting from Eugen Lovinescu’s attempt to establish
a structural homology between Hortensia Papadat-Bengescu and Marcel Proust, | use the concept
of queer modernism to propose, rather, an ideological homology between the Romanian writer and
Virginia Woolf. Confronting two contexts marked, on the one hand, by similar patriarchal conditions
and, on the other hand, by important local specificities, | aim to trace what kind of response to these
conditions each author’s prose embodies, directing my attention to strategies of encoding queerness
in their novels. | will observe the main point of divergence in the two authors’ representations of
queerness: where Virginia Woolf conceives of a character who openly disrupts the stability of the
dichotomous sex-gender system in Orlando, Hortensia Papadat-Bengescu almost opaquely encodes
the lesbian relationship between two female characters in Drumul ascuns [The Hidden Road]. | will
argue that one of the impediments to the wider circulation of queer modernism in Romanian literature
is the imperative to construct a legitimate national culture, incompatible with elements that question
traditional values, especially in the post-1918 political context. The comparison with Virginia Woolf
will function as a means to delineate the diverse manifestations of queerness within various contexts
related to modernity, conceived as a global phenomenon.
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Studiile despre modernitate care urmaresc aparitia si evolutia curentului in spatiul cultural autohton se
axeaza, n ultimii ani, pe retelele de circulatie transnationalad care au facilitat importul si inradacinarea
curentului In literatura localda. Un aspect important de notat in acest sens este faptul ca discutiile
autohtone care apeleazd la cadrul metodologic al transferurilor centru-(semi)periferie utilizat de
Immanel Wallerstein ori WReC (Warwick Research Collective) se indreaptad mai degrab3a spre trasarea
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retelelor de circulatie a avangardei, decat spre modernism in sine.! Emanuel Modoc incadreaza statutul
avangardelor Europei Centrale si de Est intr-un ,periferism dublu™?, datd fiind pozitia lor in cadrul
sistemelor literare nationale din care provin, respectiv a celor internationale: ,lesite din (sau, oricum,
marginalizate Tn) competitiile estetice intraliterare din perioada lor de desfasurare, aceste avangarde
jucau la o bursa a valorilor literare care se dezvolta, cel putin Tn prima jumatate a secolului trecut,
independent de circuitul european major, ca forme de productie culturald in «opozitie totald»”.2 in ce
priveste sistemul literar autohton, Modoc observa ca avangarda reprezenta mai degraba o extrema
subsumatd modernismului, care, in perspectiva sa locald, ,desemneaza atat o integrare [...] a tot ceea
ce poate fi importabil din Occident, cat si o imblanzire sau «clasicizare» care, in fapt, nu facea decat
sa mascheze autohtonizarea inovatiilor modernitatii literare occidentale urgentata de consolidarea
identitard a literaturii roméane”.* Raportul punctat de Modoc intre avangarda si modernism in cadrul
literaturii romane poate fi vazut drept simptomatic pentru felul in care problematicile queer circula in
acest sistemul literar romanesc: caracterizate de o dubla periferie similara, ele ajung sa circule adesea
in spatiul autohton, dupa cum se va vedea, in formule ,imblanzite”, care sa nu pericliteze procesul de
consolidare identitara mentionat de autor.

in lucrarea de fatd propun un tip de relationare care s3 aiba in vedere integrarea literaturii romane in
world literature printr-un raport de omologie ideologicd, din perspectiva studiilor queer moderniste.®
Ma refer, In acest sens, la un demers comparatist de urmarire a felului in care Hortensia Papadat-
Bengescu, respectiv Virginia Woolf au interactionat si au raspuns, in proza lor, cu/unui sistem literar
patriarhal, dar in plina modificare, sub influenta aceluiasi centru literar francez. Miza comparatiei cu
Virginia Woolf ar fi probarea posibilei circulatii a modernismului queer in spatiul literar autohton. Daca
proza Virginiei Woolf se constituie ca o perturbare a normelor literare si cisheteronormative deopotriva,
proza Hortensiei Papadat-Bengescu atesta o circulatie mai degraba tacita a problematicilor queer.
Argumentul pe care 1l propun in explicarea acestei divergente consta in caracterul profund patriarhal si
masculinist al sistemului literar si al mediului cultural mai larg in care Tsi desfasoara activitatea autoarea
romana, caracter ce valoriza trasaturi si tehnici literare masculinizate, precum obiectivismul narativ si
constructiile narative stabile. Voi arata ca modernismul queer implic3, la nivel formal, o fluiditate si o
perpetua miscare incerta in constructia personajelor si spatialitatii, respectiv a temporalitatii narative.
Data fiind aceasta tensiune ideologica si formala deopotriva, voi argumenta ca Hortensia Papadat-
Bengescu elaboreaza o dimensiune queer in proza sa ca o strategie subversiva de distantare fata de
presiunea sincronismului lovinescian patriarhal si cu puternice note nationale.

Queering Modernism

La o privire de ansamblu, modernismul queer sta la intersectia mai multor tipuri de discurs care
circulau la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Benjamin Kahan indica drept
fundamentale trei dintre acestea: sexologia germana, decadentismul francez, respectiv scandalurile
publice din jurul romanelor semnate de Oscar Wilde si Radclyffe Hall.® Primul dintre ele se refera la
studiile de sexologie ale unor autori germani precum Karl Ulrichs, Richard von Krafft-Ebing sau Magnus
Hirschfeld, care au modelat perspectiva modernista asupra sexualitatii si dihotomiei sex-gen. Pe
urmele lui Foucault, Kahan puncteaza aparitia acestora ca fiind momentul in care ,actul sodomiei”

1.Tn sensinvers, cand e avut in vedere modernismul in sine, criticii romani apeleaz la o grila transnational3, inteleas3
mai degraba Tn termenii unui cosmopolitism cultural si nu Tn aceia ai inegalitatii materiale. Vezi Carmen Musat,
JAfter «imitation»: Aesthetic Intersections, Geocultural Networks, and the Rise of Modern Romanian Literature”, in
Romanian Literature as World Literature, ed. Mircea Martin, Christian Moraru, Andrei Terian (New York: Bloomsbury
Academic, 2017), 115-131; Paul Cernat, ,Communicating Vessels: The Avant-Garde, Antimodernity, and Radical
Culture in Romania between the First and the Second World Wars”, in Romanian Literature as World Literature,
195-214.

2. Emanuel Modoc, Internationala periferiilor: reteaua avangardelor din Europa Centrald si de Est (Bucuresti:
Editura Muzeul Literaturii romane, 2020), 53.

3. lbid., 54.

4. Emanuel Modoc, ,Cateva revizitari ale conceptelor de modernism si avangarda n discursul critic si istoriografic
contemporan”, Transilvania, nr. 3 (2019): 17.

5. Pentru o discutare a conceptului de queer in spatiul teoretic international, respectiv in adaptarea sa local3, vezi
Ovidiu Anemtoaicei, ,Queer sau despre activism in gandire”, Transilvania, nr. 11-12 (2020): 42-50.

6. Benjamin Kahan, ,Queer Modernism®, in A Handbook of Modernism Studies, ed. Jean-Michel Rabaté (West
Sussex: John Wiley & Sons Limited, 2013), 348.
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devine un insemn al identitatii, generénd astfel subiectul sexual si, implicit, ,specia” homosexualului.”
Una din caracteristicile comune acestor studii consta in suprapunerea dintre sexualitate si identitate
de gen sub denumirea de ,invert”, care servea drept termen pentru manifestari si pozitionari diferite
in intelegerea de la momentul respectiv a sexualititii umane. In ce priveste decadentismul francez,
Kahan identifica imaginea lesbienei ca motiv central al curentului, prin prisma rezistentei pe care
lesbianismul o opune reproducerii: ,The lesbian as a figure capable of reproduction, but embodying
non-reproductivity, accentuates the non-Utilitarian basis of art for art's sake. The lesbian is an aesthetic
and philosophical aspiration as much as she is a sexual figure”.8 Literatura decadentd construieste astfel
un spatiu pentru reprezentarea queerness-ului si reuseste sa il aduca in centrul modernitatii literare. Un
al treilea tip de discurs care contribuie Tn mare masura la acest proces e cel survenit in urma proceselor
din jurul cartilor lui Wilde si Hall. Kahan sustine ca efectul major al acestor procese consta in generarea
unei terminologii vernaculare si a unor imagini tipologice, care, sub forma unor denumiri eufemistice,
faciliteaza circulatia discursurilor despre homosexualitate.®

intr-o definitie provizorie, Kahan sustine c& modernismul queer delimiteazd ,the sexually
transgressive and gender deviant energies that help fuel modernism’s desire to thwart normative
aesthetics, knowledges, geographies, and temporalities”.’® Ca o trasatura specifica, modernismul queer
pozitioneaza acest queerness drept omniprezent, in sensul perspectivei universalizante teoretizate de
Eve Kosofsky Sedgwick, in care ,sexual desire is an unpredictably powerful solvent of stable identities”."
De asemenea, modernismul queer preia inversiunea sexuala conceptualizata de discursul sexologiei
germane, astfel ca textele literare reprezinta in mod suprapus atractia homosexuala si transgresarea
normelor expresiei de gen. Un aspect fundamental pentru modernismul queer ramane miscarea
perpetua n care se pozitioneaza, de unde decurge, asa cum arata Kahan, si fluiditatea firului narativ,
respectiv succesiunea spatiala neliniard.”” Robert L. Caserio explica acest aspect prin relatia antitetica
dintre notiunea moderna de cetatean si ceea ce el numeste ,cetateanul queer”, a carui experienta si
existenta sociala depaseste identitatile de gen normative pe care incadrarea subiectilor ca cetateni ai
statului modern o necesita.”® Pe de o parte, multiplicarea sinelui pe axe temporale si spatiale devine
una din expresiile modernismului queer ale acestui raport. Pe de alta parte, Joanne Winning arata
ca scriitoarele moderniste lesbiene cauta sa-si inoveze formal textele in vederea construirii unei
subiectivitati lesbiene care ar fi ramas altfel obscurizate sau chiar cenzurate. Shari Benstock arata ca
intre scriitoarele lesbiene stabilite In Paris se construiesc retele de circulatie si influenta ce fac vizibila
amprenta sexualitatii lesbiene in evolutia formelor si esteticilor moderniste: ,This women's art is based
in difference, in the difference within gender and genre, manifest through the inversions and diversions
of Modernist logic".”®

Transgen/Transnational

Jessica Berman trateaza in detaliu caracterul transnational al queerness-ului intr-un articol intitulat ,Is
the Trans in Transnational the Trans in Transgender?”. Plecand de la romanul Virginiei Woolf, Orlando,
pe al carui personaj central 1l citeste drept subiect trans*, Berman sustine ca paradigma world literature
trebuie sa recunoasca rolul fundamental al problematicilor queer in modelarea sa: ,This kind of a
«trans» text challenges the normative dimensions of regimes of nationality and disrupts the systems of
embodied identity that undergird them. It pushes us to recognize that any discussion of transnational
or world literature must also attend to the assumptions of embodiment and gender identity that are

7. Ibid.

8. Ibid., 351.

9. Ibid., 352-353.

10. Ibid., 348.

11. Eve Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet (Berkley and Los Angeles: University of California Press,
1990), 85.

12. Kahan, ,Queer”, 357-358.

13. Robert L. Caserio, ,Queer Modernism”, in The Oxford Handbook of Modernisms, ed. Peter Brooker, Andrzej
Gasiorek, Deborah Longworth si Andrew Thacker (Oxford: Oxford University Press, 2016), 209-210.

14. Joanne Winning, ,Lesbian Sexuality in the Story of Modernism”, in The Oxford Handbook of Modernisms, ed.
Peter Brooker, Andrzej Gasiorek, Deborah Longworth si Andrew Thacker (Oxford: Oxford University Press, 2016), 229.
15. Shari Benstock, Women of the Left Bank: Paris 1900-1940 (Austin: University of Texas Press, 1986), 34.
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attached to the concept of the nation”."® Teza centrald a articolului are in vedere felul in care schimbarea
de sex atribuita lui Orlando, prin faptul ca are loc In Turcia, constituie o provocare nu numai la adresa
sistemului binar de gen, ci si fatd de incorporarea nationalitatii si a normelor imperiale.” Cu alte cuvinte,
tranzitia personajului se produce tocmai prin dislocarea sa din spatiul national si in urma destructurarii
aparatului imperial. Caracterul transnational al subiectului trans* vine din transgresarea in lant pe care
aceasta miscare a genului o genereaza: intrucat se plaseaza n afara binaritatii de gen presupuse de
statul national, subiectul trans* se gaseste si in afara sistemului juridic al acestuia, respectiv exclus
din statutul de cetatean cu drepturi depline. Acordarea acestui statut, stabilitatea granitelor statului
si sistemul sau legal presupun un corp normativ, usor incadrabil in binaritatea de gen si a carui
abilitate corporala e mascata ca non-identitate. De la acest profil al cetateanului non-identitar pleaca
discursurile privitoare la drepturile omului, astfel ca ,although justice depends on how we understand
the global positioning of legal persons in regard to various loci of capital and power, this positioning
invariably overlaps a determining sex/gender system, with clear and unequal differentials of power".’®
Problema fundamentala aici este, asadar, ca notiunea de ,om” avuta in vedere de sistemele legale ale
statelor, respectiv de structuri mai largi precum Natiunile Unite, nu reprezinta un profil universal, ci unul
localizat, al unui membru al unei natiuni. Nu e un cetatean global, ci un om ca unitate legala a unui stat
national, unitate determinata de sistemul de sex/gen in care e inscrisa. Transgresarea acestui sistem
de clasificare corporald pe baza de sex/gen atrage inevitabil dislocarea din sistemul juridic si legal al
statului, de unde pierderea accesului la ,drepturile omului”. Tn Orlando, procesul e vizibil prin faptul
ca personajul pierde dreptul la proprietatile sale si la mostenire, la intoarcerea In Anglia, pana cand
sistemul legal al statului nu ii stabileste clar sexul/genul.

Virginia Woolf uzeaza in mod recurent, de-a lungul romanului, de o intreaga fantezie orientalista
care face posibild schimbarea sexului lui Orlando. In siajul acestei proiectii imagologice isi construieste
Woolf critica la adresa sistemului imperial de gen si nationalitate. Episodul in care Orlando locuieste
cu romii e poate cel mai vizibil in acest sens, unde nomadismul rom e folosit de autoare drept ,trans
position vis-a-vis nationality”.” Woolf marcheaza acest raport prin intermediul discontinuitatii pe care
hainele o provoaca la adresa acestui intreg construct ce stabileste un raport de interdeterminare intre
sex/gen si identitatea nationald. Hainele turcesti sunt folosite de Woolf pentru a simboliza dislocarea
stabilitatii dintre nationalitate si sex/gen, estompand limitele dintre termenii binari: ,Orlando had [...]
dressed herself in those Turkish coats and trousers which can be worn indifferently by either sex;".2°
Tn momentul in care se intoarce in Anglia, Orlando revine la imbricdmintea aferentd noului rol de gen,
asa cum e el inteles si incorporat in spatiul vestic — ,in the dress of a young Englishwoman?'. Tranzitia
pusa in scena in Orlando aratd ca sistemul de sex/gen si spectrul sexualitatii sunt parti constitutive
ale identitatii nationale pe baza careia subiectii devin cet&teni legitimi, cu drepturi. In acest sens, o
analiza transnationald ar trebui sa aiba n vedere tipurile de modificari care au loc si care sunt posibile
in contexte ce depasesc granitele nationale. De altfel, atitudinile si gesturile trans* nu sunt aceleasi la
nivel global, ci sunt influentate si depind de contextul geo-cultural in care se manifesta ele: caracterul
trans* estic nu e acelasi cu cel vestic, cel al sudului global cu cel al nordului, s.a.m.d. Asa cum indica si
Berman, ,the «trans» not only crosses over borders of identity but also highlights and challenges their
geographical determinism, the primacy of a Western view of selfhood, citizenship, and jurisdiction, and
the global political and economic regimes that emerge from that primacy”.??

Figuralitatea queer in modernism

Subiectul trans* ca figura a unui cluster de elemente ce transgreseaza un intreg aparat de norme
prezinta insa o serie de riscuri pentru raportul dintre viata reald a persoanelor trans* si conceptualizarea
teoretica a pozitiei lor in sistemele sociale care alcatuiesc sistemul-lume. Emma Heaney trateaza

16. Jessica Berman, ,Is the Trans in Transnational the Trans in Transgender?”, Modernism/modernity 24, nr. 2
(2017): 218.

17. lbid., 221.

18. Ibid., 230.

19. Ibid., 233.

20. Virginia Woolf, Orlando, ed. Brenda Lyons, with an introduction and notes by Sandra M. Gilbert (London:
Penguin Books, 1993), 185.

21. Ibid., 196.

22.Berman, ,Is the Trans”, 238.
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pe larg aceasta problema si felul in care modernismul a transformat femeile trans* in alegorii ale
normelor pe care modernistii incercau sa le depaseasca. Autoarea pleaca, asemenea lui Kahan, de la
studiile germane de sexologie si argumenteaza ca acestea nu au facut altceva decét sa distileze, din
multitudinea de experiente ale femeilor trans* la care au avut acces, o singura reprezentare a acestora,
sub ceea ce Karl Ulrich denumise ca fiind un suflet feminin captiv in corpul unui barbat. Aceasta imagine
singulard, a unei nealinieri patologizate intre ,suflet” si ,corp” este preluata de prozatorii modernisti si
transformata intr-o alegorie a intregii schimbari paradigmatice aduse de modernism. Din studiile de
sexologie, imaginea femeii trans* este preluata de Freud, fixata ca o figura explicativa a sexualitatii si
genului in genere (a se citi: ale persoanelor cis), de unde circuld sub forma de alegorie prin literatura
modernista pana la dezvoltarea a Queer Theory, unde Butler explica la randul sdu formarea genului prin
alegoria drag performance.

Faptul caimaginea emblematicaasupra experientei femeilor si persoanelor trans* ramane aceea aunei
captivitatiintr-un corp gresit se dovedeste a fi, din punct de vedere istoric, o problema de clasa. Magnus
Hirschfeld este primul dintre sexologii germani care distinge barbatii homosexuali de cei ,travestiti”;
fiind gay la réndul rau, Hirschfeld ii normalizeaza pe primii si patologizeaza experienta corporala a
celei de-a doua categorii de persoane, carora le ofera si solutia pentru re-alinierea dintre identitate si
corp: Institutul pentru Cercetarea Sexualitatii condus de el la Berlin este prima organizatie medicala
ce ofera operatii de schimbare de sex, de unde Lilie Elbe e considerata ca fiind prima persoana care sa
treaca prin aceasta procedurd.?® Problema de clasa intervine in faptul ca medicalizarea experientelor
persoanelor trans* asupra propriului gen se adresa, in fapt, clasei burgheze: ,[t]his medicalization of
queer life addressed the needs of bourgeois patients who didn't have easy access to the working-
class queer milieu in which trans women lived without the necessity of medical diagnosis or official
authentication”.?* Heaney aratd cd, in mod contrar asteptarilor noastre contemporane, in clasele
muncitoare femeile trans* ocupau pozitia sociala de femei si ca felul in care Tsi experimentau propriul
corp nu era neaparat de natura disforica, ba dimpotriva.? Vietile si experientele reale ale femeilor trans*,
desi existau consemnate la momentul respectiv, sunt trecute sub tacere de o multitudine de voci
datorita asocierii lor cu munca sexuala, repudiata, in fond, pe criterii eugeniste. Daca sexologii germani
retin o figura convenabild a femeilor trans*, feministele si primii activisti gay se distanteaza de femeile
trans* in incercarea de a obtine spatiu si a fi incluse si inclusi in centrul normativ al societatilor din care
fac parte. Acolo unde feminismul inceputului de secol XX cauta sa creeze o noud imagine a femeii ca
fiind independenta si implicata in societate si in piata muncii (prin incorporarea unor trasaturi care o
aduc mai aproape, in fapt, de modelul masculin), activistii pentru drepturile barbatilor gay condamna
femeile trans* ca fiind travestiti (pe baza imaginii de invert — barbat cu suflet feminin) care refuza
sa se conformeze normelor sociale de decenta ale clasei de mijloc, fenomen concentrat de Heaney
sub formula de ,class-based transmisogyny”?. Efeminarea e asociata, asadar, claselor de jos si in
special muncii sexuale, de unde delimitarea de femeile trans* reale si retinerea lor doar ca ,«effeminate
chatterbox» as the new figure of degeneracy”?’, moneda de schimb pentru o normalizare prospectiva.
Utilizata de Freud pentru a explica sistemul sexual uman, aceasta imagine ajunge in textele literare ale
modernistilor, care perpetueaza functia figurativa si explicatoare a femeii trans*:

.The trans feminine of literary Modernism is woman held in an essential state of figurality. Modernists ascribe
to the character at the center of the trans feminine allegory the qualities of corporeality, essential sexuality,
and enigmatic «absolute otherness» as naturalized features of her very status as a trans woman, just as the
individual pilgrim always implies a meditation on faith and spiritual journeying”.?

Tn m&sura in care se poate urmari importarea modernismului queer in literatura romana interbelic3, e
important de avut in vedere ca e vorba de un import al unei imagini prelucrate a queerness-ului, a unui
model mediat siincarcat ideologic. Peter Drucker observa ca aceasta continuitate intre homosexualitate

23.Emma Heaney, The New Woman: literary modernism, queer theory, and the trans feminine allegory (Evanston,
lllinois: Northwestern University Press, 2017), 26-27.

24. 1bid., 27.

25. Ibid., 29-30.

26. Ibid., 30.

27.1bid., 37.

28. Ibid., 10.
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ca marca identitara si codificarea atractiei de acelasi gen ca fiind un transgen a constituit unul dintre
instrumentele capitalismului imperialist de a se extinde si a impune un sistem normativ in spatiile geo-
culturale acaparate.?® Demonstratia lui Heaney arata ca modernismul queer opereaza cu o varianta
stilizata si burgheza a queerness-ului, varianta care contribuie la stabilizarea normativa a tensiunilor
de clasa (si de ras3) ce traverseazd Occidentul la momentul respectiv. Prin urmare, atunci cand
problematicile queer apar ca un import in textele literare autohtone, ele au in vedere intocmai aceste
instante figurative ale unui queerness adaptat si distilat pentru o clasa formata aproape exclusiv de
intelighentie.

Modernism queer autohton

Modernismul roméanesc interbelic, desi mai degraba o inventie de laborator a criticilor®®, cunoaste
totusi o serie de particularitati ale modernismului european care se regasesc atat in textele literare, cat
si in cele critice. In ciuda fondului modernist comun, exista in continuare zone rdmase in penumbr3 si
nerecunoscute ca atare de critica literara, dintre care queerness-ul constituie un aspect considerabil.
Proza interbelica romaneasca atesta o prezenta a problematicilor queer care e putin probabil sa fie
doar o productie autohtona prin tocmai tonul problematizant si, mai mult, proiectarea acestor aspecte,
la nivel narativ, in cadre urbane, cu ambitii cosmopolite. Un posibil corpus, asadar, ar exista, incepand
chiar de la Urmuz, in Cotadi si Dragomir, si continuand cu autori din registre diverse: lonel Teodoreanu
(Fata din Zlataust), Panait Istrati (Chira Chiralina, Adolescenta lui Adrian Zografi, Mihail), Mateiu
Caragiale (Remember), Octav Sulutiu (Ambigen), Hortensia Papadat-Bengescu (Drumul ascuns),
ori cazul particular si putin studiat al Olgai Caba, printre singurele autoare romane interbelice care
si-a asumat public identitatea lesbiana.?’ Selectia de texte nu se pretinde a fi una completa: exista
referinte si in alte proze sau romane, dar care necesita o analiza mai atenta inaintea incadrarii lor intr-
un astfel de corpus. De asemenea, este foarte posibil ca multe texte cu problematici queer sa fi ramas
mai degraba Tn minorat in perioada interbelica, nefiind recuperate ulterior, ori recuperate trunchiat, in
diverse momente, fara reperarea substratului queer. Altfel spus, la momentul actual nu se cunoaste
cu exactitate dimensiunea acestui posibil corpus, fapt datorat lipsei de receptare si inventariere a
problematicilor queer din literatura roméana a secolului al XX-lea.

Omologii si divergente intre Hortensia Papadat-Bengescu si Virginia Woolf

Ruta de circulatie cea mai probabila pentru modernismul queer in spatiul literar autohton ramane cea a
filierei franceze, fapt vizibil si prin numarul mare de traduceri de roman din limba francez3, fata de alti
centri literari europeni.®? Dincolo de traducerile din literatura franceza, e posibil ca texte influente din
alte literaturi sa fi circulat in spatiul romanesc prin traducerea lor in franceza.*® Arleen lonescu urmareste
o astfel de posibila circulatie intre Virginia Woolf si Hortensia Papadat-Bengescu, argumentand c3,
in lipsa traducerilor interbelice din Woolf, e posibil ca autoarea romana sa fi avut acces la ele prin
traducerile in franceza, preluand astfel o serie de elemente. lonescu puncteaza faptul c3, in ciuda lipsei
de traduceri, proza Virginiei Woolf a fost totusi receptata in spatiul romanesc, asa cum demonstreaza
o serie intreaga de studii si recenzii critice identificate de autoare.?

Pentru a urmari raportul dintre textele celor doua autoare, lonescu isi indreapta atentia catre tehnicile
narative comune si felul in care sunt ele instrumentalizate. Astfel, lonescu stabileste un punct comun
la nivel tehnic, In alternarea dintre discursul indirect liber sau al monologului interior si cel al naratorului
in constructia interioritatii personajelor. Prin alternarea perspectivelor narative intre personaje si

29. Vezi Peter Drucker, Warped: Gay Normality and Queer Anti-Capitalism (Chicago: Haymarket Books, 2015).
30. Andrei Terian, ,Faces of Modernity in Romanian Literature”, Alea 16, nr. 1(2014): 19.

31. Mentionat3 alaturi de partenera sa (la momentul respectiv) de Blaga in Luntrea lui Caron, Olga Caba a fost
casatorita cu Eric Tecau, barbat trans care trece printr-o operatie de sex reassignment pe baza intersexualitatii la
spitalul Panduri din Bucuresti, in 1956. Vezi Ramona Dima, Cultura queer in Roménia. Fragmente de reprezentdri
ale identitatilor queer in spatiul romanesc. 1920-2018 (Bucuresti: Hecate, 2022).

32. Vezi Stefan Baghiu, ,Translations of Novels in the Romanian Culture During the Long Nineteenth Century
(1794-1914): A Quantitative Perspective”, Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory 6, nr. 2 (2020):
87-106.

33. Arleen lonescu, ,From Virginia Woolf to Hortensia Papadat-Bengescu: Adaptation, Intertextuality or Zeitgeist?”,
National Central University Journal of Humanities 70 (2020): 92.

34. Ibid., 93-97.
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narator se creeazad ceea ce lonescu numeste ,multiple selective omniscience"®, prin care fluxul gandirii
personajelor se multiplica si este mereu filtrat de o voce narativda ce ramane prezenta de-a lungul
textelor. Un alt nod important care leaga cele doua autoare se refera la imaginarul impresionist si
liric utilizat, vizibil la Hortensia Papadat-Bengescu mai ales in textele din Ape adanci. lonescu pune
acest instrumentar in legatura cu feminismul celor doua autoare, subliniind diferentele fundamentale
dintre ele. Daca angajarea Virginiei Woolf in mize feministe e una explicita, prezenta nu doar in textele
literare, ci siin cele teoretice, feminismul Hortensiei Papadat-Bengescu ar fi mai degraba intuitiv, fiind
manifestat in texte prin atentia acordata statutului personajelor feminine Tn societate, respectiv prin
concentrarea discursului narativ asupra unor aspecte ce tin de corporalitate si senzorial in experienta
feminina. De altfel, lipsa unor surse memorialistice Tnh acest sens lasa problema feminismului autoarei
sa fie rezolvata mai mult la nivel de receptare critica. E important de amintit, ins3, ca raportul dintre
discursul feminist si proza scrisa de femeiin Romania acelei epoci e unul paradoxal. Daiana Gardan arata
cd, desi discursul feminist Tsi facea puternic simtita prezenta in spatiul public, proza scrisa de femei
nu se angaja in acelasi grad de radicalism.®* Totodat3, referitor la sursele de import pentru cele doua
tipuri de discurs cultural, Gardan subliniaza faptul c3, in timp ce feminismul romanesc are ca model cu
precadere feminismul Anglo-American, productia literard raméane angrenata in modelul francez, asa
cum arata evolutia traducerilor din perioada interbelica.?” Avand in vedere aceste aspecte, e important
faptul ca elementele care o apropie pe Hortensia Papadat-Bengescu de Virginia Woolf in cea mai
mare masura sunt intocmai cele la care renuntd, treptat, sub influenta lui Lovinescu: fragmentarea si
abandonarea firului narativ coerent, compact, lirismul, notatia impresionista, limbajul eliptic si incarcat
de eruptii, sau accentul pe interioritate si pe fluxul gandirii.

Din perspectiva dimensiunii queer, raportul dintre cele doua autoare devine ceva mai ambiguu, dar nu
imposibil de urmarit. Unul dintre textele Hortensiei Papadat-Bengescu incarcate de trimiteri queer este
Drumul ascuns (1932), in care relatia tacitd de lesbianism dintre Cora Persu si Coca Aimée traverseaza
intreg romanul si influenteaza intr-o mare masura destinul celei din urma. De altfel, atitudinea
vocii narative e simultan critica si pozitiva la adresa relatiei dintre cele doua femei: pe de o parte,
stigmatizeaza intr-o oarecare masura comportamentul Corei, punandu-I intr-o legatura subinteleasa
de determinism cu locuinta decrepita si familia disfunctionald de care apartine, in ciuda aparentelor
mondene; pe de alta parte, ruperea relatiei dintre Coca Aimée si Cora e unul din motivele decaderii
din statut al Cocai la finalul romanului. Daca in Orlando inversarea sexului e una din mizele centrale ale
romanului, in Drumul ascuns queerness-ul ramane un element mai degraba ascuns decat explicitat —
poate nu intamplator astfel, dat fiind ca romanul e scris sub influenta Sburatorului si a imperativelor
lovinesciene de constructie narativa riguroasa. Acolo unde Virginia Woolf lasa structura narativa sa
devina din ce In ce mai laxa, Hortensia Papadat-Bengescu se gaseste in pozitia de a renunta la astfel
de tehnici de destructurare.

Drumul ascuns nu ofera mentiuni explicite ale relatiei dintre cele doua personaje feminine, dar o
sugereaza recurent, alaturi de alte tipuri de relatii cu substrat homoerotic (Coca Aimée — Hilda, de
pilda). Profilul Corei e unul destul de masculin in trasaturi si atitudine, care aminteste de imaginea
consacratd de Radclyffe Hall ca lesbiani®: ,inaltd, cu forme zvelte, dar desenate ferm, cu un oval
superb, masculinizata prin tinuta rigida si costumul taior, cat si prin tunsoarea baieteasca [...]. Glasul
era si el imperativ, cu timbru de alto. Raspundea Minettei cu nepasare si indiferenta. [...] Minette
ridicase din umeri si sfatuise pe Cora sd mai franeze cu flirturile cucoanelor si domnisoarelor [...]".3°
Cora Persu e cea care o introduce pe Coca Aimée in viata mondena a orasului, ajutédnd-o sa isi creeze
relatii sociale si sustindndu-i, prin contrast, postura hiperfeminina (in termeni actuali). Cora vorbeste
despre subiecte considerate masculine si le analizeaza pe cele feminine cu distanta: ,discutase unele
aliniate ale statutului societatii, ca si cum ar fi cunoscut dreptul, apoi facuse o teorie a dansului”.*° Nu

35. Ibid., 102.

36. Daiana Gardan, ,The Great Female Unread. Romanian Women Novelists in the First Half of the Twentieth
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danseaza si, daca o face, accepta ,numai o partenera”.* Fascinatia Cocai Aimée e punctatd constant de
vocea narativa si modeleaza substantial atitudinea protagonistei in miscarile ei prin mediile sociale pe
care le viziteaza. Mai mult decat atat, admiratia-atractie e reciprocaintre cele doua personaje feminine:

,Cu toata afectiunea cei arata, Cora nusi lua privilegiul de familiaritate obicinuita intre prietene, ci persevera
intrun fel de cochetarie amicala. Aimée auzise adesea preceptul Corei: «Nu se pot complecta in frumusetea
lor decéat doua fiinte de acelasi fell» dar nu se alarmase de el, caci nimic n atitudinea Corei nu ingaduia alarma.
[...] Totdeauna alaturi de ea, fumand o havana opiat3, Cora spunea Iui Aimée, cu glas limpede si calm, ci ea e
singurul ei idol".4?

Dupa cum devine vizibil din cele cateva exemple date, Cora Persu e un personaj care depaseste
normele de gen feminine ale perioadei cu mult, distingandu-se clar si de ,feminista Nory”, astfel ca
nu poate fi asociata simplei circulatii a ideilor feministe de la inceputul secolului al XX-lea. Hortensia
Papadat-Bengescu Tsi incarca textul de referinte, gesturi si indicii queer, punand accentul pe relatiile
Cociai Aimée cu celelalte personaje feminine, relatii ce par adesea a depasi limitele unor amicitii (cu
toat3 permisivitatea interbelicului cu privire la intimitatea relatiilor de prietenie dintre femei). Cu toate
acestea, trimiterile rdman mascate, ascunse n diferite grade de codificare a queerness-ului, iar relatia
dintre cele doua nu atinge neaparat un punct culminant, ci € mai degraba construita pentru ca apoi
sa se dezintegreze cu rapiditate in finalul romanului, unde Cora isi alege totusi un logodnic stabil.
Spre deosebire de Virginia Woolf, Hortensia Papadat-Bengescu lasa pista lesbianismului mai degraba
deschisa si, aproape suspect, nu insista pe gandurile Cocai Aimée cu privire la Cora decéat in masura in
care ele sunt despre aspiratia la mondenitate a tinerei fete. Daca exista totusi o intentionalitate de tip
queer in spatele naratiunii, intrebarea este de ce refuza scriitoarea romana sa duca pana la capat acest
fir. Ce o opreste din a miza pe componenta lesbiana in constructia personajului Cocai Aimée, fie si ca
element naturalist menit sa indice decaderea si boala?

Abordarea celor doua autoare asupra queerness-ului marcheaza divergenta dintre ele si poate
constitui un indicator cu privire la circulatia modernismului queer in spatiul romanesc, sau, mai precis,
la obstacolele care au impiedicat tractiunea curentului. Argumentul pe care il propun in acest sens
este acela al gandirii masculiniste si patriarhale care marca toate domeniile intelectuale la momentul
respectiv, gandire care echivala valoarea literara cu trasaturi ,masculine” ale textelor — obiectivism,
analiza, constructie riguroas3, atitudine detasata. Totodat3, aceasta gandire patriarhala ia (si) forma
imperativului construirii si legitimarii unei identitati nationale a statului roman in contextul interbelic.
Demersul legitimarii literaturii nationale vine din si perpetueaza acest sistem ideologic patriarhal,
imprimandu-I permanent n sistemul literar, cu toate miscarile si evolutiile sale. Ceea ce a fost perceput
a fiind trei sisteme politice si ideologice distincte si paralele — sistemul cisheteronormativ, sistemul
statului national si sistemul literar — sunt, de fapt, structuri ale aceluiasi sistem patriarhal. Cu alte
cuvinte, mai degraba decéat in relatie de cauzalitate, ele pot fi intelese ca fatete ale aceluiasi sistem,
intrucat se formeaza printr-o dependenta reciproca. Aceasta interdeterminare structurala influenteaza
textele ambelor autoare avute in vedere. Diferenta dintre aceste influente vine din formele diverse
pe care patriarhatul le ia in spatii geo-culturale diferite. Intr-un sistem literar chestionat de miscarea
feminista, apartindnd unui stat central stabil, Virginia Woolf cautd sa depaseasca si sa contracareze
limitele identitatii nationale si imperiale prin incercarea de a-i sparge sau, cel putin, a-i disloca sistemul
de identificare a cetatenilor prin aparatul de sex/gen. intr-o alta pozitie, Hortensia Papadat-Bengescu,
sub presiunea unui establishment literar masculinizat, construit pe principii patriarhale, se gaseste
nevoita sa Tsi subscrie textele directiilor si imperativelor criticilor literari, care introduc permanent
criteriul masculinist si cel national Tn teoriile lor. De altfel, in interiorul dinamicilor unui cdmp cultural
precum cel romanesc din perioada interbelica, existau foarte putine alternative reale la acest proces
de subordonare in fata modelelor masculine, fapt datorat accesului redus la profesia de scriitoare, cu
toata relativa democratizare din epoca. Astfel, notiunea de literatura feminind” apare si functioneaza
ca o modalitate de a delegitima literatura scrisa de femei prin ilustrarea ei ca fiind minora in comparatie

41. Ibid., 923.
42. Ibid., 1019-1020.
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cu cea a autorilor barbati, asa cum arata loana Morosan.*®

n intelegerea felului in care imperativul legitimarii unei traditii literare nationale impiedica circulatia
modernismului queer si importul sdu mai pronuntat in texte precum Drumul ascuns se dovedeste
utild o revizitare a felului in care Lovinescu a incercat sa raporteze literatura romana la cea europeana.
Alex Goldis observa c3, in Istoria literaturii roméne contemporane, Lovinescu incearca sa configureze
locul literaturii roméane in cea globala (inteleasd ca vest-europeana) printr-o schema de izomorfism
structural, pusa in functiune de miscari temporale prin conceptele cunoscute de ,sincronism” si
Mmutatie estetica”** La nivel de fenomen cultural macro, Lovinescu pledeaza pentru importarea si
asimilarea formelor culturale occidentale in fondul autohton, proces pe care 1l vede drept firesc si
necesar evolutiei literaturii roméane. Cu toate acestea, imperativul legitimarii nationale transpare in felul
in care Lovinescu pune in legatura scriitorii romani cu ,modelele” lor occidentale. Mai degraba decat
sa compare si sa relationeze fluid tipurile de discurs literar, criticul tinde sa traseze relatii referentiale
cu reprezentanti ai literaturii franceze, astfel incat interactiunea se traduce, in fapt, printr-un raport de
omologie structurala intre doua literaturi privite mai curand drept monade decat drept organisme vii,
care se influenteaza reciproc sau, cel putin, unilateral.*> Adoptand conceptul de ,repertoriu” al productiei
literare din teoria polisistemelor literare dezvoltata de Itamar Even-Zohar, Goldis puncteaza faptul ca
Lovinescu, in studierea cazurilor individuale, configureaza un astfel de repertoriu analog structural cu
cel francez, stabilind ,perechi” de scriitori: Marcel Proust — Hortensia Papadat-Bengescu, Baudelaire —
Arghezi, Verlaine — Bacovia.*® Aceasta punere in perspectiva a literaturii romane drept omolog structural
al literaturii franceze a fost solutia gasita de Lovinescu, la momentul respectiv, pentru incercarea de a
reformula statutul periferic al literaturii romane astfel incat sa-i ofere o pozitie de concurenta legitima
fata de centrul literar francez.

Replicarea sistemului literar francez in cel romanesc nu poate cuprinde, ins3, felul in care literatura
romana intra intr-o retea de relatii cu celelalte literaturi si ce fel de schimburi se produc prin aceste
contacte. In cazul Hortensiei Papadat-Bengescu, desi Lovinescu recunoaste similitudinea dintre
tehnicile literare ale autoarei si cele ale lui Marcel Proust, evita sa le analizeze, tocmai in efortul de a
pastra elementul identitar national pe o treapta ridicata, care sa nu riste intoarcerea la subordonarea
fata de modelul francez, ci numai legitimarea prin asemanarea cu el, la o scara care ramane vaga.
Pentru Lovinescu valoarea textelor vine din abandonarea ,lirismullui] pur”, respectiv din ,materialul [...]
in intregime obiectiv"’ si ea ,nu se mai leaga, deci, de metoda proustiana, ci de cea a marilor creatori
de viata".*® Literatura romana are, astfel, ,mari creatori” autohtoni, care depasesc imprumuturile din
alte culturi si o legitimeaza, inclusiv pe harta politica a Europei, demers ce va fi reluat, mai puternic,
de Cilinescu in 1940. Asa cum observa Pascale Casanova: ,[c]onstituirea unui panteon literar national
si hagiografia marilor scriitori (considerati «bunuri» nationale), simboluri ale unei «iradieri» si ale unei
forte intelectuale, devin necesare afirmarii puterii nationale”.*°

Reticenta lui Lovinescu din a o omologa pe Hortensia Papadat-Bengescu lui Proust se muleaza pe si
vine din repudierea sa fata de lirismul” autoarei, pe care 1l asociaza cu ,romantismul si subiectivismul
obisnuit al literaturii feminine”°. Lovinescu continua: ,Desi materialul este exclusiv feminin, atitudinea
scriitoarei ramane, asadar, barbateasca, fara sentimentalism, fara duiosie, fara simpatie chiar, pornita
din setea cunostintii pure si realizata, cu eliminarea dulcegariei, prin procedee riguros stiintifice, ceea
ce-i constituie o nota diferentiald fata de intreaga literaturd feminina”.5' Scriitura autoarei e valoroasa
in momentul in care nu e subiectiva, lirica, femining, ci ,barbateasca”, mai aproape de idealul literar
care e inevitabil si Intotdeauna masculin pentru sistemul literar interbelic. Se poate observa, astfel,
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triplul raport de interdeterminare: caracter masculin — valoare literara — legitimare nationald, punctat
de Lovinescu chiar in prima fraza din capitolul dedicat autoarei: ,In traiectoria literaturii doamnei
Hortensia Papadat-Bengescu inregistram traiectoria literaturii romane insesi, in procesul ei de evolutie
de la subiectiv la obiectiv”.52 Aceasta fiind indrumarea lovinesciana asupra prozei semnate de Hortensia
Papadat-Bengescu, devine vizibil motivul pentru care autoarea dilueaza treptat componenta identitar-
formala din textele sale, Iasand relatia de lesbianism din Drumul ascuns in ambiguitatea unei codificari
a carei miza nu o definitiveaza.

Structurile patriarhale sisexisteale establishment-uluiliterar sunt prezentein contextele de careapartin
ambele autoare, Tnsa divergenta survine in felul in care rezolva ele aceste impedimente. Feminismul
lui Woolf are limitarile sale, provenite din locul singular pe care I-a avut In gruparea Bloomsburry si
din felul in care si-a asumat aceasta pozitie, tradusa in internalizarea unor standarde masculiniste, de
unde ,her insistence on madiating her feminism through a system of aesthetic value”.>* In acelasi timp,
feminismul practicat de Woolf se dovedeste a fi mai radical decat cel al celorlalte feministe din epocs,
prin convingerea sa ca existing institutions are structured by an ineradicably patriarchal logic, and
therefore inadequate to the needs of women and to the requirements of a just society”.>* Accesul la si
acceptarea in spatii ale elitei masculine (Bloomsburry, Sburatorul) sunt un punct comun al celor dou3
autoare, unde ambele isi asuma considerabil si statutul de token drept calitate, insa Hortensia Papadat-
Bengescu nu depaseste moduri radicale acest cadru, ci isi modifica substantial textele in vederea unei
conformari la indicatiile lui.

Urmand demonstratia lui Berman, queerness-ul e marcat de transnationalitate, iar refuzul sau
anularea queerness-ului marcheaza abordarea unei paradigme de tip national. Problema acestui raport
dintre marca nationalitatii si proza Hortensiei Papadat-Bengescu este ca imperativul constructiei
nationale apartine discursului criticii literare, care isi proiecteaza pozitiile teoretice asupra textelor
literare. Hortensia Papadat-Bengescu nu urmarea o miza de tip transnational, de export al prozei sale
prin traducere si receptare in spatiul literar european. Interesul prozatoarei se indrepta mai degraba
spre constructia de roman relevant pentru spatiul literar autohton, de unde probabil si lipsa de angajare
mai ampla, similara Virginiei Woolf, in discursul teoretic. Queerness-ul pus in scena in Orlando indica
ambitiile Virginiei Woolf de a sparge normele patriarhale si nationale ale unei literaturi centrale, cu o
traditie adanc inradacinata. Presiunea resimtita de Hortensia Papadat-Bengescu in conceperea textelor
ei a fost mai degraba in linia unei viziuni patriarhale asupra literaturii, care nu inducea in mod direct
legatura cu nationalul. De aici, poate, si optiunea autoarei de a introduce subiectul queer intr-un roman
in care adopta aproape integral ,obiectivismul” lovinescian. Mai degraba decat o Incercare esuata de
a depasi contururile de tip national, optiunea pentru aspecte queer ar putea fi inteleasa ca o incercare
de a ocoli sau sfida directiile masculine de a scrie literatura pe care trebuia sa le adopte oricum. In
acest sens, Drumul ascuns poate fi vazut si ca un roman subversiv, intr-o anumita masur3, la adresa
sistemului literar patriarhal, intrucat autoarea adopta formula ,barbateasca” de a scrie, in acelasi timp
in care o si saboteaza prin conturarea unei relatii de lesbianism pe care nu o explica si nu o integreaza
intr-o teza mai ampl3, de critica sociala. Dintr-o astfel de perspectiva devine vizibil un posibil raport de
omologie ideologica intre Hortensia Papadat-Bengescu si Virginia Woolf; desi in contexte si proportii
diferite, ambele autoare incearca sa treaca dincolo de normele pe care epoca si paradigmele literare
patriarhale le impun asupra textelor lor.

Consideratii finale

Studiul de fatd a urmarit formarea si circulatia unei directii a modernismului recuperata de studiile
feministe si queer din ultimele decenii, cea a modernismului queer european. Constituit la confluenta
mai multor discursuri de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, modernismul queer
preia o serie de imagini, figuri si termeni din studiile germane de sexologie, respectiv din decadentismul
francez si le instrumentalizeaza pentru a genera formule narative noi, ori pentru a impinge limitele pe
care secolul al XIX-lea le lasase mostenire in literatura si societate. Prin exemplul romanului Orlando,
de Virginia Woolf, am observat felul in care queerness-ul are un caracter transnational, si invers, cum
transnationalitatea se afla in stransa legatura cu transgresarea normelor de gen specifice unui spatiu
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geo-cultural. In acest sens, queering modernism presupune mai mult decat simpla identificare a retelei
de texte, scriitori si scriitoare care abordeaza problematici queer; modernismul queer are in vedere
recunoasterea felului in care aceasta forta de queering a constituit unul din motoarele centrale ale
miscarilor modernismului literar, asa cum argumenteaza si Benstock. Nevoia de a exprima dorinta
sexuala si experienta genului astfel incat sa ocoleasca cenzura, respectiv sa deformeze conventiile
cisheteronormative pentru a crea spatiu queerness-ului (indiferent de termenii sub care era inteles
la momentul respectiv) imping autorii si autoarele moderniste sd gaseasca noi formule literare.
Abandonarea firului narativ si a constructiilor narative coerente, liniare, acel caracter de plotlessness,
dublat de accentul pus pe fluxul constiintei si analiza intoarsa spre interioritatea personajelor reprezinta
elemente ce Tsi au radacina in incercarea de a reda problematicile queer printr-o depasire a simplei
codificari prin simboluri.

in spatiul literar autohton, circulatia modernismului queer ramane inca de urmarit ca fenomen. Dintr-o
privire fugitiva asupra posibilului corpus din literatura romang, pare ca acest tip de modernism a circulat
mai degraba intr-o formula underground, cel mai probabil pe filiera francez3, fie prin decadentism, fie
prin traducerile in limba franceza din alti centri literari. Aceasta e o posibila ruta a influentelor dintre
Virginia Woolf si Hortensia-Papadat Bengescu, care se sustine mai ales prin angrenarea tehnicilor
narative similare de citre cele dous, in special in primele texte ale autoarei romane. In vederea plasarii
literaturii roméane intr-o retea literara globald, Lovinescu trasa o omologie structurala intre Hortensia
Papadat-Bengescu si Proust, viziune care nu reusea insa sa surprinda evolutia reald a influentelor literare.
Tn acest sens, un raport de omologie ideologica intre scriitoarea romana si Virginia Woolf s-ar putea
dovedi mai productiv Tn observarea felului in care modernismul queer si ideile feministe au circulat
si s-au modificat Intre centri literari din vestul Europei si spatiul estic, unde statutul semiperiferic al
statului roman si-a lasat amprenta asupra dinamicii politice si culturale a acestuia. Data fiind o astfel
de pozitie, studiul de fata a incercat sa arate ca logica patriarhalda omniprezenta in sistemul cultural
romanesc si, alaturi de ea, imperativul legitimarii unei literaturi nationale au constituit obstacolele
principale in circulatia mai larga a modernismului queer n spatiul literar autohton.
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