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Abstract: The present study is focused on some recent developments in the relationship between culture
and technology. The consequences of unprecedented technological development are directly detectable
in the evolution of global culture: individual anguish, existential dilemmas, isolation, they all contribute
to a new image of a post-historical culture, ironically situated after post-modernism. At the social level,
the development of everyday gadgets, with their functions, conveniences and new meanings, has led
to irreversible changes, to deontological dependence, to the reactivation of ancestral communication
channels. Following the ideational framework proposed by Foucault, irrationality, or more elegantly put
mythical, oral-auditory thought, has been exiled for centuries in madness; through the development of print
culture, discourses not accepted by reason have been marginalized. Since modernity, the secularisation of
religions has been a phenomenon generated precisely by the supremacy of Reason, of the written word.
Myths, conspiracies, pseudo-science, all seem now to be taking their revenge. Reason is being pushed aside
by this new and unique medium: the online medium.
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1. Omul, actor galactic. Umanitatea in live streaming

In Understanding Media. The Extensions of Man, cartea lui din 1964', McLuhan elaboreaza un cadru
teoretic privind evolutia comunicarii in societatea occidentala de dupa cel de-al doilea razboi mondial,
precum si consecintele practice ale globalizarii mijoacelor de comunicare in masa. Cu trei deceniiTnainte
de aparitia world-wide-web-ului, McLuhan a fost primul care a atras atentia asupra efectelor ireversibile
ale lumii virtuale asupra culturii si constiintei umane. In faimoasa sa expresie mediul este mesajul,
McLuhan intelege prin mediu o serie de lucruri concrete si lucruri abstracte, lucruri care pana la el nu au
fost reprezentate ca atare: cuvantul vorbit, cuvantul scris, drumurile, hartia, numerele, imbracamintea,
locuinta, banii, ceasurile, tipariturile, benzile desenate, roata, bicicleta, avionul, telefonul. intr-o maniera
atipic3, el analizeaza felul in care aceste lucruri, care fac parte din viata omului actual, 11 ajuta sa-si
defineasc# noi standarde de viata. In contextul dezvoltarii industriale, noile mijloace de comunicare
pun umanitatea in situatii fara precedent.

Educatia vizuala, suprematia functiei vazului s-a bazat pe scris si tipar, cultura occidentala impunand
astfel in ultimele secole o disociere fata de culturile inca tributare nivelului auditiv. In aceastd dualitate
a realitatii senzoriale, inflorirea culturii tiparului a determinat o discreditare a elementului auditiv.
Astfel, gandirea mitica, prin incantatia sonorg, ritualicd, si implicit conditiile traditionale de producere
si manifestare a sacrului au devenit treptat incapabile sa faca fata noilor standarde ale Ratiunii, fiind

1. Pentru editia romang, v. Marshall McLuhan, S& intelegem media. Extensii ale omului, trad. de Ovidiu George
Vitan (Bucuresti: Curtea Veche, 2011).
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indepartate din domeniile In care stiinta si tehnica cucereau teritorii. Pana in Renastere, teatrul antic,
din act sacru total si prilej de (re)cunoastere a vointei zeilor, a devenit asadar o arta exilata.

Principiile explicative ale Naturii, ale realitatii obiective (cunoasterea prin intermediul spatiului) s-au
formulat si apoi aplicat cel mai bine sub forma alfabetizata. Obiectivitatea procesului cunoasterii
avea nevoie de o redare a sa la fel de obiectiva. De la actul interpretarii principiilor din culturile oral-
auriculare?, unde cunostintele se predau initiatic (relatia maestru-discipol), cultura occidentala va trece
la dominatia reprezentarii principiilor prin litere scrise. Din alaturarea sensurilor cuvintelor latine auris si
oraculum, devine relevanta aici semnificatia misterelor delfice din vremea lui Plutarh. Acestea au intrat
apoi in declin, prevestind astfel apusul culturii orale si aparitia culturii vizuale, alfabetice.

Melancolia moderna occidentala si-a aflat una dintre surse tocmai in acest proces de indepartare
de gandirea mitica, proces pe care il vom numi detribalizare in contextul teoriei lui Marshall McLuhan.
Pentru acesta, gandirea arhaica functioneaza pe deplin numai in interiorul tribului, care Tsi organizeaza
unitar aspectele vietii si urmeaza propriile legi sociale, mostenite din stramosi. Gandirea moderng, pe
de alta parte, are pretentia de a functiona oriunde si oricand, n virtutea rationalitatii obiective pe care
se intemeiaza. Utilizand privilegiile tiparului, cultura occidentala si-a stimulat dezvoltarea rationalitatii,
a structurilor creative apartindnd emisferei sténgi a creierului. Intuitivitatea tribald, creativitatea
irationald, sacralitatea arhaicd, universul oniric, fiind generate prin intermediul emisferei drepte,
toate acestea au fost excluse din orizontul creativ modern. Aceasta este sensul atribuit procesului
detribalizarii. Cultura occidentala a trecut de la stadiul auditiv, al povestii semnificante, la stadiul vizual,
al rationalitatii obiective garantata de alfabetul fonetic. Situdndu-se deasupra celor care au ramas la
cultura auditiva, creatorul occidental modern s-a trezit de-a lungul celor cateva secole de dezvoltare
tehnologica intr-o lume seculara angoasantd, pentru care comunitatea nu mai joaca roluri preventive
si curative, ci punitive.

McLuhan avertizeaza asupra neintelegerilor ce se strecoara in perceptia ideilor sale. El nu se
considera profetul mortii cartii, de pilda, cand sublinia necesitatea de a cunoaste si stapani efectele
noilor tehnologii. Anuntand intrarea umanitatii intr-o era noua, a comuniunii universale, prevestind cu
cateva decenii situatia (acum reald) a satului global (global village), in care mijloacele electronice vor
reuni omenirea — McLuhan a dat startul unui fenomen social care a luat o amploare fara precedent. La
scara planetar3a, tehnologiile de astazi unesc la nivel comunicational oamenii, dar tocmai prin aceasta
facilitare se produce un efect invers. Oamenii se simt tot mai izolati, tot mai indepartati de sentimentul
profund uman al comuniunii. Nevoia de a interactiona intr-un mod exclusiv uman, non-tehnologizat,
este neglijata intr-un ritm ingrijorator.

Aceasta nevoie are insa o caracteristica: pe langa accesul direct si facil al fiecarui subiect la
constiinta globala a actului comuniunii, ea a fost secularizata intr-o masura fara precedent. Cu efecte
imprevizibile, greu de formulat in termenii paradigmelor academice, care sunt la randul lor depasite de
viteza transformarilor din realitatea cotidiana. Se pare ca daca teoriile nu pot prevedea sau macar sa
tina pasul cu schimbarile generale, ele devin inutile.

Eliberata de toate balasturile teologice, de vechile frontiere ale diverselor credinte, nevoia oamenilor
de a fi laolalta (religare) se afirma drept o paradoxald expresie a religiozitatii actuale®. Dincolo de a
mai fi subiectiv sau obiectiv, spatiul-timpul se deschide Tn constiinta galactica a omului mileniului Ill,
oferindu-i o noua sansa inspre sacru: “doar atunci cand ritualul se coboara pana la nivelul nostru reusim
sa luam parte la el: toatd muzica pop este, in fond, o serie de ritualuri aduse la un nivel la care sa
avem acces". De altfel, coerent cu propriile sale principii, McLuhan si-a redefinit propriul concept:
de la celebrul global village, el a ajuns la global theatre. Ducand mai departe analiza societatii supra-
tehnologizate, el a fost primul care a atras atentia asupra consecintelor evolutiei mass-media. Sfera
comunicarii umane Tn secolul XX a cuprins intreaga planeta. Odata cu lansarea primului satelit pe orbita
Pamantului, s-a produs un fenomen extraordinar. Pasind intr-o noua erd, omul a transformat planeta pe

2.Modul in care se raporteaza omul de cultura gutenbergian fata de culturile precedente se reflecta in sensurile si
folosirea peiorativa a expresiei ,(a face ceva) dupd ureche”, adica intuitiv, fard o baza teoretica.

3.Re-tribalizarea societatii este cel mai usor vizibild in formele sale de divertisment: concerte gigantice, industria
fotbalului. Prin concursul co-interesat al mass-media, cultul eroilor din trecut are un corespondent prezentin lumea
entertaining-ului prin confectionarea unor vedete ce par si posede atribute supra-umane (fotbalisti, cantareti).
4. Peter Brook, Spatiul gol (Bucuresti: Nemira, 2014), 73.
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care o locuia intr-o scend imensa. Intr-unul dintre eseurile® sale, cat si in aparitiile sale TV, McLuhan a
sustinut ca “atunci cand Sputnik a ajuns pe orbita, planeta a devenit o forma de arta. Natura a disparut
peste noapte si planeta Polutto a luat locul vechii naturi. Planeta Polutto, aflata intr-o stare jalnica,
necesitdnd multa atentie din partea umanitatii — iata o forma de artad.”®. Prin cucerirea cosmosului
si mass-media, umanitatea s-a desprins de radacinile sale ancestrale. Natura, asa cum la inceput au
cucerit-o grecii antici prin cunoasterea fizica, a devenit un concept depasit, odata cu primul pas al
omului pe Luna. Dramaturgul Eugéne lonesco formuleaza aceeasi idee: “Pamantescul e poate epuizat.
Noi spatii sunt neaparat necesare spiritului, noi spatii. Nu degeaba se aventureaza lumea in cosmos.
Deoarece are nevoie de el. Deoarece avem nevoie pentru spiritul nostru de un spatiu cu mult mai larg,
cu mult mai vast.”. Vechea Natura, a cunoasterii rationale, a fost exploatatd, nomenclaturizata, uzata:
“nu se va mai putea vorbi despre Luna cum s-a vorbit; nici despre stele, nici despre noapte, nici despre
cerul Instelat. Ele nu vor mai putea fi vazute la fel”. lata ca dupa zeci de ani de fascinante progrese
cosmice, cu siguranta Ti putem da dreptate dramaturgului francez: cunoasterea mediului inconjurator
al umanitatii a depasit granitele sistemului nostru solar®. Umanitatea este doar primul personaj: sansele
ca n spectacolul nostru galactic sa mai apara alte personaje cresc semnificativ cu fiecare dintre noile
decoperiri ale astrofizicienilor. Ritmul de propagare Tn mass-media al acestor descoperiri este uimitor:
aproape instantaneu, prin live streaming, intreaga umanitate asista la desfasurarea acestui scenariu
cosmic.

2. Shakespeare si industria Hollywood
Considerand ca elisabetanii trdiau intr-o cultura contradictorie, in curs de disolutie si, totodata, de
reorganizare, Patrick Cruttwell® considera ca spiritul critic al vremii era pus la mari incercari:

LScepticismul exista mereu; cat de mult se arata din el depinde in principal de gradul de certitudine
cu care poate fi pe deplin exprimat si de cat de mult sprijin primeste in climatul intelectual al epocii.
n era Elizabetana, nu era nici pe departe intelept sa exprimi un criticism f&tis asupra rationalismului.
Fiecare sceptic a fost susceptibil de a fi denuntat si acuzat ca «ateist» si «hulitor»: cuvinte care par a fi
fost folosite de catre autoritatile elisabetane®.

Asadar trebuie nuantat contextul in care operele lui Shakespeare au luat nastere. Ansamblul culturii
din perioada elisabetana (golden age) poate fi definit n jurul unui optimism general: cuceririle teritoriale
din Lumea Nou3, relaxarea religiilor (protestanta si catolica), inflorirea artelor, a stiintei si educatiei.
Regina, ca sursa simbolica a relativei bunastari a poporului, s-a pus in slujba acestuia timp de peste
patru decenii (1558—-1603). Ca exponent emblematic al culturii elisabetane, aparitia lui Shakespeare
ma intereseaza aici sub aspectele influentei operelor sale asupra epocii. Noutatea acestora nu este
dificil de argumentat, din moment ce si ast3zi titlurile marelui Will sunt cerute si jucate peste tot". In
ce masura a schimbat Shakespeare paradigma teatrului? Intr-adevar, secolul XX a adus noi perspective
asupra operei lui Shakespeare, semnificatiile culturale ale acestui fenomen depasind tot mai mult ariile

5. Marshall McLuhan, ,At the moment of Sputnik the planet became a global theater in which there are no
spectators but only actors”, Journal of Communication, vol. 24, nr. 1 (1974): 48-58. Reluat in Eric McLuhan si
Terrence Gordon, Marshall McLuhan Unbound (Santa Rosa, California: Gingko Press, 2005).

6. “[W]hen Sputnik went around the planet, the planet became an art form. Nature disappeared overnight and
planet polluto took the place of the old nature. Planet polluto, discovered to be in a very bad state, needing a great
deal of human attention — art form”. Polluto — joc de cuvinte — planeta Pluto si poluarea planetei noastre. Este
o trimitere directa la alt concept important — eco-media. V. si http://www.marshallmcluhanspeaks.com/media/
mcluhan_pdf_8_mDnPXLq.pdf

7. Eugéne lonesco, Note si contranote (Bucuresti: Humanitas,1992), 275.

8.Tn februarie 2017, NASA a anuntat descoperirea sistemului solar TRAPPIST 1, cu 7 planete susceptibile de a avea
conditii prielnice vietii, asemanatoare celei de pe pamant. Cf. https://exoplanets.nasa.gov/trappist1

9. Patrick Cruttwell, The Shakespearean moment and its place in the poetry of the 17t century (New York:
Columbia University Press, 1955), 160.

10. Cruttwell, 162: “Scepticism always exists; how much of it appears will depend mainly on the degree of safety
with which it can be plainly expressed and on how much support it can win from the general intellectual climate of
the age. In the Elizabethan age, it was very far from safe to express in public an outright rationalist criticism. Any
sceptic was liable to be denounced, and proceeded against, as an ,atheist” and a ,blasphemer”: words which seem
to have been used by the Elizabethan authorities” (trad. ns.)

11. Teatrul Globe a inceput, pe 23 aprilie 2014, un turneu de doi ani, jucand Hamlet in toate tarile de pe glob.

Cf. http://www.shakespearesglobe.com/theatre/whats-on/globe-theatre/hamlet-globe-to-globe
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teatrului. Irwin Smith: ,0 explicatie a interesului crescut pentru Shakespeare este poate succesul fara
precedent al filmului Henry V al lui Sir Laurence Olivier, care a incurajat producatorii si a predispus
publicul. Miile de oameni care au avut acces la Shakespeare doar prin reprezentarile tiparului, au
descoperit ca el este deosebit de captivant”2. Nu poate fi ignorat faptul ca filmul lui Laurence Olivier,
aparut in Marea Britanie in 1944 la terminarea razboiului, a produs reactii subiective extrem de favorabile
- Winston Churchill a dorit ca filmul sa contribuie la ridicarea moralului englezilor, dar adresabilitatea lui
a depasit net conextul britanic.

Totodatd, industria filmului de la Hollywood si-a depasit reticenta™ fata de transpunerile
cinematografice ale operelor lui Shakespeare, producandu-se o comercializare a acestora ce a culminat
cu filmul de fictiune Anonymous (Roland Emmerich, 2011), sau cu Shakespeare in love (castigator a nu
mai putin de sapte premii Oscar, in anul 1999).

n primul caz, printr-o perspectiva declarat anti-stratfordista, datele istorice au fost adaptate cerintelor
unei perspective de popularizare a ideii ca Shakespeare-omul si Shakespeare-geniul nu au fost aceeasi
persoana. Efectele vizuale spectaculoase, actiunea filmului, desi nu i-au convins pe shakespearologi,
cu siguranta au sporit randurile celor interesati de adevarul istoric. Ca fenomen, Anonymous este o
sinteza, un efort multi-disciplinar adresat publicului cu un bagaj cultural mediu. Avand la dispozitie
un context istoriografic, un minim fundal cultural elisabetan, intrebarea de ce timp de patru secole
Shakespeare a fost mereu nou, ar putea primi un raspuns simplu prin apelul la cadrul explicativ propus
de McLuhan.

3. Lupta cu gadget-urile cotidianului. Poetul dezarmat

Revenind Tn orizontul cartii canadianului Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg, de unde am adus
cateva lamuriri asupra modalitatii de definire a retribalizarii subiectului, am afirmat conectarea acestuia
la un tip nou de constiinta. Este vorba de o reintoarcere globala catre spiritualitatea pre-alfabetica, dar
cu ajutorul unor progrese tehnologice fara precedent. Tehnologia touch-screen, de exemplu, atat de
intuitiva pentru un copil de 3-4 ani, ramane ceva definitiv strain si chiar alienant pentru cei varstnici,
cei setati pe suprematia tiparului. Aceasta falie comunicationald exprima fidel rapiditatea schimbarilor
din mass-media. Aceasta rapiditate are consecinte directe in societatea globalizata si cultura actuala.

Vechea constiinta mitica, avand baze orale, a fost obnubilata timp de doua milenii, de cand dominatia
Logos-ului, a rationalitatii proprii gandirii occidentale (via Grecia Antica), a avut o traiectorie ascendenta.
Apoi, forma tiparitd a cunoasterii a generat iluminarea spiritului europenilor. Au urmat dezvoltarea
industriald, tehnicizarea vietii domestice si hiperspecializarea cunoasterii, pe domenii. Religia, mai
mult sau mai putin traditionald, a facut loc secularizarii si progresului stiintific al lumii occidentale.
Cunoasterea moderna a devenit responsabild de pastrarea unui nou tip de constiinta, impersonala si
supraindividuala. Religiile occidentalilor, pana nu demult suverane, s-au vazut nevoite sa-si imparta tot
mai multe domenii cu Ratiunea Modernitatii. Istoria modelelor cosmologice in relatie cu cele teologice
este relevanta in sensul evolutiei social-culturale occidentale. Fizicienii contemporani au demonstrat
ca realitatea interactioneaza cu cel care o cerceteaza, afectand acest proces, independent de vointa
subiectului.

Treptat, irationalul nu a mai putut fi integrat noii culturi a tiparului, decat in masura in care a putut fi
redus: fie sub forma misticismului, fie a nebuniei. Trecerea de la suprematia scrierilor religioase
(inclusiv manuscrisele Evului Mediu) la cea oferitd de dezvoltarea revolutionard a rationalitatii
europene (tipariturile laice ale Renasterii), a avut totusi un efect secundar. in constiinta multor generatii,
unite Tn secolul XX sub umbrela Ideii Europene, apare o fisura a lumii interioare, o neliniste
luntrica ce insoteste actul creator. In secolul XX, Michel Foucault in Istoria nebuniei in
epoca clasicd, propune o ,arheologie a aliendrii”. Aceasta alienare a spiritului occidental isi are sursele
in expulzarea irationalitatii intrinseci oricarei culturi umane. Determinat de avantul pozitivismului,
proiectul rationalist al lluminismului pare sa-si fiingropat toate tenebrele, intr-o aparenta uitare de sine.

Acest fapt a fost l[amurit de Jean Starobinski: o sursd a melancoliei occidentale se afla in

12. Irwin Smith, Shakespeare’s Globe Playhouse (New York, Scribner's Sons: 1956), VII: ,one explanation of this
outburst of interest in Shakespeare is perhaps the unparalleled success of Sir Laurence Olivier's motion picture
of Henry V, which encouraged producers and prepared audiences. Thousands of people who had only text-book
memories of Shakespeare discovered that he is exciting entertainment”

13. Datorata esecului filmului Romeo si Julieta (George Cukor, 1936), produs de MGM. Versiunea lui Franco Zefirelli
din 1968 a fost un succes. Versiunea cea mai comerciald este cea a lui Baz Luhrmann din 1996

81



Transilvania 2 (2024)

82

incompletitudinea existentiald si resemnarea culturii dominate de tipar'*. Scrisul, ca metoda de
conservare a cunoasterii, nu-i este Indeajuns celui care doreste sa cunoasca Totalitatea. Cunostintele
parvenite prin scrierile predecesorilor devin cel mai adesea principii reci, chiar dogme. Ca si cum ceva
nou si esential ramane mereu de adaugat pe marginea oricarui vechi text. Odata cu aparitia la inceputul
secolului XX a mijloacelor comunicationale ,calde”, proprii galaxiei Marconi, energiile colective s-au
reanimat, reintegrandu-se intr-o imensa zona clar-obscura. Cantitativ, comunicarea in ,secolul
vitezei” a crescut exponential, de o calitate indefinita, dar cu efecte imediate, manifeste. Amploarea
fenomenului justifica termenul galactic. Universul omului s-a deschis, evadand din chingile timpului
obiectiv. Subiectivitatea colectiva a dobandit un nou statut cultural, vizibil in evolutia recenta a relatiilor
internationale.

E un fapt care implica un update al teoriei lui McLuhan la inceput de mileniu lll. Aparitia “noului poet”,
ca fenomen ce a reformatat artele si deci si teatrul, incepand cu secolului XX, este in sincronie cu
schimbarile globale de paradigma culturala. Astfel functia sa, de indicator al proceselor si seismelor
memoriei colective, a fost pastrata. Voi dobandi clarificari surprinzatoare incercand saintorc pespectiva.
Cuvantul rostit si-a redobandit intre timp imperiul datorit3 electrificarii si apoi electronicizarii lumii. In
epoca digitald, caracterul instantaneu al comunicarii, al coexistentei subiectului cu noile sale unelte, pe
care le voi numi gadget-uri cotidiene, este o cauza majora a angoasei celor care se simt depasiti de
noile tehnologii.

Voi luain considerare gadget-ul cel mai la indemana: tastatura de calculator. Avand la origine masina
de scris, primul fenomen notabil produs de raspindirea fara precedent a acestui gadget in ultimii 15
ani, este un accentuat decalaj intre scris si citit. Varsta de la care incepe utilizarea tastaturii scade
vertiginos. Implementarea sistemelor informatice n scoli, precum si prezenta Th mediul familial a unui
calculator, a dus la instaurarea rapida a unei situatii absolut noi: oamenii viitorului vor sti sa ,citeasca”,
dar treptat vor uita sa ,scrie”.

Consecintele abia pot fi banuite deocamdata, dar nu putem evita suprapunerea peste ceea ce Omul
Modern considera ca fiind definitiv depasit: legea supraindividuald, a tribului global in sensul propus
de McLuhan. Cunoasterea in interiorul tribului, fie el si global, functioneaza altfel decat cunoasterea
modernitatii: fiecare are acces la reteaua memoriei colective, cu conditia de a urma protocolurile
stabilite.

in privinta comunicarii interumane, telefonia mobild a pecetluit definitiv soarta umanitétii.
Omniprezent si util, telefonul mobil ne indeparteaza ca indivizi de vechea paradigma a comunicarii
fundamentale, fata-in-fatda. Cea mai mare parte a timpului subiectiv este alocata telefonului mobil.
Substituirea prezentei personale prin voce, apoi si imagine video, a oferit o comoditate nemaiintalnita
oamenilor. Eficienta comunicarii prin intermediul acestui gadget isi cere insa pretul: simtim cum
pierdem sensul unor acte pana nu demult considerate fundamental umane.

Nevoia de comuniune scade pe masura ce se intampla tot mai des ca individul sa fie singur alaturi
de o persoang; ignorand prezenta unei persoane reale, tinerele generatii nu se plictisesc niciodata de
infinitele aplicatii de pe telefon.

Ce ar fi putut face poetul, in intelesul clasic al cuvantului, in fata asaltului fenomenologic, existential,
al gadget-urilor ce-l impresoara necontenit? Fara a fi nostalgic, deoarece realitatea unui fenomen atat
de amplu nu a mai lasat loc altor aprecieri, constat ca majoritatea omenirii occidentale este integrata
unei lumi ultra-tehnologizate.

Sa ne imaginam urmatoarea situatie: acum doua milenii, orasul Atena isi sarbatoreste unul dintre
zei — Dionysos, patronul artelor dramatice. La inceputul tragediei Prometeu inlé@ntuit, corifeul anunta
atenienii s&-si inchida telefoanele mobile. in ce masurd sacralitatea pe care o atribuim teatrului acelor
vremuri este anihilata de acest detaliu al vietii cotidiene? Prelungind consecintele, in ce masura publicul
actual de teatru este dispus sa-si lase acasa gadget-urile, cu toate gandurile si comportamentele
atasate acestora, pregatindu-se spiritual pentru a pasi in sala de spectacol?

Poetul, in sensul cel mai clasic al cuvantului, are tot dreptul sa se simta cel putin dezarmat. Acest
tip de reactie este comuna printre cei cu firea mai sensibila, care asista la indiferenta si autosuficienta
celorlalti. Secolul XX este poate cel mai marcat de nostalgia vremurilor ,omului natural” (Jean-Jacques
Rousseau) si a vietii pre-tehnologizate, ca semn al unei auto-invinovatiri: Tsi pierde umanitatea
sensibilitatea? Tn intervalul ultimelor dous decenii, problema supra-abundentei tehnicii a aparut tot

14. Jean Starobinski, Melancolie, nostalgie, ironie (Pitesti: Paralela 45, 2002). Intregul capitol Cerneala melancoliei
e o dezvoltare a acestei afirmatii.
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mai evidenta. Proliferarea gadget-urilor care absorb timpul psihic disponibil si atentia subiectului este
vizibila la toate nivelele sociale. Tehnicizarea a suspendat importanta functionarii culturiiin genere. Actul
poetic —in sensul sau restrans — s-a scufundat intr-o senzatie de precaritate. Digitalizarea produce o
rezistenta a spiritului, asa cum era el obisnuit sa se manifeste. Valorile atarna deobicei uitate undeva in
penumbr3, iar in lumina ies caleidoscopic, intr-o teribild invalmaseald, toate creatiile umanitatii.

Pomenind de rezistenta spiritului In fata domniei materialismului din era consumerista, voi numi
patru tendinte ale idealismului in forma sa actuala: refuzul realitatii actuale, demonizarea tehnologiei,
victimizarea spirituala si procrastinarea cotidiana. Niciuna dintre acestea nu poate fi o varianta pe deplin
potrivita de lupta in ceea ce priveste supravietuirea noilor poeti. Refuzul realitdtii este un simptom tipic
celor care sunt depasiti, dezarmati de situatie. Remediul consta intr-o abordare lucida si moderata
a problemei tehnologiei actuale, evitand proslavirea sau damnarea acesteia. Totusi, demonizarea
tehnologiei are radacini culturale adanci. Tehnica a sustinut mereu cultura, fara a face parte din aceasta.
Dezvoltarea tehnicii in modernitate a produs in randul oamenilor de cultura ideea pretului care trebuie
platit pentru folosirea acesteia intru confortul vietii. S-a ajuns la teama unei revanse abia n secolul XX,
cand erorile umane ce au dus la pierderea controlului asupra masinariilor si aparatelor au facut tot mai
multe victime. Tehnologia se poate dezvolta in directii nebanuite, cu consecinte grave si imprevizibile
pentru omenire. In reprezentérile sale extreme, demonizarea tehnologiei a luat forma masinariei cu
vointa autonoma — robotul preluand controlul asupra omului. Desigur in ultimii ani, disputele religioase
cu privire la introducerea cip-ului sunt iardsi o forma de demonizare a tehnologiei. Noul poet are datoria
de a se raporta critic la existentele multitudinii de roboti din preajma sa. Avantajele, evidente, nu trebuie
sa-I scufunde Tn universul anorganic care 1i Inconjoara viata.

Victimizarea spiritului individual este al treilea simptom posibil cu care se confrunta societatea
actuala. Globalizarea pe toate nivelurile activitatii omenesti are ca efect secundar o presiune constanta
asupra individului, prezenta chiar si in cele mai marunte aspecte ale vietii. Mass-media este principalul
agent prin care se mentine treaza constiinta global3, interconectata incepand cu mileniul lll prin noile
retele virtuale de socializare. Angoasele subiectului, ce ar decurge dintr-o analiza lucida a situatiei
actuale, par sa nu mai fie o sursa interesanta de creatie pentru noul poet, al carui spirit ar fi trebuit sa
le depaseasca la pubertate. Deoarece oamenii ,obisnuiti” deja incearca n particular sa-si depaseasca
propriile lor angoase, se pare ca noul poet are o alta menire, mai universala.

A patra cale de a nu lupta cu provocarile vietii actuale este amanarea actiunii, numita procrastinare.
Termenul este vehiculat de cativa ani pentru a defini o stare anume, acea stare care se instaureaza atunci
cand individul se lasa distras de ceva nesemnificativ, inutil, amanand indefinit indeplinirea la timp a unui
lucru semnificativ. La nivel psihologic, individul se zbate intr-un cerc vicios: procastinarea produce
stres si stresul produce procrastinare. Desi folosit inca din secolul XVI, abia in mileniul 1l fenomenul
a atins cote alarmante, devenind vizibil. Poetul nu mai are energia sa-si exprime arta, resemnandu-se,
pierzandu-se in multitudinea de activitati inutile disponibile.

Ca o dovada concreta a amestecului celor 4 simptome mai-sus amintite, i mentionez aici pe
hikikomori din societatea japoneza. Avand un grad mare de industrializare, Japonia se confrunta de
cateva generatii cu un fenomen dificil de controlat: aproximativ un milion si jumatate de tineri au taiat
in diverse grade legaturile cu societatea, izolandu-se voluntar In casa luni, ani si chiar zeci de ani™.
Toate cele patru moduri de a refuza lupta cu o realitate inconvenabild se pot ,stimula” unul pe altul,
producand o posibil3 tipologizare a asocialului. Intalniti si in alte t&ri dezvoltate, cei care se izoleazs
voluntar pot mentine contactul cu lumea exclusiv prin intermediul internetului. in cazul lor, gadget-urile
pot suplini rolul traditional al familiei, prietenilor, al societatii in genere.

inc# din 1962, in Note si contranote, Eugéne lonesco adopta o pozitie foarte favorabild demersului
meu: “Televiziunea, mijloacele de expresie ale televiziunii sunt superioare operelor artistice televizate.
Lucrul acesta nu e rau; asta e situatia.”"® Desigur, McLuhan a explicitat mult mai pe larg cauzele si
consecintele acestui fapt, dupa cum am vazut maiinainte. Cu privire strict la teatru, lonesco merge insa
mai departe: "Lumea se intereseaza foarte mult de arhitectura teatrala si chiar de mijloacele tehnice ale
masinariei, de proiectia luminilor... mai mult decat de teatrul Tnsusi, iar faptul acesta e semnificativ si
pentru multa vreme indreptatit.”” Posibilitatile si resursele tehnice au luat-o Tnaintea ideilor pe care vor
s3 le exprime: “In prezent, artistul poate cel mult — si poate ca trebuie s& o facd — s& ajute la progresul

15. Cf. http://en.wikipedia.org/wiki/Hikikomori
16. Eugéne lonesco, Note si contranote (Bucuresti: Humanitas, 1992), 274.
17. 1dem.
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acestor tehnici si mijloace formale. Poate ca un continut va veni sa umple aceste cadre, va ajunge la
nivelul posibilitatilor masinariei? Pentru aceasta, tehnicile trebuie asimilate si, din toate cunostintele si
informatiile uriase, trebuie sa se reconstituie o unitate, o sinteza, iar aceasta nu poate veni decat incetul
cu incetul, In chip firesc, de la sine.”™®

4. Din lumea indiferenta a vazului, din nou in lumea magica a auzului
Dupa cum spunea acum doua milenii filosoful grec Protagoras, ,omul este masura tuturor lucrurilor, a
celor ce sunt intrucéat sunt si a celor ce nu sunt intrucat nu sunt™.

Studiul filologului american Edward Schiappa aduce cateva lamuriri semnificative asupra nuantelor
traducerii fragmentului lui Protagoras, oferind o alternativa: ,of everything and anything the measure
(truly is) human(ity): of that which is, that it is the case; of that which is not, that it is not the case”.
Pornind de aici, propun o traducere proprie din greaca veche a fragmentului lui Protagoras, pentru a
aduce o lamurire semnificativa cu privire la situatia omului in raport cu realitatea: ,despre tot si orice, in
omeneasca Sa masura: a ceea ce este, pentru ca se cuvine; a ceea ce nu este, pentru ca nu se cuvine”.
Omul actual cantareste cu gandul, vrea sa cunoasca, sa controleze si sa dea o masura a Totului: tot ce
este si mai ales tot ce nu este?. Dar cel putin deocamdat3, nu se poate (re)prezenta rational acest Tot.
Limitele impuse de ratiunea omului sunt depasite prin arta sa. In esenta sa, actul creator prin statutul
sau ce depaseste rationalitatea, prin gradul sdu de impredictibilitate, nu este o masura a lumii. Universul
interior, al unei fiinte creatoare de valoare cultural3, este exteriorizat si apoi supus masurilor omenirii. In
acest punct a izbucnit revolta lui Nietzsche cu privire la situatia culturii europene si a destinului omului:
creatorul de adevar Tsi este propria sa masura.

ntr-un model cosmologic format de principiile pozitiviste ale stiintei moderne, creatiei artistice i s-a
alocat nivelul irationalului. Aici, creatorul s-a aflat expulzat atat in vecinatatea religiei, cat si — cel mai
adesea —n pragul nebuniei.

Evitand dilemele teologice, observ ca, pentru a putea da o concluzie preliminara cu privire la statutul
actual al poetului, am avut nevoie de un ,punct de vedere” istoric cu privire la inefabila valorizare a
creatiilor directe ale omului, care pana acum au castigat in fata ,surogatelor” creative, generate
automatizat de un univers robotizat, prin intermediul tehnologiilor tot mai avansate?.

Tiparul, ca suport fizic al creativitatii omului, a produs in istoria occidentala o revolutie culturala fara
precedent. Ca mediu si metoda eficienta de propagare a cunostintelor si creatiilor omului, tiparul a
insemnat o garantie solida si rationald ca urmatoarele generatii se vor aflain posesia bogatiilor spirituale
pentru care au luptat din greu generatiile trecute. Dar pe de alta parte, efectele secundare ale acestei
revolutii culturale fara precedent nu mai pot fi ignorate. Consecintele rationalizarii fundamentale a
societatii occidentale se resimt in mod implicit la nivelul statutului si temeiurilor actului creator —
teatrului in speta.

intr-un articol? intitulat Culturd, psihiatrie si cuvant scris, psihiatrul american John Colin Carothers
compara universul omului primitiv, nealfabetic, cu lumea rationald a omului occidental: ,Presupun ca
numai Tn momentul cand cuvantul scris si, mai mult incg, cel tiparit a aparut pe scena, au fost create
conditiile pentru cuvinte sa-si piarda forta si influenta magica”.

Pana la noile sale reformulari din era digitala, principiul antic atribuit grecului Protagoras, cel care
afirmase ca numai ,omul da masura tuturor lucrurilor”, nu a mai fost suficient pentru a acoperi nelinistile

18. Idem.

19. Edward Schiappa, Protagoras and Logos (Columbia: University of South Carolina Press, 2003), 117 et sqq.

20. Cf. https://en.wikipedia.org/wiki/CERN. Tn 26 aprilie 2011, fizicienii de la institutul CERN din Elvetia au reusit
timp de 17 minute sa tina ,captivi” 309 atomi de antihidrogen, depasind un nou record in legdturd cu existenta
antimateriei.

21. Astazi, adica in martie 2024, cu ajutorul unor imense baze de date si al unor conexiuni acumulate statistic, un
super-computer, sau o Inteligenta Artificiala (Al), poate s& creeze/genereze de la sine imagini, melodii, traduceri de
texte etc. In ciuda realiz&rii conexiunii neuronale om-computer, Al este nca departe de complexitatea realitatilor
interioare umane. Adica impulsurile umane creative nu pot fi robotizate. Tema mixajului neuronal om-computer
n ceea ce priveste creativitatea este extrem de controversata. Deocamdata scopurile Al sunt Tmbunatatirea
capacitatilor umane sau inlocuirea omului in munca si servicii.

22. John Colin Carothers, ,Culture, Psychiatry, and the Written Word", Psychiatry, nr. 11 (1959): 307-320. V. si
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/13807853

23. Idem.
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metafizicii moderne. Bertrand Russell?* dealtfel sugereaza ca nici grecii nu prea respectau practic acest
dicton.

Ce ar avea de oferit poezia, ca si raspuns la oferta universului actual, ultra-tehnologizat? Trebuie
sa Tnvatam sa gandim poeticul nu ca discurs a carui valoare se afla in autonomia sa, ci ca un mod de
perceptie latent, in viata noastra de zi cu zi. Poezia nu mai este vazuta ca o serie de conventii prozodice,
retorice, care au fost utilizate pentru a produce noi versiuni de subiectivitate, ci ca o capacitate de a
imagina, proaspat si neconventional: ,Fiecare nou copil este sansa naturii de a corecta eroarea culturii”?.

Ca forma noua, subsumata in mod specific culturii occidentale a sfarsitului de secol XX si, mai
ales, a inceputului de secol XXI, scrierea creativa?® s-a dezvoltat ca urmare a noilor nevoi aparute n
randul societatii. Vechile reprezentari si privilegii ale scriitorului au trecut printr-o serie de schimbari
paradigmatice. De la vizionarul antic, mesager al zeilor, la poetul medieval, la geniul Renasterii si pana
la melancolicul modernitatii, autorul de text a beneficiat de un statut privilegiat. Capacitatea de a crea
valoare culturalda umana prin intermediul scrisului nu a fost conceputa ca o capacitate comuna tuturor.
Schimbarile paradigmei contemporane au intors directiile valorice ale actului creator. Scrisul, ca act
intim, poate dobandi o valoare evolutiva in contextul vietii personale a fiecaruia. Astfel, ,autorul” de
azi nu mai este perceput ca un individ privilegiat, inzestrat cu un talent inaccesibil celorlalti. Asadar,
standardele dupa care mai functioneaza ideea de ,autor” inteles in sens traditional, au suferit o
schimbare semnificativa.

Definind poetul in sensul s3u originar grecesc (poiein — a face, a crea), un sens mai apropiat celui care
indeplineste efectiv actul creator, am ajuns in orizontul teatrului la problematica relatiei autor-regizor.
Autorul si-a pierdut prerogativele de-a lungul istoriei culturii occidentale, iar regizorul a dobandit noi
functii dramatice. Oare el sa fie noul poet? Pe filiera Marshall McLuhan am observat si argumentat
ponderea imensa pe care tehnologia — si implicit mass-media — o are in societatea occidentald, post-
istorica?’. Asemenea post-modernismului din cultura occidentald a sfarsitului de mileniu, pentru
analistul politic Francis Fukuyama post-istoria este este o perioada in care “nu va mai exista nici
artd, nici filosofie, ci doar o ingrijire perpetud a muzeului istoriei umane”?®. Perspectiva pesimista a
controversatului analist, enuntata in concluzia eseului sdu aparut in agitatul context politic al anului 1989,
are la baza un sentiment foarte relevant: “Simt Tn mine si vad la cei din jurul meu o puternica nostalgie
pentru timpurile n care istoria exista. O asemenea nostalgie va continua de fapt sa alimenteze, pentru
o buna bucata de vreme, concurenta si conflictul, chiar si in lumea post-istorica”.

Existenta marilor comunitati globale de tip tribes (majoritatea localizabile numai virtual, in World Wide
Web) dovedesc ca termenul lui McLuhan este verificat si confirmat de noile practici social-culturale,
de expansiunea noilor forme mass-media. Principiile socializarii de tip Facebook se traduc sociologic
prin potentiala noastra interconectare, a tututor, fiecare cu fiecare, intr-o familie globala. Asadar, in
mediile virtuale, existd o comunicare aparent activa si eficienta. Dar trebuie mentionat raportul invers
dintre societate si individ: cu céat societatea este mai inchisa, indivizii sai sunt mai deschisi, iar cu cat
societatea este mai deschisa, indivizii sai devin tot mai izolati. Astazi, tehnologia mijloceste si intretine
flacara memoriei colective a tribului global, dar ea poate de asemenea izola individul pana spre alienare.
Infernul sunt ceilalti, din secolul lui Sartre, s-ar putea rescrie acum prin infernul este online.

24. Bertrand Russell, Istoria filosofiei occidentale, vol. | (Bucuresti: Humanitas, 2005), 22: ,Maxima lor era ‘nimic
peste masurd’, dar, de fapt, ei erau excesivi in toate — in poezie, in gandire, in religie si In pacat. Acest amestec
de patim3 si inteligent i-a facut atat de mari in perioada maretiei lor... In Grecia erau de fapt dou# tendinte, una
patimasa, religioasd, mistica, privind spre viata de apoi, cealaltd plind de bucurie, empirica, rationalista, interesata
sd dobandeasca cunoasterea diversitatii lucrurilor”.

25. David Trotter, ,The Making of the Reader”, in Colin MacCabe (coord.), The Language, Discourse, Society Reader
(New York: Palgrave Macmillan 2004), 86.

26.ldem, 86: “scrierea creativa favorizeaza acceptarea poeziei ca pe ceva care nu este nici ezoteric nici pretios, ci
un aspect normal si natural al vietii umane. Saltul de la poeme la poetic se realizeaza prin incurajarea oamenilor de
a se scrie, aratandu-le mai multe oportunitati (si totusi cateva conventii)”.

27. Francis Fukuyama, Sférsitul istoriei? (Bucuresti: Vremea, 1994), 49: “Sfarsitul istoriei va fi o epoca foarte trista...
Curajul, imaginatia si idealismul vor fi inlocuite de calculul economic, de nesfarsita rezolvare a problemelor tehnice,
de preocupari legate de mediu si de satisfacerea cererilor sofisticate ale consumatorului.”

28. ldem.

29. Idem.
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