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Abstract: Accused, on the one hand of the danger of scarcity, and, on the other, of the danger of
marginalization, children’s literature in the interwar period is often associated with clichéd labels, such
as “minor literature”, without the latter being understood in the direction proposed by Deleuze. On the
contrary, the meaning of the term is strictly pejorative, and it marks the dissolution into mediocrity of
the texts recovered from the above-mentioned category. So, the intention of the present paper is to
propose a case study of the novel Europolis written by Jean Bart, aiming to identify some interpretative
tools detected at the level of the text with the aim of reinstating the status of this literary genre on
the canonical stage. The poporanist ideological direction assumed by the author in all his writings, the
unusual linguistic images given by the nicknames attributed to the characters (Penelope, the American,
etc.), their actions, enhanced and predictable like in a soap opera —all contribute to the generation of
necessary aspects in the panorama of a motley community subjected to social criticism whenread ina
subversive key. The construction of the narrative context around the port of Sulina involves a metaphor
of openness (to otherness, various cultural/social inflections, etc.), but is dismantled by the author
by means of actors regulated by the preliminaries of a capitalist society, against which the writing
is reactionary, given the final failure of the character (see the curiosity aroused by the return of the
character called the American, suspected of possessing an enormous fortune, a situation debunked
at the end of the novel). Thus, the novel Europolis written by Jean Bart creates a pre-text, through
entertainment and an engaging tone, to highlight the shortcomings of a collective fascinated by all
that the West can offer, but unable to solve its own social and cultural emergencies, because of an
organic hypocrisy which is ultimately sufficient for the final decline of all the characters.
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Slaba teoretizare a literaturii pentru copii in spatiul romanesc atat in contextul perioadei interbelice,
cat si in prezent, fapt ce determina totodata si marginalizarea acestui gen pe raftul doi in raport cu
textele subsumate canonului autohton, a reprezentat principala motivatie a studiului de fata. Intentia
prezentului articol este de a demantela stereotipii de tipul literaturd mare/valoroasa vs. literaturd mica/
slabd, pe de-o parte, iar, pe de alta, de a recastiga statutul literaturii pentru copii din prima jumatate
a secolului al XX-lea romanesc pe scena canonica, facand recurs la caracterul subversiv al unor atare
scriituri, avand drept studiu de caz romanul Europolis scris de Jean Bart. In acest sens, odats scoasa de
sub tutela raftului doi, literatura pentru copii se rafineaza si se resemantizeaza prin imersarea povestii,
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aparent inofensive, in culisele sociale si culturale ale perioadei, actantii devenind astfel personaje-idei
nu doar cu rolul de aimprima din punct de vedere etic o imagine cu rol formator, ci si de a gramaticaliza
si de aarmonizain subsidiar atmosfera ideologica si felulin care este ea decelata la nivel literar. Fundalul
ideologic nu dialogheaza exclusiv cu un cadru implicit, din punct de vedere politic si social, ci rezerva
totodata si o discutie orientata vectorial spre un punct de vedere estetic referitor la optiunea unui
autor, in vederea sustinerii mizelor sale.

Este adevérat c3 in spatiul international (cu precadere anglofon), incepand cu anii 2000, literatura
pentru copii nu mai ocupa o pozitie periferica in raport cu alte genuri din punctul de vedere al interesului
critic, iarin acest sens sunt simptomatice edituri precum Routledge sau Edinburgh UP, unde teoreticieni
ca M. O. Grenby, Donnarae MacCann, Elizabeth Thiel, Kathryn James, Margery Hourihan etc. exploreaza
cu interes acest gen literar, atat din punct de vedere ideologic, social, cat si din punctul de vedere
al structurilor estetice date prin constructia personajelor sau a tramei narative. in ceea ce priveste
contextul romanesc, lucrurile raman intr-o oarecare suspensie, care nu faciliteaza o pozitionare clara
fata de subiectul in discutie. Perioada interbelica reclama existenta unui soi de disproportionalitate
intre receptarea critica si piata de carte pentru copii, de altfel prolifica, aspect rezultat Tn urma unei
analize cantitative realizate de Andrei Terian et al., referitor la genurile romanului romanesc cuprins
intre 1933-1947, unde textele circumscrise acestui subgen ocupa un loc fruntas printre preferintele
cititorilor: ,Cateva diferente fata de epoca anterioara transpar chiar si la o privire superficiala: scaderea
n popularitate a unor subgenuri factual-senzationale [...], precum si cresterea in popularitate a altora, de
facturd mai degraba introspectiva: romanul psihologic, clusterul (auto)biografic si, aparent surprinzator,
romanul ,pentru copii si tineret™.

Motivatiile redefinirii dinamicii literaturii pentru copii referitor la receptarea optimista din partea
publicului sunt multiple, de la ,maturizarea sistemului educational” si ,traducerea unor carti pentru
copii din literatura universald” pana la ,arondarea unor scriitori ai subgenului cercului sémanatorist".
De asemenea, o alta cauza a gonflarii numarului textelor pentru copii este si interesul exclusiv acordat
genului de catre N. Batzaria, precum si importul in Romania al formelor occidentale consacrate prin
figuri precum Mark Twain, Jules Verne si Daniel Defoe3. Totusi, receptarea critica ramane neanimatsg,
aspect pe care il observa si Adela Rogojinaru, subliniind lacunele din istoriile literare si din bibliografiile
academice privitor la operele literare pentru copii, care ,continua sa fie plasate intre referintele
marginale, locul central fiind revendicat de operele dedicate publicului specializat™, singura contributie
recuperata de autoare fiind tratarea succinta realizata de Nicolae Balota si circumscrisa poeziei pentru
copii scrise de Tudor Arghezi.

n prezent, lucrurile se repercuteazd de o manierd similara, in ciuda faptului c3, odata cu dizolvarea
regimului comunist n statele din sud-estul Europei, este vizibild o inovatie Tn forma si continut in ceea
ce priveste literatura pentru copii, idee subliniatd de Milena Mileva BlaZi¢®. Desi edituri precum Arthur
creeaza o platforma de vizibilitate serioasa pentru literatura pentru copii scrisa de autori romani si
straini deopotriva, receptarea critica e superficiald, continuand sa abordeze, daca nu eronat, cel putin
reductionist textele scrise pentru copii exclusiv dintr-un punct de vedere pedagogic, de ,formare a
scolarului”, de ,pregatire a educatorului/invatatorului pentru cariera sa”, fara sa considere si inscrierea
lor intr-un canon extins fata de cel scolar. Nu abordarea constituie problema majora, pentru ca nu
putem nega trasaturile de natura formatoare imprimate de literatura pentru copii, ci impedimentul
rezida tocmai in faptul ca, prin absenta unor teoretizari temeinice, riscam sa izolam cartile din aceasta
categorie fara sa le oferim posibilitatea unui public mai larg decat cel format exclusiv din destinatarii
evidenti.

Un semnal de alarma in acest sens este tras si de o serie de autori pentru copii si nu numai, care, in

1. Andrei Terian et al., ,Genurile romanului romanesc (1933-1947). O analiza cantitativd”, Transilvania, nr. 9 (2021): 44.
2. Ibid, 45.

3. David Morariu et al.,, ,Poli de productie ai romanului roméanesc (1933-1947): retele editoriale si forme de
canonizare”, Transilvania, nr. 9 (2021): 37.

4. Adela Rogojinaru, ,Literatura pentru copii intre aventura si rezistentd”, Dilema veche, 31 decembrie 2011, https://
dilemaveche.ro/sectiune/dilemateca/literatura-pentru-copii-intre-aventura-si-604355.html. Vezi si Mihai lovanel,
,Children’s Liteature in Romania”, Transylvanian Review, xxxi, Supplement no. 1 (2022): 35-44.

5..Innovation in form and content in children’s literature in the region of South-East Europe starting in the 1990s is
connected to the processes of democratization following the collapse of Soviet-style and communist government
and society”. Milena Mileva Blazi¢, ,Children’s Literature in South-East Europe”, CLCWeb: Comparative Literature
and Culture 13 (2011): 2.
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cadrul unei anchete recente (2021) subsumate statutului actual al genului in discutie, emit o serie de
opinii convergente Tn acelasi punct: penuria receptarii critice Tn ceea ce priveste literatura pentru copii,
in ciuda strategiilor editoriale optimiste. Daca Victoria Patrascu pune situatia acestor texte pe seama
Lobsesiei Premiului Nobel® a literaturii romane, care nu mai are timp sa se ocupe si de textele destinate
celor mai mici, in timp ce Adina Popescu vorbeste despre faptul ca premiile USR nu au atins si literatura
pentru copii in anul anchetei (2021) — o altd dovad& a marginalizarii textelor respective, Dan Ungureanu
atragand atentia asupra unui ,golinindustrie”, pe care lipsa criticiiil risca, Radu Vancu transeaza elocvent
pozitia literaturii pentru copii in termenii unei prejudecati dificil de dizolvat, respectiv a imposibilitatii
acestui subgen de a se ralia marii literaturi:

,Ma tem ca nu, tot un gen minor va fi considerat, e o prejudecata prea solida ca sa poata fi demantelata in
céativa ani. Si e, bineinteles, o problem3 veche; cu exceptia lui Calinescu (el a dedicat o carte intreaga basmului)
si a lui Manolescu (cu al lui text splendid si deja clasic despre Andersen), nu-mi aduc aminte de un critic mare
de-al nostru care s3 fi vazut in literatura pentru copii un gen in care marea literatura sa fie posibila™.

O astfel de dinamica indic3, de fapt, perpetuarea unor prejudecati, in primul rand de natura sociologics,
mai precis nuantarea modului in care definim si intelegem maturizarea si cresterea individului. C.S.
Lewis atrage atentia asupra acestor capcane intr-un studiu intitulat Despre lumea aceasta si despre
alte lumi, subliniind ca ,perspectiva moderna implica o conceptie gresita despre crestere”®, procesul de
maturizare echivaldnd cu renuntarea la anumite gusturi detinute de o persoana in perioada copilariei®,
ca de exemplu preferinta pentru anumite lecturi. Astfel, odata ajuns la o anumita varsta, omul ar trebui
sa Tnlocuiasca literatura pentru copii/adolescenti cu un alt tip de texte, care sa-i onoreze maturitatea.
Lewis continua intr-o nota ironica, intreband retoric daca nu cumva conditii ale maturizarii ar fi si
pierderea dintilor si a parului sau senilitatea', explicand totodata ca textele la care suntem tentati sa
renuntam, deoarece trec drept literaturd pentru copii (basmele de exemplu), nu vizau acest public
intr-o etapa preliminara. Dimpotriva, schimbarea statutului lor s-a produs cand nu au mai prezentat
interes in randurile adultilor, fiind reciclate la o periferie intitulata ,literatura pentru copii”, de unde si
traditia critica insuficientd pentru acest gen'.

Tn continuare vom incerca sa reeditam statutul literaturii pentru copii, prezentand un scurt inventar
al dificultatilor intampinate de ea in ceea ce priveste Incadrarea teoretica si finalizand cu un studiu de
caz despre romanul lui Jean Bart citit in grila subversiva. Sa le luam pe rand.

Repere teoretice

Luand pulsul conceptului de literaturd pentru copii in traiectul sdu sinuos catre o pozitie pe scena
canonica, putem observa ca mai multe voci critice au retinut ideea potrivit careia deasupra acestui gen
planeaza primejdia marginalului, respectiv eticheta de literatura minora, dar nu in sensul instrumentat
de Gilles Deleuze si Félix Guattari. Cei doi teoreticieni, cand se refera la etichetarea literaturii din
acest punct de vedere, definesc conceptul dintr-o perspectiva tridimensionald. Astfel, literatura
minora presupune ,deteritorializarea limbii, bransarea individualului la imediat-politic si asamblajul
colectiv de enuntare”?, in niciun caz izul peiorativ, pe care tindem sa-I aducem literaturii pentru copii,

6. Victoria Patrascu et al., ,Starea literaturii pentru copii (V)”, Vatra, 19 octombrie 2021, https://revistavatra.
org/2021/10/19/starea-literaturii-pentru-copii-v/.

7. lbid.

8. C.S. Lewis, Despre lumea aceasta si despre alte lumi, trad. din engleza si note de Bianca Rizzoli, prefata de
Walter Hooper (Bucuresti: Humanitas, 2020), 67.

9. ,Suntem acuzati ca ne-am oprit din dezvoltare, pentru ca nu ne-am pierdut un gust pe il aveam in copildrie”
(Ibidem).

10. ,De ce n-ar fi si senil un termen prin care sa ne exprimam aprobarea? De ce sa nu fim felicitati cand ne pierdem
dintii sau parul?”. Ibid., 68.

11. ,Toatd asocierea intre basm sau poveste fantastica este locala si intamplatoare. Sper ca toata lumea a citit eseul
lui Tolkien despre Basme, care reprezintd probabil cea mai importanta contributie de pana acum in acest domeniu.
Daca I-ati citit, atunci stiti deja c3, In cele mai multe locuri si perioade, basmul nu a fost creat special pentru copii
si nici nu a fost gustat numai de ei. A gravitat catre camera copiilor atunci cand nu a mai fost la moda in cercurile
literare, intocmai asa cum mobila demodata a gravitat catre camerele copiilor in casele victoriene”. Ibid.

12. Gilles Deleuze, Félix Guattari, Kafka: Pentru o literaturd minord, traducere din limba franceza si postfata de
Bogdan Ghiu (Bucuresti: ART, 2007), 31.
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catalogand-o astfel. Paradoxal, daca am vrea totusi ,sa salvam” utilizarea sintagmei in ceea ce priveste
genul in discutie, mult mai eficient ar fi sa8 asumam tocmai sensul propus de Deleuze si Guattari, unde
discutabila ar ramane caracteristica de ordin lingvistic, deoarece literatura pentru copii, cel putin cea
din spatiul romanesc, nu reprezinta in mod specific literatura pe care ,0 minoritate o face intr-o limba
majora"?, aceasta fiind directia imprimata de cei doi autori francezi cand discuta aspectul limbii.

Revenind la marginalitatea acestui tip de scriitura, Emer O’Sullivan explica faptul ca deficienta nu mai
sta intr-o distinctie tindnd de diacronia conceptului situat la intretaierea dintre studiile comparative
traditionale sicele recente, deoarece perceptiile se suprapun, plasand literatura pentru copii pe raftul mai
putin luat in serios™. De asemenea, Florica Bodistean transcrie dificultatile intdmpinate in acest demers,
evocand doua paliere aflate In deplina concordanta: 1. Slaba teoretizare a conceptului® — teoreticienii
care se apleaca asupra acestui tip de scriitura reclama un soi de abordare sentimentalista, potentand
si mai mult titulatura de simulacru a acesteia si jalonand-o sub stigmatul unui mit al mediocritatii,
ce pluteste asumat deasupra sa; 2. A doua directie este datd, mai degraba, de o capcana lingvisticg,
orchestrand, astfel, sub semnul inevitabilului, destinul alunecarii Tn derizoriu a literaturii pentru copii.
Este vorba de ,ambiguitatea prepozitiei «pentru»”® din interiorul sintagmei ,literatura pentru copii”,
restrangand posibilitatea variatiei prin conditionarea impusa in campul publicului receptor, fapt ce
antreneaza diminuarea coeficientului de autenticitate al acesteia: ,Ori e literatur3, si atunci e literatura
n toata legea, literatura pentru toata lumea, ori nu e literatura in anumite conditii, adica, in cazul de
fata, raportata la exigentele mai putin pretentioase ale publicului tdnar. Cum ar veni, subliteraturd
[s.m.]"V. De pe o pozitie moderata din punct de vedere teoretic, aceeasi idee este anticipata de Hristu
Candrovreanu intr-o gril3 liriciza(n)ta: ,De aceea, voi spune cid ceea ce numim literaturad pentru copii
este, n fapt, literaturd pur si simplu, literaturd pentru toata lumea, literatura frumoasa™®. El incearca
sa activeze Tn detractorii scriiturii ludice nu atat simtul critic, cat o efuziune sentimentalist3, patetica,
menita sa revitalizeze potentialul infantil al individului aflat in fata unor texte, care pot, pe de-o parte,
sa-si impuna rolul instructiv-educativ asupra lui, iar, pe de alta parte, sa recupereze acea intimitate si
puritate specifica paradisului pierdut al copilariei capabila sa surpe patul procustian al normelor actuale,
care 1l incorseteaza™.

Urmand aceeasi traiectorie, dar schimband putin directia, Mihaela Cernauti-Gorodetchi relativizeaza
ideea potrivit careia dificultatile literaturii pentru copii antreneaza restrangerea publicului receptor. Ea
subliniaza, apeland la statistici si la diacronia gestului de a categorisi literatura, faptul c3, inevitabil, un
text cu un succes mare de receptare, transcrie concomitent o diminuare a valorii sale estetice, fiind
asezat sub zodia literaturii de masd, aspect certificat si in cazul celei pentru copii: ,Daca idealistii
[..] le vad ca fiind «indrumare» de libertate spirituald, cdlduze intru explorare, de mare ajutor unei
personalitati in formare, cdrtile pentru copii sunt, in viziunea celor mai multi, doar forme degradate
(simpliste, limitate, chiar teziste) ale literaturii serioase — altfel spus, fard menajamente, mostre de

13. Ibid., 27.

14. ,For those working in traditional comparative literature, children’s literature was not a subject to be taken
seriously. But even in more recent comparative studies, some of which deal with the extensions of the field
mentioned above and focus on literatures usually banished to the periphery of cultural discussion, children’s
literature is hardly ever mentioned. From the viewpoint of children’s literature studies, the lack of a comparative
dimension has occasionally —but repeatedly — been seen as a deficiency”. Emer O'Sullivan, Comparative Children’s
Literature, translation by Anthea Bell (London and New York: Routledge Taylor & Francis Group, 2005), 5.

15. Florica Bodistean, Literatura pentru copii si tineret dincolo de ,story” (Cluj-Napoca: Editura Casa Cartii de
Stiinta, 2007), 7.

16. Ibid., 11.

17. Ibid.

18. Hristu Candroveanu, Literatura roméand pentru copii. Scriitori contemporani (Bucuresti: Albatros, 1988), 8.

19. ,0 literatura formativa asadar, care construieste in plan moral si estetic. Dar, care literatura nu se adreseaza
mai putin adultilor! Ba, dimpotriva — adresandu-se mai cu seama acestora, ce i pot patrunde frumusetile, finetea,
profunzimea in cele mai multe cazuri. Ea fiind, de altfel, suma, «intruparea» nostalgiei varstei noastre dintai, a
varstelor noastre dintéi pe care le purtam cu noi, cu noi, fiindca in definitiv ramanem toata viata niste copii mari,
tanjind perpetuu dupa o arcadica, neuitata si mereu necesara «recreatie mare»... Si ar fi fost o tristete si nefericire
— 53 nu putem rdmane asa.” (ibid., 9).
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subliteraturd/paraliteraturd [s.m.]"?°. Sub titulatura de paraliteraturad?, textele pentru copii asuma faptul
ca, din orice punct de vedere am privi destinul lor, pare sa fie la fel de descurajant printr-o propensiune
catre: a) abandonarea acestora pe rafturile marginale ale bibliotecii, ramanand perpetuu in ipostaza de
.Cenusareasa-blocata-in-conditia umild"?? si b) mitizarea imaginii de subliteraturd/paraliteratura tesute
n jurul acestora.

Particularizand, dificultatile literaturii pentru copii Tn spatiul romanesc sunt observate de Nicolae
Manolescu??, criticul incercand sa motiveze aceasta situatie pe baza unui argument ce apartine sferei
literarului, dar survenit pe baza distinctiei de mentalitati religioase dintre Occident si spatiul autohton
infuzat, mai degrabd, de traditia orientald. E adevarat faptul ca literatura pentru copii la noi sufera
anumite deficiente din cauza absentei unui Bildungsroman si a literaturii pedagogice, dar aceste
lacune sunt speculate pe baza relatiei de opozitie dintre protestantism si ortodoxism. Protestantismul
alimenteaza ideea de individualitate si de formare a subiectului uman distinct, in timp ce ortodoxismul
pledeaza in continuare pentru ideea de comuniune, pentru o perspectiva colectivista, care permite
dezvoltarea omului doar sub aspect comunitar — ,Poate ar trebui sa legam acest dezinteres de absenta,
de pild3, a Bildungsromanului [...]. E drept ca& genul abunda doar in Germania, unde, de la Goethe la
Siegfried Lenz, romanul este unul al formarii individului, si care are, probabil, la origine protestantismul.
Ortodoxia n-a pdrut atrasd de pedagogic, care presupune individualism [s.m.]"?*.

Caracterul subversiv al literaturii pentru copii in context european
Virgil Nemoianu in O teorie a secundarului vorbeste despre situatia umanului in termenii unei
crize perpetue, alimentata de progresul istoric si intretinuta de ,un nod de conflicte, o grupare de
antagonisme nesolutionate?, echilibrarea producandu-se cu ajutorul unei relatii hegemonice, unde
un termen este inlocuit/anihilat de concurentul sdu?. In acest sens, opera literard devine un garant in
procesul de dizolvare a incongruentelor istorice, ideologice si sociale, deoarece un astfel de raspuns,
fie el si fictional, ,este sincer solidar cu nelinistile si nesigurantele oamenilor"?’, redandu-le subiacent,
de unde si potentialul subversiv al literaturii, a carei intensitate se propaga diferentiat de la o epoca la
alta. Esentializand, in cele ce urmeaza vom vedea cum sunt girate articularile subversive ale literaturii
pentru copii, aflata la intretaierea dintre un pol negativ, care consoneaza cu o literatura inregimentata
ideologic, propagandisticd, si un pol pozitiv, menit sa submineze o linie ideologica impusa intr-un
anumit context de puterea politica, factorul literar relevandu-si in acest sens o functie emancipatoare.
La polul negativ, literatura pentru copii poate fi folosita ca instrument pe scena ideologica, avand
rolul de a decide destinul generatiei tinere pregatite pentru cronicizarea unui exercitiu perpetuu de
manipulare/monopolizare in registrul maniacal al unei obsesii pentru putere. Exemplele in acest sens
sunt relevante, iar Mihaela Cernduti-Gorodetchi nu ezita sa le treaca in revista: ,Nazistii se folosesc
de basme (populare sau literare) pentru a inrddacina doctrina national — socialistd in tinerele vidstare
ariene. [..] Cartile pentru copii si presa specializatd desfasoard in comunism un program concertat
de formare a unor viitori «cetateni de nadejde ai patriei». Copiii si tinerii sunt efectiv bombardati cu
exemple ldmuritoare, pe care sunt indemnati s& le urmeze fard preget”?. In acest context, afirmatiile
pe care le deceleaza Paul Hazard evidentiaza faptul ca orizontul de asteptare, pe care copilul si-I
formeaza n fata literaturii gata sa fie accesat3d, e contaminat si orientat de ratiunea mortificatoare,

20. Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Literatura pentru copii. Sintezd criticd (lasi: Universitas XXI, 2008), 10.

21. Adrian Marino, Hermeneutica ideii de literaturd (Cluj-Napoca: Dacia, 1987), 171: ,in sens larg, paraliteratura
include literatura populard si de masa. In sens ingust, riguros (conform si sistemului nostru de lectura al ideii de
literaturd), paraliteratura semnifica totalitatea productiilor marginale”.

22. Cernauti-Gorodetchi, Literatura pentru copii. Sintezd criticd, 13.

23. Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii roméne. 5 secole de literaturd (Pitesti: Paralela 45, 2008), 1393:
LLucru curios, neexplicat pana acum, este putinatatea si precaritatea literaturii roméne pentru copii si tineret. Cea
adresata copiilor scapa, in definitiv, competentei criticii literare, cu exceptia basmelor”.

24. Ibid.

25. Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului (Bucuresti: UNIVERS, 1997), 16.

26. Ibid.

27. 1bid., 17.

28. Cernauti-Gorodetchi, Literatura pentru copii. Sintezd critica, 33-34.
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care se pretinde intelepciune, apartinand adultului?®, ce ghideaza lectura, aspect pe care il impartaseste
si Zohar Shavit®°. In ipostaza educatorului/civilizatorului, el crede ca gandirea sa falsificatd de mentorul
ideologic poseda adevaruri universale si, mai important, absolute. Astfel, literatura pentru copii, de
aceasta parte a baricadei, demonstreaza nevoia unei functii subversive, antrenand un instrumentar
eficient n arsenalul politic si ideologic al unei societati.

De cealalta parte, raportul este invers proportional, deocarece literatura pentru copii este folosita
cu scopul de a devoala jocurile de culise, reformatand subiectul uman in fata sterilitatii politice si a
inadvertentelor care cantoneaza traiectul existential al acestuia. In vederea exemplificarii, retinem in
context european basmul lui Frank Baum, Vrdjitorul din Oz (1900) — o transcriere a reactiei de anxietate
rezultate In urma constientizarii alterarii individului uman aflat in fata unui proiect alert de reificare si de
inregimentare a acestuia in ritmurile obiectuale odata cu nasterea industrializarii — ,alegorie a pericolului
pe care industrializarea excesiva il reprezinta pentru societatea americana pe cale de a uita vechile valori
naturale”™. Tn acest sens, observatia lui Virgil Nemoianu despre dimensiunea reactionard a literaturii
(pentru copii) se legitimeaza prin ,dezordinea istorica si miscarile sociale”? produse de un astfel de text.

Personajele capata valente simbolice percutante, facilitand grila de interpretare subversiva fata de
zorii industrializarii, care incepeau sa anime din ce Tnh ce mai mult spatiul american: la nivel ideologic,
se sustine o lectura a cartii in acord cu realitatea Statelor Unite — ,tara se poate baza pe omul de rand,
pe fermieri si pe industriasi, pe oameni simpli, napastuiti ai sortii, dar nu pe puterea conducatorilor,
a celor crezuti capabili, dar care-si ascund chipul cand trebuie sa-si asume faptele”2. La nivel etic,
Sperie Ciori transcrie o ironie find a modului Tn care industrializarea acerba Ti anihileaza individului
potentialul intelectual, deoarece alege sa-si transfere capacitatea de a rationa gandirii artificiale, astfel
incéat sperietoarea de ciori devine un simbol pentru ,umanitatea noua farad minte”**. Omul de tinichea
traduce o imagine a dezumanizarii nu bruste, dar treptate a subiectului uman (,a fost odatd om, dar
si-a pierdut aceasta calitate ajungand o varianta artizanald care mai pastreaza frumoase amintiri de
atunci”®), care se individualizeaz3, reducandu-se doar la sine si facand abstractie de ideea comuniunii
cu celalalt, deoarece nu-si permite s3 iasa din ritmul alert al societatii. Leul (,animalitatea retrograda
[..] nu stie ce e aceea stapanirea de sine"®) conchide seria metaforelor, inoculdnd o privire asupra
autonomiei pierdute si a incapacitatii de a (te) conduce pe cont propriu pe traseul existential personal.

De asemenea, in Colt Alb (1906), Jack London fabrica in imaginea céinelui-lup, ce inchide n sine o
naturd duald, pe de-o parte, domestica, pe de altd parte, salbatica, traind intr-un ,du-te vino intre
domesticire si re-salbaticire”?, o articulare a apetentelor filosofice si culturale imbratisate de autor. Jack
London pledeaza pentru 0 conceptie filosofica hibrida, atras de idei socialiste, de darwinism, primitivism,
vegetarianism, de viziunea nietzscheand a supraomului”®®, asumand ideea adaptabilitatii subiectului
uman la mediul social in care triieste — garantul identitatii/identificarii sale. In contextul acestui inventar
conceptual, ideea de subversivitate functioneaza, chiar daca nu ne referim la un text pozitionat sub
stigmatul regimurilor totalitare coagulate in secolul XX, deoarece orientarea ideologica a unei scriituri se
poate realiza inclusiv in momentul in care campurile de intensitate politica nu ating aceeasi magnitudine,
dar sunt urmarite paliere etice, estetice (daca discutia se poarta exclusiv intratextual), sociale etc., menite
.Sa restituie si sa reintegreze acolo unde istoria si-a urmarit scopurile ei unilaterale”.

29. Paul Hazard, Les livres, les enfants et les hommes (Paris: Ernest Flammarion, 1932), 12: ,Nos enfants savent
lire et se font grandelets, disent les hommes ; les voici qui nous demandent des livres, a présent ; profitons de leur
curiosité et de leur appétit. Faisons semblant d'édifier les chateaux qui sont leur joie, mais a notre fagon, puisqu'il
est entendu que nous possédons toute sagesse”.

30. Zohar Shavit, Poetics of Children’s Literature (Athens and London: The University of Georgia Press, 1986), 93:
.One of the most powerful constraints is the special and often ambiguous status of the addressee in a children’s
book, since it must appeal to the child reader and the adult, who is regarded in culture both as superior to the child
and as responsible for deciding what is appropriate reading material for the child”.

31. Bodistean, Literatura pentru copii si tineret dincolo de ,story”, 16.

32. Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, 16-17.

33. Bodistean, Literatura pentru copii si tineret dincolo de ,story”, 129.

34. Ibid., 127.

35. Ibid.

36. Ibid.

37. Ibid., 290.

38. Ibid., 289.

39. Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, 16.
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Astfel, putem face trecerea spre spatiul romanesc, centrand atentia asupra perioadei interbelice,
unde un roman precum Europolis (1933) scris de Jean Bart particularizeaza narativ viziunea poporanist3
a autorului prin preferinta pentru marginalii portului Sulina si prin respingerea Vestului. El reuseste sa
deceleze versantii necesari in vederea panoramarii unei comunitati pestrite supuse criticii sociale,
aceasta din urma putand fi citita in grild subversiva anticapitalista, anti-progres galopant, unele
dintre cele mai relevante imagini in acest sens fiind ipostazierea recurenta a Evantiei intr-un produs
permanent evaluat de comunitatea masculing, treptat personajul feminin ajungand sa se devalorizeze,
tocmai prin supralicitare (referitor la slujba ei de animatoare), dar si incercarile esuate ale tatalui sau de
a se imbogati peste noapte, facand contrabanda. Dar, inainte de a cartografia potentialul ideologic al
acestui roman este necesara o contextualizare si o justificarea si a subsumarii lui ideologiei poporaniste,
precum si a recuperarii in genul literaturii pentru copii si adolescenti.

in ceea ce priveste discutia despre poporanism, trebuie subliniat faptul c& in perioada interbelic,
mobilul obsesiei pentru imbogatire cu orice pret se prospecta pe baza insuccesului unor proiecte de
modernizare economica inaugurate de autoritati, activand, pe de-o parte, o puternica deconstructie
a agriculturii, iar, pe de alta, o rampa de lansare pentru bazele industriale, care esueaza odata cu criza
economica menita sa dezavantajeze financiar totii locuitorii tarii*°. Predilectia scriitorilor de a sublinia o
nostalgie perpetua pentru clasa taraneasca sau pentru cultivarea unei atitudini reactionare, poporaniste
in sens ideologic nu traduce o melancolie apolitica dupa resorturile originare ale umanitatii, ci conserva
un semnal de alarma asupra conditiei economice romanesti. Astfel de scriituri devoaleaza latura ei
perdanta in raport cu pariul progresului si, implicit, al industrializarii, scopul fiind evitarea emergentei
capitalismului, aspect subliniat si de Zigu Ornea: ,Era o criticd romantica a capitalismului, adesea
violenta si nu in putine cazuri dreapta, crescuta din convingerea unor intelectuali de provenienta rurala,
care socoteau c3, prin elanuri criticiste, pot suspenda drumul firesc al legilor sociologice, determinand
ocolirea stadiului capitalist”'. De aceea, Jean Bart, in Europolis, se inscrie in siajul acestei viziuni tocmai
prin construirea unei trame narative, unde o comunitate, care nu reuseste sa-ti solutioneze problemele
de naturd economica prin propriile mijloace locale, cauta in figura cosmopolita a Americanului un resort,
care se va dovedi nefunctional, din cauza caracterului sau utopic. Autorul sintetizeaza in acest sens
ideologia poporanista interesata de progres nu prin abordarea structurilor vestice, ci prin promovarea
~micii agriculturi"*? autohtone, orasul/mediul urban fiind mai degraba vazut drept ,tentacular, instrainat
si izvor al tuturor spolierilor"®, De fapt, ceea ce poporanismul dorea nu era o revitalizare a ruralului
per se, deoarece ar fi fost o forma de retrogradare sociald, economica si chiar politica, ci gandirea
in termeni de progres viza o comunicare eficienta intre afacerile mici, locale, circumscrise in speta
agriculturii, si industrie**,

O ,Europa in miniaturad” (si) pentru copii/adolescenti

Revenind la Tncadrarea romanului scris de Jean Bart in literatura pentru copii/adolescenti, trebuie
subliniat c3, neavand o dezbatere suficient de nuantata in ceea ce priveste statutul romanului Europolis,
este necesar sa stabilim de la nceput in ce directie urmeaza sa orientam discutia. Desi in Dictionarul
romanului roménesc cronologic de la origini pand la 1989 este recuperat drept ,primul roman portuar
al literaturii romane”*®, Nicolae Manolescu in capitolul din Istoria... sa intitulat ,Literatura pentru copii
si tineret. Fantasticul. S.F.-ul" vorbeste despre primejdia penuriei si a marginalitatii acestui gen in
perioada interbelica si precizeaza dezavantajul publicului-tintd, amintind intr-o enumeratie mai lunga
si volumul lui Jean Bart drept roman de aventuri pentru adolescenti: ,Nici adolescentii n-au fost mai
norocosi. Cartile de aventuri de oarecare valoare se opresc la Europolis de Jean Bart, la Toate pdnzele
sus! de Radu Tudoran, la Ciresarii lui Constantin Chirita si la Seri albastre de Costache Anton"#. Astfel,
nuantarea facuta de Manolescu, alaturi de reaparitiile romanului la edituri precum lon Creanga, colectia

40. Marcela Salagean, Introducere in istoria contemporand a Romaniei (Cluj-Napoca: Presa Universitara Clujean3,
2013), 59.

41. Zigu Ornea, Poporanismul (Bucuresti: Minerva, 1972), 179.

42. Ibid., 242.

43, Ibid.

44 1bid., 249.

45, Dictionarul cronologic al romanului roménesc de la origini pand la 1989 (DCRR) (Bucuresti: Editura Academiei
Romane, 2004), 280.

46. Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii roméne. 5 secole de literaturd, 1393.
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.Biblioteca Scolarului” (1982) sau Corint in colectia ,Bibliografie Scolara, Hai sd citim!" (2019), devine
esentiala Tn stabilirea modului de recuperare a romanului, deoarece eticheta ,textului de aventura” ii
legitimeaza publicul si printre copii/adolescenti.

Acest aspect poate fi potentat, de asemenea, si de ,taxonomia” pe care incearca sa o faca Florica
Bodistean referitor la genul literaturii pentru copii, identificand trei categorii de texte notate cu A, Bsi C,
unde romanul lui Jean Bart s-ar potrivi categoriei B conform descrierilor recuperate dupa cum urmeaza:
in categoria textelor A s-ar incadra o literaturd instrumentald [..] tezistd, instructiva, didacticd",
implicand atentia copilului ghidata de lectura adultului; categoriei textelor B ii este circumscrisa ,0
literatura fara adres3, potrivita si copiilor"8, unde miza e formarea unui retetar de valori umane, morale
— criterii esentiale in devenirea adultului de mai tarziu, in acest context fiind incapsulate ,autentice carti
de aventuri"® si in fine categoria C, unde protagonistul este fie copil, fie adolescent, ,lectorul fiind
imprescriptibil”*°. Motivul receptarii romanului care exploreaza tema aventurii drept o lectura specifica
publicului pentru adolescenti e devoalat de necesitatea lui metodologica, deoarece face trecerea de
la basm spre roman®' si de caracterul s3u (re)formativ dublat de o intentie perpetud de descoperire a
lumii si, implicit, a sinelui. Ideea din urma este creionata de Florica Bodistean prin valorificare metaforei
drumului®?, importante in acest sens fiind rasturnarile de situatie, imagine functionald in Europolis, dar
refractar intr-o oarecare masura, deoarece instructajul tanarului lector nu este prescris printr-un happy
end tipic, ci printr-o tragedie, alunecand adeseori in comic, a personajelor.

Americanul, personajul in jurul cadruia se construieste toata trama narativa, este un grec acuzat de
crima Tn calatoriile sale pe mare, si care decide in pragul batranetii sa se intoarca in colonia elena din
portul Sulina, unde copilarise, alaturi de fiica sa — o femeie de culoare nascuta in urma relatiei cu o
indigena. Este suspectat nu doar de rude, ci de intreaga comunitate ca ar detine o avere substantiala,
data fiind Intoarcerea sa de pe pamantul american, lucru care se dovedeste fals ih deznodamant. Astfel,
intr-adevar inregistram metafora drumului si traseul intentionat al anti-eroului, dar spatiul rezervat
actiunii nu este unul exotic nici din punct de vedere geografic, nici din punct de vedere social, ci Nicola
impreuna cu fiica sa sunt exotizati de membrii acestei comunitati, fie pe baza speculatiilor financiare,
fie pe baza radacinilor genealogice ale Evantiei. De asemenea, finalul rezerva devoalarea adevarului
referitor la situatia materiala a Americanului, dar maturizarea se produce tragic prin moartea lui si a
fetei, raul nefiind inlaturat, deoarece banii pe care locuitorii Sulinei mizau pentru asigurarea unui mai
bine comercial nu exista, orasul-port fiind inchis odats cu toate povestile Iui. In plus, afacerile ilegale cu
grau, in care se implica Nicola in finalul romanului alaturi de varul sau Ahile, amintesc, autohtonizand
cadrajele naratiunii evident, de ,romanul cu pirati si corsari"®®, asigurand si sfarsitul Americanului, din
cauza unor rani dobandite Tn urma impuscaturilor.

Trama narativa rasturnata fata de o poveste obisnuita de aventuri poate fi citita ca un discurs dublu
subversiv. Primul nivel de subversiune este la adresa evolutiei stereotipe a romanului de aventuri: o
carte de aventuri pentru copii traseaza, de obicei, un filon narativ clar, in care un personaj provenit din
clasele de jos ajunge dintr-odata in mijlocul evenimentelor si devine printr-o serie de actiuni si obstacole

47. Bodistean, Literatura pentru copii si tineret dincolo de ,story”, 14.

48. Ibid., 15.

49. Ibid.

50. Ibid.

51. ,De fapt, romanul de aventuri poate fi considerat, prin dimensiunea sa idealistd, o forma de mediere lectorald
intre basmul copilariei si literatura realista a maturitatii.” (ibid., 263).

52. ,aventura Tsi fixeaza un cadru exterior — mai mult sau mai putin precizat, tematizat sau simplu pretext, dar
deschis ofensivei si afirmarii omului —, iar fabulatia, abundenta, conduce la revelarea unor valori. Apoi, comuna le
este o paradigma narativa bazata pe simbolul drumului — orice iesire din orizontul cunoscut favorizeaza aventura —,
deci un traseu intentionat sau fortuit al eroului, un homo viator care, plasat intr-un spatiu de un exotism geografic
sau social, se vede antrenat intr-un serial de intamplari neobisnuite ce duc in final la descoperirea unui adevar/unei
convingeri, la acumularea de experientd/maturizarea sa sau la inlaturarea unui rau.” (ibid., 256).

53. Ibid., 257.
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depasite un etalon pentru comunitatea din care face parte®*; or, in Europolis, Americanul este cel care
sta pe buzele tuturor celorlalte personaje, iar la final isi pierde Tn totalitate aceasta influenta, ajungand
in ,postura de Cenusareasa”.

Tn al doilea rand, propensiunea autorului pentru eliminarea finalului exclusiv fericit reclama expunerea
lectorului la o realitate frustra, necosmetizata, esentiala pentru formarea unui adolescent. Acesta
depaseste etapa anacronica a lui ,a fost odata ca niciodata” si treptat constientizeaza reperele culturale,
sociale si politice ale unei lumi fictionale, dar recognoscibild in realitatea ei imediat3, vulnerabila la niste
neajunsuri similare, precum dinamica instabila a nisei comerciale, prejudecatile sociale, diferentele
de clas3, disjunctiile etnice, dramoletele erotice adiacente actiunii si fascinatia inter-nationald®®. Sunt
democratizate astfel, la nivel estetic, spatii marginal(e/izate), precum mahalaua, romanul de aventuri
pentru copii/adolescenti ajungand sa includa clase si spatii sociale, care nu fusesera considerate literare
Tnainte de perioada interbelica. Mai mult decat atat, toate aceste conditionari cartografiate de Jean
Bart confirma trei caracteristici esentiale ale prozei sale identificate de lon Bogdan Lefter, respectiv
trasatura tematica data de ,aducerea in literaturd a marii, precedentele fiind slabe, daca nu chiar
inexistente la noi"®, dimensiunea ideologica prin directia asumat poporanista a scriitorului® redata prin
esecul progresului comunitar, la care spera intreaga societate a portului Sulina, si, implicit, caracterul
realist si social al prozei sale®®, pregatind astfel fundalul pentru natura parabolica a romanului.

Avantajele unei grile subversive in romanul Europolis

Directia ideologica asumata de autor in toate scrierile sale, imaginile lingvistice insolite date de
poreclele atribuite personajelor (Penelopa, Americanul, Ahile etc.), actiunile lor potentate de un
previzibil cel putin telenovelistic, toate contribuie la atmosferizarea romanului, implicand totodata o
metafora a deschiderii (cdtre alteritate, diverse inflexiuni culturale/sociale), dar demantelata de autor
prin intermediul unor actanti normati de fundamentele unei societati capitaliste, care supravietuieste
doar prin ipocrizie si prin cutumele exersate pana la dizolvare identitara.

Un exemplu relevant in acest sens este momentul cand, dupa zvonirea intoarcerii fratelui imbogatit
al lui Stamati, toata comunitatea Sulinei se aduna la cafeneaua acestuia, unde, in mod normal, este
prezentatd o ierarhie a claselor sociale, in functie de cum clientii erau dispusi la masa (,masa sefilor",
Jmasa diplomatica“®, ,mesele capitanilor de vapoare, de remorchere, de slepuri”®, ,masa agentilor
comerciali; hamalii si barcagii nu intrau aici in cafeneaua elitei"®): ,In cafeneaua lui Stamati exista o
ierarhie bine stabilitd, dupa ocupatii, caste si clase sociale”®.

Odat3a insinuata venirea lui Nicola Marulis (eveniment inteles ca patrundere a capitalului in port, in
niciun caz ca o reuniune de familie, de unde si discordia dintre Stamati si sora lui, care incearca sa
castige ,custodia” fratelui aparut misterios dupa atatia ani), toate aceste disjunctii de pozitionare n

54. ,The children’s adventure story typically takes for its protagonists figures who are unimportant in their normal
lives. They are usually on the margins of the community, neglected and often victimised — like Cinderella [...].
Essentially, the adventure story is a fantasy of empowerment. It makes the marginal and insignifiant character
central and crucial. [...] Subordinate and dependent in their real lives, children reading these books are invited to
imagine themselves as influential and important”. Matthew Grenby, Children’s Literature (Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2008), 173-174.

55. ,Nota aceasta tragica, strecurata in destinele eroilor lui Jean Bart, este izvorata din drama pe care-o traieste
orasul in acele zile: inabusit de concurenta marilor companii comerciale si navale, amenintat cu innamolirea
treptata, portul de la gurile Dunarii face ultima incercare sa se salveze, dar nu reuseste si cartea se sfarseste cu
peisajul dezolant al portului in pragul amortirii totale. Se asterne linistea peste locurile in care timp de secole a
pulsat o viata intensa, in care oamenii au dus un necurmat razboi cu marea si fluviul”. Mircea Tomus, ,Jean Bart,
Europolis”, Steaua VI, 9 septembrie, 1956, 101-102 Apud Jean Bart, Europolis, (Bucuresti: ERC PRESS, Colectia
Cartea de acas3, 2009), 9.

56. lon Bogdan Lefter, ,Jean Bart ieri si azi” in prefata volumului Jean Bart, Europolis (Bucuresti: Editura Militara,
1985), 10.

57. Ibid.

58. Ibid., 11.

59. Jean Bart, Europolis (Bucuresti: ERC PRESS, Colectia Cartea de acasa, 2009), 16.

60. Ibid., 17.

61. Ibid.

62. Ibid.

63. Ibid.
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comunitate sunt dizolvate. Noua conformatie sociala epurata de diferentieri sau de puritatea claselor
se mentine, de asemenea, in cadrul Balului Crucii Rosii, unde doctorul vasului Mircea este uimit si
contrariat de omogenizarea cetatenilor Sulinei, eterogeni din punctul de vedere al locului ocupat in
comunitatea diversificata a portului, dar capabili sa pactizeze in telul comun al parvenirii cu orice
preté4: ,Oamenii oficiali si gravi, cu masca zdmbetului fals pe buze, dau mana cu aventurierii si escrocii,
barcagii de ieri, milionarii de azi. [...] Oras de vanzare!... Nu-ti lipseste decat un cumparator”®. Jean
Bart inoculeaza in acest sens ideea ca banul uniformizeaza individul, deoarece indiferent de formatia
culturala sau profesionald, toate personajele se aliniaza sub acelasi comandament, sianume intoarcerea
Americanului si legitimarea dreptului fiecaruia la averea lui, fie din considerente de rudenie, fie pe baza
unor planuri menite sa amelioreze situatia monetara a orasului:

.JToate mesele, in cafenea si in gradind, erau ocupate. Multimea discuta cu frenezie cazul Americanului.
Numele lui Nicola Marulis trecea din gura in gurd. Ce avere putea sa aiba dupa patruzeci de ani petrecuti
in America? Ce va intreprinde el cu dolarii americani adusi aci la Dunare? Se faceau calcule financiare, se
croiau planuri, vaste combinatii de comert fluvial si maritim, societati pe actiuni pentru vapoare, elevatoare,
remorchere, slepuri; campanii de navigatie cu retele de agentii impanzind tot globul, dominand caile mondiale
ale comertului pe ap3a“®.

Venirea fratelui lui Stamati capata proportii mesianice pentru membrii coloniei elene, dupa cum
subliniaza si lon Bogdan Lefter (,dementa cuprinde fara gres orasul intreg, imaginea Americanului ce
va s3 vind semanand cu un Mesia al pragmaticilor, asteptat cu emotie.”®), ironie girata inclusiv de
numele vaporului cu care personajul intra in port, respectiv Tabor, facand trimitere la momentul biblic
al schimbadrii la fatd, adica exact ce asteapta si locuitorii Sulinei, 0 metamorfoza a traiului lor personal si
colectiv deopotriva. Mai mult de-atéat, frenezia unitara a maselor e dislocata de constientizarea brusca
a patriotismului unor cetateni romani, precum conul Tudorachi, acesta mimandu-si nemultumirea fata
de imbogatirea peste noapte a grecilor, precum si de locul unde urmeaza sa investeasca averea — fost
pamant romanesc. Evident, pozitia lui are resorturi profund nationaliste, dar contaminate de microbul
imperialist, de unde si incercarile lui ipocrite de a boicota originile elenilor, informatii pe care nu le
detine, dar le filtreaza convenabil din dialogurile avute cu alte personaje: ,- Al sari conul Tudorachi
triumfator, va sa zica pirati, talhari de mare, ce va spuneam eu? Bravo! m-am luminat. Ma rog asta am
vrut sa stiu. Este sau nu grecul cea mai oata natiune din lume?"%; finalul descurajant al lui Nicola si al
Evantiei pare sa 1i probeze observatia cu iz anticipator, deoarece ,decaderea lor sociald, economica,
avand consecinte, in ultima instanta, morale, este pedeapsa ce li se da pentru vina de a nu le fi confirmat,
tuturor, visele si asteptarile compensatorii“®.

Parghiile subversive, insumate de insuficientele unei comunitati desfigurate de magnetismul
«dolarilor americani”, dar incapabila sa-si rezolve propriile urgente sociale si culturale, sunt accentuate
prin articularile poporaniste ale figurii Evantiei, Tn ipostaza unui soi de outsider, inadaptata locurilor
portuare pline de coruptie, de contrabanda si de degradare umang, visand in deznodamant sa stranga
suficienti bani pentru a se intoarce in locurile natale. In prim3 instant3, fata fascineaza prin frumusetea
si exotismul ei, aparent dand impresia unei integrari imediate si nemediate in noul spatiu, aspect plusat
si de relatia ei cu ofiterul Neagu. Totusi, inserarea mai profunda in viata orasului, declansata de dansul
acesteia cu Don Juan-ul portului, ofiterul Deliu, o conditioneaza social, alterandu-i puritatea originarg,
anacronica, mostenita din insulele nealterate de civilizatie ale nasterii ei, din nou un contrapunct in
cheie poporanistd, insinuat in naratiune cu intentia de a reda o idee de frana a progresului. Jean Bart
preferd chiar o parodiere a mitului adamic, unde Eva(ntia) este inselata de vorbele sarpelui, simbolizat
de barbatul seducator al portului, cunoscut pentru escapadele sale cu Penelopa si nu numai. Astfel,

64. Lefter, ,Jean Bart ieri si azi”, 19: ,Si ceea ce urmeaza e o grandioasa parodie a caldurii familiale si prietenesti, a
obiceiului bunei gazduiri, a modului de a lansa afaceri ori zvonuri, a vietii sociale din oras, a functionarii institutiilor
si, in cercuri, din ce In ce mai largi, a existentei in general.” (lon Bogdan-Lefter, op. cit., p. 19).

65. Bart, Europolis, 101.

66. lbid., 17.

67. Lefter, ,Jean Bart ieri si azi”, 19.

68. Bart, Europolis, 24.

69. Silvia Tomus, ,Europolis”, in lon Pop (coord.), Dictionar analitic de opere literare romanesti, vol. | (Cluj-Napoca:
Editura Casa Cartii de Stiinta, 2007), 287.
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refuzarea experientei sexuale cu Neagu, din grija tipic traditionalista a acestuia de a nu compromite
onoarea fetei, este reglatd de interventia lui Deliu Tn drumul intoarcerii Evantiei spre casa, episod descris
la granita dintre viol, seductie si dorint3 reciproca: ,isi amintea clar fiecare miscare, fiecare gest facut.
Simtea inca vie, ascutita, o senzatie ametitoare, respiratia calda, apasarea buzelor fierbinti si mustatile
acelea parfumate pe gura ei"’°.

intamplarea dintre Deliu si Evantia este simptomatic# in trama narativa, deoarece devine pre-textul
mai multor mize urmarite de Jean Bart, insinuate subiacent in structura actiunii. Pe de-o parte, supliciul
psihologic generat de propria degradare determina in Evantia debuseul rusinii, al dizolvarii identitare
si, totodata, constientizarea faptului ca aprecierile unilaterale venite din partea barbatilor, interpelate
naiv de ea, devoalau, de fapt, ipostazierea ei drept marfa vandabila. Miza scriitorului este de a arata c3,
pentru locuitorii dezumanizati ai Sulinei, dar in acelasi timp exasperati de situatia financiara precara
a orasului, tot ce trece in/prin port, obiect sau persoand, devine automat si implacabil produs, i se
atribuie o valenta monetara si un potential material. Aceasta propensiune va fi pusa la lucru in cazul
fetei Americanului prin rolul de animatoare obtinut intr-un bar la finalul romanului si prin faptul ca va fi
din nou victima lui Deliu, crezand ca asa Tsi poate salva tatal de la acuzatiile privind contrabanda.

Pe de alta parte, imprudenta Evantiei va determina gestul radical al Penelopei de a se sinucide,
deoarece se simte respinsa si inselata de Deliu, acesta fiind un nou prilej de a concentra atentia narativa
asupra unui personaj feminin destul de controversat din punct de vedere etic si mentalitar. Pe de-o
parte, Penelopa transcrie parodia unei regine de mahala, dat fiind trecutul ei promitator, deturnat de
casatoria cu Stamati. Totusi, ea incearca sa-si conserve o aura emancipata, deoarece escapadele ei
cu Deliu din tinerete, subiectul conversatiei intregii colectivitati, sunt perfect asumate de Penelopa
si deloc chestionate din punctul de vedere al mastilor sociale, precum si gestul considerat vindicativ
din final. Personalitatea impulsiva si retorica discursului sdu fac din ea o (proto)activistd si revizuiesc
imaginea femeii, evacuand din ecuatie autoritatea masculina: ,Cu ce drept se amesteca lumea in traiul
ei? Ea nu cerea de la nimeni nimic. De ce nu o lasa lumea in pace? De ce vrea sa-i fure fericirea? Nu era
stdpana pe corpul ei? Nu era libera sa-si traiasca viata ei?!!!"”", Portretul ei este completat de discursul
indraznet al uneia dintre femeile angajate la acelasi local precum Evantia:

.~ Nu ti-e rusine sa faci pe grozavul? izbucni agresiva Tereza, scotandu-si nainte pieptul ei bogat si cinic... Va
cunoastem noi... domni nobili, mondeni, manierati, cari va tarati prin saloane, faceti sluj ca niste catei in fata
domnisoarelor sus-puse... si dupa ce va imbatati de parfumul lor si va incalziti acolo pe gratis, veniti sa va racoriti
aici, ca porcii in balta... la noi, la femeile pierdute... si mai faceti mutre ca localul e infect... Ce cautati aici?"?

Femeia amendeaza comportamentul ipocrit al barbatilor, deoarece, adopta o atitudine preventiva in
cercurile frecventate, pentru a-si conserva integritatea conventionalg, dar, in culisele unei vieti regizate,
acestia opteaza pentru manifestari hedoniste si evacuate de orice discernamant social. Tereza isi ataca
inclusiv concurentele, respectiv femeile care dispun de o pozitie in societate, avand posibilitatea sa
opteze pentru conformitatea normelor si exigentelor legate de cum ar trebui ipostaziata feminitatea
contrar portretelor ,femeilor pierdute” nevoite sa isi puna la dispozitia barbatilor serviciile erotice,
pentru a putea sa se intretina. Astfel, personajele feminine din romanul lui Jean Bart isi depasesc
conditia de simple ,simboluri” In traiectul anti-eroului, devenind ele insele ecourile propriilor identitati,
fapt ce pluseaza caracterul subversiv al discursului, deoarece, in majoritatea romanelor pentru copii,
femeia are un rol simbolic la un moment dat, care, odata indeplinit, o scoate din scena, nelasandu-i loc
sa umbreasca figura eroului’®,

Pierre Bourdieu, In Dominatia masculing, vorbeste despre casatorie din perspectiva unui schimb
simbolic, ,care le atribuie femeilor statutul social de obiecte de schimb definite in functie de interesele

70. Bart, Europolis, 142.

71. Ibid., 38.

72.1bid., 250.

73. Margery Hourihan, Deconstrunting the hero. Literary theory and children’s literature (London and New York:
Routledge Taylor& Francis Group, 2005), 157: Firstly it is necessary to realize that the women are, essentially, not
‘characters’ at all but symbols of events in the hero's psyche. Because the story is always narrated from the hero’s
point of view women appear only insofar as they are involved in his adventures, ant the effect of this is to suggst
that women are of no signifiance except when they make an impact upon men. Women haunt the margins of
these stories”.
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masculine, menite a contribui, astfel, la reproducerea capitalului simbolic al barbatilor”74, fapt ce
antreneaza imaginea subalternd a femeilor in raport cu partenerii lor. Tn contextul romanului Europolis,
acest contract social e deconstruit in cazul Penelopei, deoarece ea castiga lupta cu dominatia masculina:
in primul rand, casa aflata pe numele ei si trecuta testamentar in posesia statului, 1l aduce pe Stamati
in pragul nebuniei, alimentate si de durerea pierderii ei, iar Deliu contabilizeaza puternice remuscari,
mai ales pentru ca este chemat sa faca autopsia cadavrului femeii descris grafic de catre narator,
tocmai pentru a antrena tonul patetic al episoadelor de acest tip: ,Un harscait ascutit de ferestrau i
zgaria dureros nervii. Isi intoarse ochii si vazu valul de par negru, lipit in suvite de ndmolul cleios, dat
peste cap, acoperind fata si teasta scalpata. Deliu se impletici. Era la capatul puterilor’’s. De asemenea,
analizand acest episod din roman, putem observa ca Jean Bart se arata cu mult Thaintea vremii lui,
abordand teme precum moartea si boala instrumentate n astfel de tablouri, resorturi exploatate de
literatura occidentala pentru copii incepand cu anii 1970, deoarece erau considerate nepotrivite pentru
a fi expuse Intr-o maniera frustra copiilor/adolescentilor, fie pentru ca erau prea dure, fie pentru ca ar fi
putut incuraja un comportament violent”s.

Nu Tn ultimul rand, suferinta lui Neagu identificata de doctorul si de secundul vasului Mircea dupa
escapada Evantiei, declanseaza dialogul dintre cei doi barbati, prezentand o viziune disjuncta asupra
femeii. Din nou, textul, puternic ideologizat de orientarea poporanista a autorului, se redimensioneaza in
povestirea secundului Mincu, ce condamna apetenta oamenilor pentru societatea moderna, deoarece
dizolva fundamentele etice ale unor institutii, fie ele si simbolice, cum e casatoria, fapt ce I-a despartit
de sotia lui: ,Femeia moderna are drept la aceeasi viata senzuala ca si barbatul, era cuvantul de ordine
al bandei"””. Totusi, personajul nu se simte determinat s3a ultragieze imaginea femeii in general, spre
deosebire de doctor. Acesta din urma Tncearca sa aduca argumente stiintifice despre inferioritatea
femeii, mizand pe predispozitia ei sentimentala: ,- Da, insa trebuie sa stii ca Tn mecanismul masculului
piesele sunt articulate, pe cand la femeie gandirea si simtirea nu sunt inca despartite. Femeia traieste
n inconstient"”8,

Autorul nu se dezice de viziunea poporanistd, subliniind ca personalitatea mondena a fostei sotii
a lui Mincu i-a transat alternativa singuratatii, spre deosebire de personajul masculin: ,Prima iubire a
lui Mincu — femeia adoratd, centrul universului — traia singura, izolat, intr-o mansarda, la Bucuresti,
predand lectii de picturd pe matase””®. Pe de alta parte, nu este gratiat nici misoginismul doctorului; el
se casatoreste cu miss Sybil —o englezoaica aristocrata, cu studii superioare, divortata siindependents,
alaturi de care va creste fetita ilegitima a Evantiei, inaugurand tabloul unei familii cosmopolite prin
asumarea alteritatii etnice, sociale si prin dizolvarea ierarhiei intre sexe, gramaticalizand o relativizare a
dimensiunii ideologice poporaniste asumate de Jean Bart.

Romanul scris de Jean Bart urmareste, in acest sens, identificarea unor parghii interpretative
decelate la nivelul textului cu menirea de a recastiga statutul acestui gen literar pe scena canonicg,
simptomatica in acest sens fiind critica sociala facuta, prin intermediul divertismentului, dar si al tonului
tragic. Acesta din urma subliniaza neajunsurile unei colectivitati dezbinate, aflate Tmpreuna doar sub
semnul cursului valutar, agent al declinului final al tuturor personajelor, deoarece devine cuantumul
de referinta principal stand la baza tuturor formelor de interactiune din roman. Pe de-o parte, sunt
ultragiate personaje precum Americanul si Evantia, al caror deznodamant descurajant le amendeaza
impresia falsa, pe care o au asupra colectivitatii, iar, pe de alta parte, Jean Bart transeaza un discurs etic
despre o comunitate care, afland ca nu poate beneficia de bunurile banesti ale celor doi, refuza sa isi
faca datoria de cetateni si sa le ofere un mijloc de trai, excluzandu-i atat din comunitatea eleng, cat si

74. Pierre Bourdieu, Dominatia masculing, traducere din limba franceza de Bogdan Ghiu, editia a Il-a revizuita,
(Bucuresti: Art, 2017), 73-74.

75. Bart, Europolis,173.

76. Kathryn James, Death, gender and sexuality in contemporary adolescent literature (New York and London:
Routledge Taylor & Francis Group, 2008), 2: ,The frequency of death's appearance in books published for children
has increased markedly in the period post-1970, yet academic analyses of the subject remain limited. Perhaps
the very act of bringing "death” and “children” together is unsettling. Some critics argue, for instance, that death
is not a uitable topic for either children or the novels that are produced for them: it is too morbid, too painful, or
too likely to induce psychological harm, they claim. Others believ that exposing young people to graphic or violent
depictions of death merely generates more violence”.
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din cea romaneasca, protagonistii sfarsind fie in delict, fie in degradare morala.

Nu Tn ultimul rand, figurile feminine puternice, precum Penelopa si animatoarele de la barul unde
lucreaza Evantia, marcheaza preliminariile unui activism primitiv, dar eficient in a chestiona viziunea
exclusiv poporanista a autorului, care, totusi, predomind pana la finalul romanului. Toate acestea
sunt aspecte relevabile doar asumand perspectiva unei lecturi in grild subversiva: textul lui Jean Bart
ramane unul reactionar, deoarece e vascularizata o discutie despre disfunctionalitatea zorilor lumii
moderne, capabila sa dizolve, in siajul ideologiei poporaniste, toate valorile etice si morale ale unei
societati deposedate de gratuitatea unei vieti simple, inaugurand era progresului. Astfel, dimensiunea
subversiva a romanului e conturata de un palier ideologic, prin intermediul criticii aduse sistemului
economic dominant al perioadei, dar si societatii patriarhale. Referitor la palierul estetic, Jean Bart
propune un alt fel de roman pentru copii/adolescenti, cu un alt tip de deznodamant, altd miza si alta
structura narativa, inovand astfel in jurul genului literaturi pentru copii.
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