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Abstract: The current article reviews the evolution of cultural mediation and its modes of functioning
in the activities proposed within the ASTRA Museum, recovering the field research efforts of the
predecessors and continuing them with well-articulated forays into today’s rural world. The author
mentions the arguments for the research and collection of constructions, objects, and installations,
starting from the project of the Transylvanian Associations for Romanian Literature and the Culture of
the Romanian People (ASTRA), which has inaugurated the Museum of Associations in 1905 with its first
exhibition of sequences of outdoor constructions. The Museum of Popular Techniques, opened in 1967,
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the ASTRA National Museum Complex. Often found under the urgency of saving some constructions,
objects, or traditions, field research has had multiple results, whether one refers to collections, to
the permanent outdoor exhibition, to scientific studies, or to the continuous identification of human
resources capable of transmitting knowledge, skills and abilities, as well as of transcribing or recording
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Tn ultimii ani, tot mai multe institutii din Romania sunt preocupate de actiuni de mediere cultural, fie
prin proiecte adresate publicului, fie prin sesiuni de comunicari, conferinte sau publicatii. Fenomenul
meritd urmarit din mai multe perspective. Pe de o parte, avem de-a face cu o etapa noua in practicile
de accesibilizare a patrimoniului — material si/ sau imaterial — zona n care activau, cu responsabilitati
specifice, pe langa muzeografi, curatori, conservatori — asa-zisele meserii de specialitate -, si educatori
muzeali — numiti multd vreme ,pedagogi” -, specialisti In marketing cultural, ghizi si specialisti 1n
interpretare culturala. Acest ultim concept este indeobste perceput in Romania ca sinonim total sau
partial cu cel de mediere culturald. Pe de altd parte observam abordari diverse ale fenomenului, In
functie de specificul institutiei, de proiectele punctuale avute in vedere si de materializarea acestora.

in Dictionary of Museology editat de ICOM, termenul de mediere este definit initial in cheie istoric,
pornind de la rezolvarea de conflicte in diverse arii ale societatii, migrand spre conflictele cu implicatii
culturale si spre tipurile de mediere impuse de practica. Aici avem de-a face, evident, cu medierea
directa — verbala —, prin prezenta unei persoane, sau cu medierea scrisa: ,/maginea traditionala si cea
mai comuna a medierii culturale este un act de limbaj, verbal sau non-verbal ori mijlocul prin care un
profesionist al patrimoniului, muzeului sau artei contemporane conecteaza un artefact (opera de art3,
obiect, relatare istoric3, spatiu natural etc.) cu un public, intr-un cadru institutional:
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.The traditional and most common image of cultural mediation is an act of language, whether verbal or non-
verbal or the means by which a heritage, museum or contemporary art professional connects an artefact
(work of art, object, historical account, natural space, etc.) with an audience, in an institutional setting”.
Este subliniatd asadar ideea de conexiune intre artefact si public, intermediatd de om, direct sau indirect.
Intermedierea este considerata esentiala si in volumul La Mediation culturelle din colectia ,Que sais-je":

+Numim mediere culturald un ansamblu de actiuni care vizeaz3, printr-un intermediar — mediatorul, care poate
fiun profesionist, dar si un artist, un animator sau cineva apropiat —, sa punainlegatura un individ sau un grup cu
o propunere culturald sau artistic3 (...); in scopul de a favoriza intelegerea, cunoasterea si aprecierea acesteia.
(On appelle médiation culturelle un ensemble d'actions visant, par le biais d'un intermédiaire — le médiateur,
qui peut étre un professionnel, mais aussi un artiste, un animateur ou un proche -, a mettre en relation un
individu ou un groupe avec une proposition culturelle ou artistique (...); afin de favoriser son appréhension, sa
connaissance et son appréciation)”.2

Tn istoricul termenului, autorii pleacs de la exemplul religios, in care Moise asuma rolul de mediator intre
Dumnezeu si cei carora le anunta cuvintele Sale, mediatorul prin excelenta fiind, de altfel, in acceptiunea
lor, lisus Hristos. Folosita in Franta in diverse arii ale societatii, medierea culturala apare in anii ,90 Tn
contextul dezvoltarii unei politici de creare de locuri de munca pentru tineri, fiind integrata ulterior, in
2002, in proiectul de reforma care va duce la Legea Muzeelor. Medierea joaca un rol major intr-un nou
efort de accesibilizare, in succesiunea unei intregi istorii de democratizare a culturii. Mediatorul este
chemat chiar sa previna conflictele:

i revine rolul de a construi punti intre culturi si publicuri, s& faciliteze schimburile si, in general, s& atenueze tensiunile
dintre grupuri sociale sau etnice, asa cum se exprima uneori prin violente urbane sau periurbane”. (Il lui appartient de
jeter des ponts entre les cultures et les publics, de faciliter les échanges et, plus généralement, d'atténuer les tensions
entre groupes sociaux ou ethniques, telles quelles s'expriment parfois a travers les violences urbaines ou périurbaines”).?

intre actiunile de mediere culturald sunt enumerate vizitele ghidate, conferintele, atelierele in care
participantii nu doar interactioneaza, ci si produc un obiect, iar ca materiale sunt trecute in revista
panourile explicative, pliantele, aplicatiile pe suport informatic, acestea adresandu-se unui public mai
larg. Autorii fac referire si la termenul de interpretare, impus in America de Nord, care

Leste folosit pentru a vorbi despre sensibilizarea sistemului scolar la cultur (...). Abordare interdisciplinara,
globala si potential provocatoare, interpretarea isi propune sa starneasca in randul publicului caruia i se
adreseaza dorinta de a invata. Ea solicita, prin urmare, o actiune sau cel putin un impuls din partea sa, acolo
unde traditional ne multumeam cu o receptie pasiva” (,est employé pour parler de la sensibilisation du systéme
scolaire a la culture (..). Approche interdisciplinaire, gobale et potentiellement provocatrice, l'interprétation
cherche a déclencher auprés du public auquel elle s'addresse I'envie d'apprendre. Elle sollicite donc de sa part
une action ou du moins un élan, |a ol I'on se contentait traditionnellement d'une réception passive”).*

In anii ,70 lumea teatrelor si a centrelor culturale se preocupa de non-public, de cei exclusi din
propunerile culturale din ratiuni socio-culturale, generationale etc. in aceeasi idee de democratie
culturala, ,animatia culturald si socioculturala (...) apare ca o posibila strategie de constientizare si
autonomizare” (,I'animation culturelle et socioculturelle (...) apparait comme une possible stratégie de
prise de conscience et d'autonomisation”)’. Autorii fac o analizd detaliat3, trecand in revistd cele mai
importante aspecte ale medierii culturale, impuse — mai intai cu rol mai degraba de incluziune socialad
— prin proiecte nationale sau locale in Franta ultimelor trei decenii: incluziune, instruire, cunostinte/
transmitere, experientd temporara/ scurtd, investigare a realului, a diverselor posibilitati, descoperire
multisenzoriald, raportarea la cellalt/ ceilalti, participarea, schimbul. In Franta — si in alte tari francofone
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— s-a mers spre o profesionalizare a medierii, Tn prezent existand programe universitare specializate
si, evident, locuri de munca dedicate. Mediatorul opereaza discret si fara interese financiare sau de alt
tip, cu exceptia biletelor de acces (aici fiind trasata de autori o diferentd specifica fatd de specialistii
de marketing), folosindu-se de o gama largd de metode, apeland adeseori la adaptare si improvizatie,
creand un cadru nou de transmitere a cunostintelor, prin prezenta directa a mediatorului sau prin diverse
unelte care implica textul, imaginea, sunetul etc. Beneficiarii vor avea astfel la dispozitie instrumente
tiparite sau inregistrate sau, in cazurile mai fericite, un atelier: ,Cel mai obisnuit tip de activitate de
mediere, in afara dispozitivelor «orale» si «scrise», se realizeaza prin intermediul atelierelor” (,La forme
la plus courante des activités de médiation, en dehors des dispositifs «oraux» et «écrits», passe par
I'atelier”).? Cele mai potrivite in acest sens sunt spatiile din afara scolii: ,locuri destinate experientelor,
Tnvatarii sau creativitatii, si sunt situate in opozitie cu invatamantul scolar clasic” (,des lieux pour faire
des expériences, pour apprendre ou pour créer, situés a l'opposé de I'instruction scolaire classique”).” Un
lucru esential este acela ca mediatorul trebuie sa se afle in contact direct cu realitatea, sa fie adesea pe
teren: ,Le médiateur est le plus souvent sur le terrain, en prise directe avec la réalité de la transmission
ou de la fabrication du lien social”.2 O alta filiatie posibila a medierii este cea filosofica:

,Cealalta filiatie pe care medierea o primeste consta in abordarea filozofica, care are mai degraba intentia de a
demonstra decét de a preda. Este vorba mai putin despre a crede decét despre a intelege. (..). Aceasta surs3
este marcata de dialectica traditiei socratice. Ridicand arta dialogului ca modalitate de a rationa si a se ndlta de
la cunoasterea sensibild la cunoasterea inteligibild, este vorba de a Intelege mai bine, si Th primul rand de a se
intelege mai bine. Refuzand intr-un fel sa se supuna in venerarea unui Diafoirus pretins savant, dialectica impune
dialogul si, prin urmare, schimbul, acel du-te-vino” (,L'autre filiation dont la médiation hérite réside dans 'approche
philosophique, laguelle entend davantage démontrer qu'enseigner. Il s'agit moins de croire que de comprendre. (...).
Cette source est marquée par par la dialectique de la tradition socratique. Erigeant I'art du dialogue comme maniére
de raisonner et de s'élever a la connaissance sensible a la connaissance intelligible, il s'agit de mieux comprendre, et
d'abord de mieux se comprendre. Réfusant en quelque sorte de se plier a révérer quelque Diafoirus prétendument
savant, la dialectique impsoe le dialogue et par conséquent I'échange, le va-et-vient”).?

Evitdnd impunerea unei interpretari prestabilite, cu titlu de norma permanenta, medierea culturala
ofera ocazia unor abordari multiple, plecand de la un ,teren de asteptare” care

Lar putea prezenta dezacordul sau mixitatea abordarilor, e important faptul cain proces siin tranzactie se produce
adevdrata transmutare, aceea care ne va face sa aparem sub alte lumini aceeasi realitate si a carei constientizare
este atat de bine ilustrata in dialogurile socratice. Tocmai in aceasta constientizare a unei multiplicitati de
abordari, dar si in cautarea unei vorbe intelepte, se elaboreazid cunoasterea obiectului” (,peut du reste présenter
le désaccord ou la mixité des approches, il demeure que c’est bien dans le processus et la transaction que s'opére
la véritable transmutation, celle qui nous fera apparaitre sous d'autres lumieres une méme réalité et dont les
dialogues socratiques rendent si excelemment compte. C'est dans cette prise de conscience d'une multiplicité
d'approches, mais aussi dans la recherche d'une parole avisée que s'élabore la connaissance de l'objet”).

Evolutia societatii impune noi abordari ale vietii culturale, care, desi asumata adesea ca lipsita de orice
legatura cu fenomenul politic sau cu cel economic, nu poate fi rupta de acestea. Dimpotriva, accesul la
cultura este un drept pe care societatile avansate fac demersuri tot mai consistente sa il concretizeze:

LScopul democratizarii culturale se exprima, in anii 1960, independent de modalitatile de organizare sociala
si politicd a societatii. Gandit prin intermediul difuzarii operelor artistice, procesul de democratizare era
conceput ca o extindere a publicului la nivel geografic si sociologic” (,L'objectif de démocratisation culturele
s'énongait, dans les années 1960, indépendamment des modalités de 'organisation sociale et politique de la
société. Envisagé par le biais de la diffusion des oeuvres artistiques, le processus de démocratisation était

6. Nasim-Aboudrar, 88.

7. Nasim-Aboudrar, 88.

8. Nasim-Aboudrar, 104.

9. Serge Chaumier, Frangois Mairesse, La médiation culturelle (Paris: Armand Colin, 2013), 85.
10. Chaumier, 85.
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congu comme une extension des publics aux plans géographique et sociologique”).”

Conditiile de difuzare a operelor nu sunt Iasate in totalitate Tn seama unor demersuri private, ci sunt
asumate ca responsabilitate politica:

Jn domeniul culturii (..), responsabilitatea politici consts in amenajarea conditiilor pentru difuzarea operelor,
furnizarea mijloacelor de educatie si formare a sensibilitatii, oferirea de spatii diversificate care permit exercitarea
capacitatilor creative ale individului” (,Dans le domaine de la culture (...), la responsabilité politique est d'aménager
les conditions de la diffusion des oeuvres, de dispenser les moyens d'éducation et de formation de la sensibilit,
d'offrir des espaces diversifiés qui permettent I'exercice des capacités créatrices des personnes”).”

Abordand relatia complexa dintre traditie si schimbare, Jean Caune pune problema pierderii valorii
culturale a obiectului in situatia in care acesta nu mai poate fi comunicat publicului.

JAstfel, valoarea specifica proprie unei productii intelectuale este distincta de valoarea sa culturala: operele de
arta care provin dintr-o realizare finala nu mai au neaparat o valoare culturald atunci cand nu gadsesc cdile de
acces care s# ne ating. In cadrul aceleiasi structuri culturale, poate ap#rea o fisura: obiectul cultural isi pierde
astfel semnificatia de mediere si taie legaturile prin care trecea aculturatia” (,Ainsi, la valeur spécifique propre
a une production de l'esprit est distincte de sa valeur culturelle: des oeuvres d'art qui procédent d'un ultime
achévement n‘ont plus nécessairement une valeur culturelle lorsqu'elles ne trouvent plus les voies d'acces
susceptibles de nous atteindre. A l'intérieur méme de la structure d’'une culture, une faille peut se produire:
I'objet culturel perd alors sa signification de médiation et coupe les ponts par lesquels passait I'acculturation”).”

Riscul pierderii valorii culturale a unui obiect, a identitatii acestuia, a unor traditii sau fenomene de
civilizatie traditionala a fost unul dintre argumentele cercetarii de teren efectuate, de-a lungul timpului,
de Muzeul ASTRA. Felul in care cercetarea de teren este recuperata si completata reprezinta unul din
resorturile de baza ale programului de mediere culturalad inceput aici. Salvarea obiectelor a fost urmata
de expunere — cand si cum a fost posibil —, eforturile de intelegere, respectiv de comunicare a valorii
culturale a obiectului fiind o misiune pe termen lung.

Ne aducem aminte ca demersurile Asociatiunii, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, prioritizau
salvarea ,clenodiilor” poporului roman prin studierea, colectarea si expunerea acestora intr-un muzeu
national. Aceeasi idee de salvare este reluata si cu prilejul infiintarii Muzeului Tehnicii Populare, un secol
mai tarziu. in cercetarile de teren efectuate ulterior de angajatii muzeului este reluat3 frecvent obsesia
salvarii de constructii sau obiecte care prezinta un fenomen sau un mestesug pe cale de disparitie,
precum si a inregistrarii de informatii legate de mesteri sau artisti populari care ar fi ultimii reprezentanti
ai unui fenomen cu relevanta locala sau nationald — ultimul olar dintr-un anume centru de traditie, ultimul
fierar, ultimul opincar s.a.m.d. Multe din demersurile facute in teren, chiar si dupa 1990, par sub semnul
urgentei, muzeografii propunandu-si sa salveze ce se mai poate salva, spre binele generatiilor urmatoare
si pentru completarea unui sector tematic sau a unei gospodarii. Obiectele colectate de Asociatiune
si, ulterior, de Muzeul ASTRA, trebuiau sa reprezinte creativitatea mesterilor populari, sa fie ilustrative
pentru un fenomen de locuire sau de productie. In general obiectele incluse in colectiile muzeale sunt
considerate valoroase, ansamblul acestora fiind tocmai ,patrimoniul” gestionat de institutiile respective,
tratat prin legislatia Tn vigoare cu norme riguroase de conservare, expunere etc. Desi importante pentru
pastrarea in conditii de siguranta a obiectelor muzeale, aceste norme — percepute adeseori de public ca
interdictii — reprezinta uneori tocmai bariere In chiar comunicarea semnificatiei patrimoniului.

Corneliu Diaconovici afirma la Adunarea generald a ASTREI din anul 1897 ca muzeul national pe
care Asociatunea isi propunea sa-l infiinteze ar fi trebuit sa fie: ,adapost pentru pastrarea clenodiilor
trecutului s3u (...), pentru monumentele culturii sale si pentru toate produsele valoroase ale muncii sale
nationale”."* In Apelul pentru intemeierea unui museu istorico-etnografic roménesc la Sibiiu, din anul

11. Jean Caune, La démocratisation culturelle - Une médiation & nout de souffle (Grenoble: Presses universitaires
de Grenobles, 2006), 14.

12. Caune, 15.

13. Caune, 48.

14. Citat in Corneliu Bucur, Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ,ASTRA” (Dumbrava Sibiului) - Catalog (Sibiu:
ASTRA Museum, 2007), 12.
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1904, se considera ca acesta ,trebuie sa afle aicia loc tot de ce se refera la traiul original si patriarhal
al poporului nostru si mai ales, uneltele, sculele si obiectele cari incep sa dispara, facand loc Tnhnoirilor
influentate de civilisatiunea care strabate in cele mai ascunse colturi ale vietii poporului”®.

Corneliu Bucur avea sa sublinieze asemanarea frapanta intre Programa expozitiei inaugurale a Muzeului
ASTREI si Proiectul tematic general al Muzeului Tehnicii Populare: ,Contingentele (..) sunt frapante™.
Evident, trebuie sa ne referim si la prima tematica expozitionald, Specificarea, schitata in 1862, de catre
George Baritiu, Tn care obiectele etnografice ar fi trebuit sa reprezinte romanii prin ce aveau mai frumos
si original. losif Sterca-Sulutiu se referea, in 1905, la importanta colectarii unor obiecte pentru muzeu,
regretand ca cele mai rare” fusesera deja adunate in muzee din Viena si Budapesta".

infiintat& in anul 1956 sub coordonarea Iui Cornel Irimie, Sectia de artd populard a Muzeului Brukenthal Tsi
propune, dupa ce realizeaza expozitia de baza pavilionar3, sa infiinteze un muzeu etnografic in aer liber in
Dumbrava Sibiului. Muzeul Brukenthal administra, in perioada respectiva, si colectiile Muzeului Asociatiunii,
desfiintat n anul 1950. Profilul initial al acestui muzeu avea sa fie axat pe mestesuguri si industrii populare,
iar denumirea aceea de Muzeu al Tehnicii Populare. Cercetarea necesara in vederea amenajarii Muzeului
Tehnicii Populare a fost, dupa spusele lui Corneliu Bucur, ,cercetarea indirectd (informatia de arhiva,
chestionarul tematic sau ,fisele semnal”), dar si cercetarea directd (periegheza in colectiv)”."®

Nevoia imperativa de a salva de la disparitie instalatii pe cale sa-si piarda functia sau chiar sa dispara
cu totul este reluata si Tn argumentarea directorului Muzeului Brukenthal, Nicolae Lupu, in perioada
pregatirii pentru deschiderea Muzeului Tehnicii Populare:

,Pe linia vechii traditii culturale a orasului Sibiu, reflectata in scoli cu trecut remarcabil, in colectii muzeale de valoare
incontestabild, in revistele si cartile tiparite aici sau strinse de aiurea, in documente si hrisoave, in activitatea unor
societati ca Societatea de cercetarea Transilvaniei, Societatea de Stiinte Naturale sau Astra, in aceea a teatrului
sau a formatiilor corale si instrumentale, se inscrie astazi si actiunea de organizare in Dumbrava Sibiului a Muzeului
Tehnicii Populare. Nascut dintr-un imperativ ce se face tot mai mult simtit datoritd transformarilor istorice prin
care trecem azi, in urma carora instalatiile tehnice populare si-au pierdut si continua sa-si piarda functionalitatea
si ca directd consecinta si existenta, acest muzeu incearca sa pastreze pereniu ceea ce geniul popular a iscodit si
perfectionat in decursul timpului sub raportul tehnico-mestesugaresc, pe intreg cuprinsul patriei noastre. Echipe
de cercetatori, experimentati sau mai tineri, din Sibiu si din alte orase, au cutreerat si continua sa cutreere tara in
lung si-n lat, pentru descoperirea acestor creatii, pentru studierea lor, pentru demontarea celor mai reprezentative
exemplare si plantarea lor in Parcul Dumbrava din apropierea acestui oras"."®

Interesanta prezentarea sintetica a efortului de cercetare de teren! Cornel Irimie, seful din acea vreme a
Sectiei de Arta Populara a Muzeului Brukenthal, facea in 1966 o prezentare a profilului tematic al Muzeului
Tehnicii Populare, amintind legatura — sau filiatia asumata — cu Muzeul Asociatiunii: ,Notam faptul ca prima
expozitie etnografica in aer liber, cu constructii originale, autentice, s-a organizat in tara noastr3a, la Sibiu, Tn
august 1905".2° Cercetarea de teren, urmata de conservarea si expunerea monumentelor sunt, evident, asa
cum ne-am obisnuit deja, sub presiunea amenintarii, muzeografii avand iarasi misiunea de salvatori:

Jdeea «salvarii» si conservarii acestor martori-documente s-a nascut si s-a impus, ca o consecinta logica si
imediata, datorita faptului ca ei sint amenintati cu disparitia, ca urmare a procesului de intensa industrializare
si de modernizare a modului de viata. Doua sint, asa cum se cunoaste, principalele cai si metode de conservare
a monumentelor de cultura populara atunci cind e vorba de complexe si constructii de mari dimensiuni fie prin
conservare in situ, fie sub forma unor muzee in aer liber”?'

Mai tarziu, argumentand trecerea de la un muzeu al tehnicii populare la unul al civilizatiei, Corneliu

15. Bucur, 12.

16. Bucur, 12.

17. losif Sterca-Sulutiu, ,Discursul tinut la inaugurarea Muzeului istoric si etnografic si la deschiderea Expozitiei, Tn
19 August st. n. 1905", in Conferintele ASTREI — restituiri, no. 99 (2010): 6.

18. Corneliu Bucur, Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ,ASTRA” (Dumbrava Sibiului) — Catalog (Sibiu: ASTRA
Museum, 2007), 16.

19. Nicolae Lupu, ,Cuvint inainte”, Cibinium, nr. 1 (1966): 5.

20. Cornel Irimie, ,Muzeul Tehnicii Populare. Actualitate, conceptie, profil tematic si plan de organizare”, Cibinium,
nr.1(1966): 15.

21. Irimie, ,Muzeul”, 16.



Transilvania 1(2024)

24

Bucur nota: ,Deplasarea accentului dinspre obiectual si tehnic (unealt3-instalatie), spre antropologic
(omul cu necesitatile sale complexe) si fenomenologic, invedereaza caracterul modern al noii conceptii,
intrezarind marele succes public al muzeului sibian, in noua sa alcatuire” 2

Cornel Irimie vedea cercetarea prin chestionare, in succesiunea Scolii gustiene, ca ,0 metoda
auxiliara fata de observatia directa si de constatarea concreta la teren, completata obligatoriu prin
studiul documentelor arheologice si istorice”, iar in acest fel ,cunoasterea poate deveni complets, iar
explicarea fenomenelor si interpretarea lor se poate face corect"?. Evidentiind faptul cad ,jmbogatirea
colectiilor cu piese se face pe baza de studii ample de teren, cuprinzand zone si regiuni tot maiintinse,
simultan cu urmarirea unei tematici extrem de variate”, Cornel Irimie observa ,necesitatea de a cuprinde
mult intr-un timp relativ scurt”, din cauza procesului ,de transformare si de modernizare vertiginoasa a
modului de trai"?. n ce priveste observatia directs, Cornel Irimie considera c3 este argumentat3 tot de
urgenta, de nevoia de a strange mai intai faptele, cu riscul de a fi acuzati ca derulam de fapt o activitate
interen fara metoda. Revenind la metodele scolii gustiene, Cornel Irimie subliniaza necesitatea pregatirii
prealabile, cu citirea bibliografiei anterioare, care-i ofera cercetatorului o baza de informatii solida
Tnainte de (re)venirea in teren, unde observatia sa va trebui sa fie sincer3, obiectiva, exactd, complet3,
controlata si verificatd, singura proba a autenticitatii acesteia fiind colectia de obiecte. Este interesanta
distinctia pe care o face intre conversatie si interogatoriu: ,O mare maleabilitate, indemanare, cere
folosirea metodei conversatiei preferabild interogatoriului, chestionarii propriu-zise"?.

Dezvoltarea Muzeului in aer liber a constituit, in felul ei, o animatie in sine, in care comunitatile au fost
implicate prin actanti atat la evenimentele de tip targ sau festival, cat siin cadrul santierelor de reconstructie,
prin mesterii selectati. Cercetarea de teren se efectuain functie de posibilitati, rezultatele acesteia trebuind,
de multe ori, sa fie accelerate in functie de nevoile imediate ale institutiei. Valerie Deleanu explica foarte
elocvent acest context: ,Mai exista inca ceva: In muzeu, si mai ales intr-un muzeu de etnografie cum e cel
sibian, cercetarea stiintifica se desfasura intr-un anumit moment de timp si cu un anumit profil. Momentul
de timp era legat de faptul ca muzeul se organiza din mers. Deci am intrat nu intr-un muzeu deja facut,
ci Intr-un muzeu care se construia, era un santier. Si atmosfera in muzeu, adeseori si pe planul cercetarii
stiintifice, era aceea de constituire a muzeului, nu de cercetare in primul rand a colectiilor sale asa cum e
normal intr-un muzeu (colectiile abia se constituiau, in acelasi timp cu organizarea sa)"?. Cercetarea de
teren trebuia facuta in asa fel, incat colectiile — siimplicit expozitia in aer liber — sa se dezvolte intr-un interval
de timp bine definit si in functie de sectoarele tematice aflate in lucru. Valerie Deleanu explica:

.Muzeul trebuia construit si din cauza asta cercetarea stiintifica se facea in primul rand prin depistarea de
patrimoniu, de fapt, in primul rand, printr-o documentare intensa asupra temei pe care o urmareai in muzeu si,
n al doilea rand, prin orientarea cercetarii cu varful de atac inspre depistarea de patrimoniu”.?’

Tn anul 2006, Corneliu Bucur face o analiza retrospectiva a Muzeului ASTRA, pornind de la conceperea
si realizarea primei expozitii pavilionare In 1905 — cu completarile in aer liber aferente. Abordarea
simbolic-metaforicd pe care o alege autorul (preluatd de la o expozitie organizatad de Mirela Cretu,
Ada Maria Popa, Mirela lancu si Valer Deleanu) se inscrie intr-un efort de mediere culturalad pe care —
fara sa-l numeasca astfel, desigur —, 1l facea, in cadrul Muzeului, prin organizarea acestuia ca muzeu
viu, Jocuit” de animatori care fie desfasurau activitati specifice mestesugurilor reprezentate in
expozitia Tn aer liber, fie ilustrau secvente de muzica, joc sau ritualuri ancestrale, fie se ocupau de
intretinerea gradinilor, ca segment expozitional cu rol esential. Astfel, curatorii expozitiei si Corneliu
Bucur rezuma un secol de activitate muzeala prin intermediul unor obiecte. Tesutul — urzitul, etapa
pregatitoare — definitoriu pentru perioada 1904-1905, este ilustrat obiectual printr-un razboi de tesut
orizontal. Macinatul, reprezentat obiectual printr-o rasnita manual3, reprezinta perioada 1906-1950,

22. Bucur, 25.

23. Cornel Irimie, ,Cercetarea pe baza de chestionare in etnografia romaneasca contemporana. Rezultate obtinute
Tn cadrul Sectiei de etnografie si arta populara a Muzeului Brukenthal din Sibiu”, in Cornel Irimie si evolutia Muzeului
Tehnicii Populare, ed. Marius-Florin Streza si Lucian Nicolae Robu (Sibiu: ASTRA Museum, 2013), 111.

24. Irimie, ,Cercetarea”, 112.

25. Cornel Irimie, ,Observatia in etnologie”, in Cornel Irimie si evolutia Muzeului Tehnicii Populare, ed. Marius-Florin
Streza si Lucian Nicolae Robu (Sibiu: ASTRA Museum, 2013), 125.

26. Ovidiu Baron, Lucian Nicolae Robu, 50 de ani de muzeu in aer liber in Dumbrava Sibiului in 18 interviuri (Sibiu:
ASTRA Museum, 2013), 159.

27.Baron, 50 de ani, 159.
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.de o abundent3 si de o eficientad deosebit3, (...) de maxima eferfescenta colectionard, organizatorica
si expozitionald”?. Icoana Maicii Domnului Indureratd si cu o broboada cernitd ,semnifica asasinatul
Muzeului ASTRA prin desfiintarea sa din motive de complot ideologic“?. Piuatul — obiectul este aici o
piua cu pilug —, ,reprezinta etapa anilor 1950-1962, o etapa de amalgamare (...) a colectiilor"*°. Aratul cu
plugul sau destelenitul reprezinta anii 1962-1979, si exprima, printr-un plug de fier cu grindei de lemn,
Lopera de pionierat (...), primul muzeu specializat, pe profil de creatie tehnicd populard” expus in aer
liber, din Romania. ,Angrenarea” interdisciplinara, incepand cu anul 1979, este reprezentata de o roata
maselata si un crang preluate de la 0 moara de mana din Maramures. Fara a realiza efectiv un material
de mediere In adevaratul sens al cuvantului, interpretarea evolutiei muzeului prin intermediul unor
obiecte reprezinta o metoda de ghidare preliminara a vizitatorilor, de accesibilizare a unor informatii
cu caracter stiintific, de comunicare a unor contexte socio-politico-culturale si, implicit, promoveaza
— si vinde — ,pachetul de servicii, de cea mai Tnhalta calitate ce convinge pe deplin care este nivelul
ofertei Muzeului ASTRA din Sibiu2. Diversele roluri jucate de obiect, de la originea acestuia, resursa
locald, peisajul, traditia, contextul socio-cultural in care a fost realizat, urmele folosirii sale Tn familie
sau comunitate, modul in care evolueaza identitatea acestuia prin includerea intr-o colectie muzeala
si recontextualizarea in expozitii, precum si diferitele metode de intermediere a situatiilor din teren,
diferentelor politice ale unei epoci sau alta, schimbarii contextului local, evolutia factorilor spatiu-timp,
diferentele de intelegere a noilor generatii, globalizarea si multe altele sunt abordate in prezent de
Muzeul ASTRA in programul de mediere culturald ,Memoria secreta a obiectelor”.*®

Urmarind proiectul initial al Muzeului Asociatiunii, urmat de Muzeul Tehnicii Populare, respectiv de
Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale, ca parte a Complexului National Muzeal ASTRA, constatam
asadar ca adeseori cercetarea de teren s-a efectuat indeosebi cu scopul identificarii de constructii —
de locuit sau cu caracter tehnic —, menite sa completeze un anumit sector tematic prevazut in planul
initial al Muzeului Tehnicii Populare. Obiectele — dincolo de constructiile in sine — au fost rareori tratate
individual, ele fiind abordate ca elemente de inventar, de ilustrare a unui interior. Desi, Tn mod evident,
aveau fiecare o istorie si un rol bine definit, timpul nu a permis studiul aprofundat al fiecarui obiect in
parte, nici macar in colectiile destinate expozitiilor pavilionare, aici obiectele fiind identificate in functie
de un centru mestesugaresc de traditie, de o tema de cercetare, de o zona etnografica sau, in cateva
situatii, de studierea unui mester mai important sau a unei colectii personale care fusese sau urma
sa fie preluata. Exceptie au facut obiectele sau instalatiile expuse individual — de exemplu troite sau
teascuri. Detaliate ulterior in fise de evident3, notate in rapoarte de cercetare sau descrise In cataloage
de colectie, acestea au fost folosite cel mai adesea pentru a ilustra un fenomen mai amplu sau o tema
prestabilita. Treptat, in ultimii ani, au inceput totusi sa fie evidentiate obiecte cu identitate aparte.

Tn vederea credrii unor instrumente de mediere, rezultatele cercetarilor de teren anterioare, precum
si documentarea stiintifica aferentd, au fost importante prin prisma raportarii la diferitele contexte
politice, sociale si economice si, evident, la intervalele de timp la care ne-am raportat. Este importanta
insertia unor elemente din realitatea actuala a comunitatilor:

.Cercetarea de teren desfasurata in localitatea Horezu, in satul Olari, dar si in alte sate invecinate — Tanasesti,
Maldaresti, Slatioara, Ursani —a urmarit identificarea resursei locale active, atdt umana, cat si material3, situatia
actuala a mestesugului olaritului, impactul pe care acesta il are asupra comunitatii, cum se pastreaza modul de
lucru si instrumentarul traditional, integrarea noilor tehnologii de lucru in procesul de fabricatie, interferentele
cu alte centre de olarit din tar3, apelarea la practici comerciale care pun in pericol ceramica originald, prin
importuri din alte t&ri — China, mai ales. In alt# ordine de idei, am urmérit ce anume se pastreaza din credintele
si superstitiile reprezentative societatii patriarhale, care sunt reperele valorice ale oamenilor, criteriile Tn
functie de care isi organizeaza viata de zi cu zi sau isi stabilesc proiectele de viitor. Am avut in vedere evolutii
individuale — mesteri —, situatia unei familii cu mai multe generatii care practica olaritul, relatiile interfamiliale,
elemente ce tin de comunitatea in ansamblu — evenimente cu caracter public, proiecte cu impact asupra

28. Corneliu Bucur (coord.), Muzeul ASTRA. 100 de ani de etnomuzeologie roméneascd la Sibiu (Sibiu: ASTRA
Museum, 2006), 12.

29. Bucur, Muzeul, 12.

30. Bucur, Muzeul, 13.

31. Bucur, Muzeul, 14.
32. Bucur, Muzeul, 19
33..Ovidiu Baron, Ancuta llie, Memoria secretd a obiectelor - catalog 2022-2023 (Sibiu: ASTRA Museum, 2023).
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ansamblului comunitatii etc. Alte aspecte au fost circulatia motivelor, influentele legate de traditii, de port
sau de gastronomie, avand in vedere ca zona respectiva a reprezentat de secole un punct de confluenta intre
sudul tarii (nordul Olteniei) si Transilvania (judetul Sibiu, indeosebi).”*

Fara a anula restrictiile impuse de norme, medierea incearca sa aduca o desacralizare, o abordare
nuantata a fenomenului:

Jn domeniul culturii, conceptul de mediere a venit s& inlocuiascd apologia nespecificats a creatiei artistice,
precum si sacralizarea artei si a creatorului. Cu toate acestea, ar fi prea simplist sa explicdm medierea culturald
ca fiind un efect de moda care specificd conceptul in domeniul culturii. Medierea culturald nu este nici stadiul
final al democratizarii culturale, implinirea actiunii culturale din anii 1960 si animatia culturald din anii 1970, nici o
forma activa a comunicarii culturale din anii 1980, menita sa revitalizeze modalitatile de interventie ale institutiilor
culturale. Arinsemna sa ne lipsim de o cheie de intelegere sa privim medierea culturald ca o tehnica de relationare
cu publicul sau publicurile. Ea este in centrul procesului cultural” (,Dans le domaine de la culture, la notion de
médiation est venue se substituer a I'apologie indiférenciée de la création artistique ainsi qu'a la sacralisation de l'art
et du créateur. |l serait pourtant bien schématique d'expliquer la médiation culturelle comme un effet de mode qui
spécifie la notion dans le champ de la culture. La médiation culturelle n'est ni le stade ultime de la démocratisation
culturelle, accomplissement de I'action culturelle des années 1960 et de I'animation culturelle des années 1970, ni
une forme active de la communication culturelle des années 1980, censée renouveler les modalités d'intervention
des institutions culturelles. Ce serait se priver d'une grille de compréhension que de saisir la médiation culturelle
comme une technique de relations au(x) public(s). Elle est au centre du processus culturel”).®

Mediatorul poate prelua diverse roluri simultan. Daca majoritatea se regasesc separat in alte functii
din sectorul cultural, combinarea acestora, precum si metodele folosite dau specificul efortului de
mediere. Serge Chaumier si Frangois Mairesse trecin revista, n volumul citat mai sus, diversele ipostaze
sau roluri (selective) ale mediatorului cultural: negociator, traducator, instructor/ educator, animator,
comunicator, informator (in contextul echivalarii unei expozitii cu o actiune de media), vulgarizator,
interpret, ndscator (accoucheur), activator, descoperitor, dezvoltator.

Desi unul din rolurile esentiale ale muzeelor este acela de a colectiona, se pune tot mai mult problema
sensului Tmbogatirii unor colectii doar din dorinta de a salva obiecte de valoare, multe dintre acestea
nefiind expuse decat rareori sau chiar niciodat. Intrebarea fireasca este daci are sens colectionarea in
sine, fara gasirea, in timp util, a mijloacelor de punere in valoare a patrimoniului:

In fond, un muzeu nu este creat in primul rAnd pentru a conserva si achizitiona, pentru a imbogati
colectiile? Aceste explicatii au constituit mult timp discursul dominant, inainte ca necesitatea de
a plasa publicul in centrul ratiunilor de existenta ale unei institutii sa fie recunoscuta. Intretinerea
unui patrimoniu, bine, este util3, dar la ce foloseste daca nimeni sau foarte putini se bucura de el?”
(,Aprés tout un musée, n‘est-ce pas fait d'abord pour conserver et acquérir, enrichir les collections?
Ces explications ont consitué durant longtemps le discours dominant, avant que puisse étre amise la
nécessité de placer les publics au coeur des raisons d'étre d'une institution. Entretenir un patrimoine,
soit, c'est utile, mais a quoi cela sert-il si personne ou bien peu n'en profite?”).3

Abordarea lui Jean Caune mizeaza pe o intelegere a implicatiilor medierii culturale pe diverse paliere:
identitate — multiculturalitate, spatiu — timp, culturd — societate — politica etc., plecand de fiecare data,
cu inserarea, la inceput de capitol, a unui text artistic, fie un fragment literar, fie un extras din media,
incluzand cel mai adesea secvente de dialog. Textele respective creeaza o atmosfera premergatoare
studiului propriu-zis, aparent fara miza imediata, creionand insa date importante ce urmeaza a fi
dezbatute cu informatii concrete intr-un studiu stiintific pluridisciplinar. Este si una din intentiile seriei
de povesti propuse de Muzeul ASTRA in cadrul programului de mediere culturala.

Povestile Dumbravii Sibiului reprezinta un instrument de mediere culturald care foloseste ca punct de

34. Ancuta llie, Ovidiu Baron, ,Soarele din farfurie - o abordare creativ-ludica a patrimoniului etnografic”, in
Marketingul si educatia in muzee (Sibiu: ASTRA Museum, 2023), 30-31.

35. Jean Caune, La démocratisation culturelle - Une médiation & nout de souffle (Grenoble: Presses universitaires
de Grenobles, 2006), 132.

36. Serge Chaumier, Francois Mairesse, La médiation culturelle (Paris: Armand Colin, 2013), 35.
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plecare cercetarile de teren efectuate de-a lungul timpului, informatia acumulata, fotografiile din situ,
eventualele marturii pastrate. O noua etapa in cercetarea de teren este impusa de nevoia reconectarii
cu comunitatea de origine a monumentelor si obiectelor, din perspective multiple. Acolo unde este
inca activa memoria monumentului sau obiectului transferat, sunt identificate persoanele capabile sa
vorbeasca despre situatia comunitatii in perioada transferului, despre semnificatia monumentului sau
obiectelor, despre reprezentativitatea sa, despre modul in care a evoluat fenomenul de locuire in sat.
Sunt avute in vedere peisajul de ansamblu, felul in care a evoluat arhitectura, relatia acesteia cu resursa
locald si cu mestesugarii din zonad. Sunt identificate persoane capabile sa reprezinte comunitatea in
atelierele organizate ulterior in muzeu, mestesugari activi, l[dutari, dansatori, bucatari, intelectuali, buni
povestitori ai istoriei locurilor si oamenilor. Se abordeaza traditiile active, obiectele cu semnificatie aparte,
transformarile din ultimele decenii ale lumii satului, In ce masura si cum sunt transmise mestesuguri sau
traditii locale etc. Secvente din aceste cercetari sunt integrate in montaje video menite sa familiarizeze
vizitatorii cu atmosfera din comunitate si sa reprezinte un punct de plecare in descifrarea expozitiilor.

Este cunoscut faptul ca povestile au reprezentat una dintre metodele arhaice de explicare a
fenomenelor traite de indivizi sau de comunitati, un fel de a comunica, de a interpreta, de a adapta
realitatea. Salman Rushdie, de exemplu, vede Tn povesti un proces de cautare a adevarului: ,Omul e
singurul animal care sune povesti. (...) Povestea e felul nefiresc in care vorbim despre viata omului, felul
nostru de a ajunge la adevar inventand lucruri. Si suntem singura specie care s-a folosit de la buninceput
de povesti pentru a se explica pe sine siesi"¥. Povestile sunt concomitent adevarate si neadevarate,
acesta fiind paradoxal unul din instrumentele esentiale de gandire critica folosite de noi in exercitiile de
storytelling: ,Cand auzim aceste povesti, stim c3d, desi sunt «neadevarate» pentru ca nu exista covor
care sa zboare si nici vrajitoare In casute de turta dulce, sunt totusi «adevarate» pentru ca vorbesc
despre lucruri reale: iubire, urd, frica, putere, curaj, lasitate, moarte. Doar ca ajung la real pe alt drum”.
Participantii la ateliere, dar si vizitatorii care beneficiaza de mediere directa sau indirecta, sunt pusi in
situatia de a analiza si a alege, sunt stimulati sa devina personaje sau sa se situeze in afara povestii, li
se ofera povestea ca un cadru in care au libertatea de a redesena anumite detalii, au posibilitatea sa-
si foloseasca propriile experiente — culturale, de calatorie, de familie — stabilind temporar granite mai
flexibile intre real si imaginar. Acelasi Salman Rushdie vede in pendularea intre aceste doua lumi un
itinerar privilegiat al cunoasterii: ,E un subiect la care cred ca ma gandesc aproape de cand am inceput
sa scriu: relatia dintre lumea imaginatiei si asa-zisa lume reald si cum calatorim intre cele doua lumi”*°,

Povestile creeaza o perspectiva de ansamblu, combinand obiectele, imaginile si informatiile din
teren intr-un puzzle simbolic, vizitatorul avand optiunea unei incursiuni ample in lumea satului sau
a unei abordari selective, in functie de preferinte, de timpul avut la dispozitie, de obiectivele pe care
si le propune etc. Efortul de mediere nu reprezinta o lectie, evitdnd ghidarea clasica, adeseori prea
abundenta in informatii imposibil de asimilat pe durata unei vizite. Rezultatele cercetarilor de teren sunt
folosite atat pentru expozitiile temporare, cat si pentru secventele fictionale sau creionarea temelor
de mediere, menite sa le ofere vizitatorilor nu un manual de etnologie, ci chei de intelegere adaptate
fiecaruia, libertatea de a gandi si de a alege. Devenit actant intr-un scenariu pus la punct de mediator,
el intelege fenomenele printr-un efort de imaginatie si intepretare proprie, nu Tnmagazineaza pur si
simplu informatii. Acesta este, de altfel, unul dintre rosturile esentiale ale medierii culturale:

+Raportul nostru cu lumea nu este imediat, are nevoie sa fie construit prin intermediul imaginarului si prin
reprezentarea simbolicd” (,Notre rapport au monde n'est pas immédiat, il a besoin d'étre construit, par le biais
de limaginaire et par la représentation symbolique”)*°.

Am trecut in revista evolutia medierii culturale si felul in care o aplicdm in activitatile propuse in cadrul
Muzeului ASTRA, recuperand eforturile de cercetare de teren ale predecesorilor nostri, continuate de
incursiuni bine articulate in lumea rurala de astazi. Am amintit de argumentele cercetarii si colectarii
de constructii, obiecte si instalatii, plecand de la proiectul Asociatiunii Transilvane pentru literatura
romana si cultura poporului roman (ASTRA), la momentul inaugurarii Muzeului Asociatiunii, in 1905 — cu
primele secvente de expunere de constructii in aer liber -, la deschiderea Muzeului Tehnicii Populare

37. Salman Rushdie, Limbaje ale adevdrului (lasi: Polirom, 2022), 30.
38. Rushdie, 33.

39. Rushdie, 29.

40. Chaumier, 154.
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in 1967, devenit, dupa Revolutia din 1989, Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale, in prezent parte
integranta a Complexului National Muzeal ASTRA. Aflate adeseori sub semnul urgentei salvarii unor
constructii, obiecte sau traditii, cercetarile de teren au avut rezultate multiple, fie ca ne referim la
colectii, la expozitia de baza n aer liber, la studiile stiintifice, la identificarea continua a resursei umane
capabild sa prezinte si sa transmita cunostinte, abilitati si aptitudini, sa transcrie sau sa inregistreze prin
imagini si sunet memoria satului. O metoda noua de punere Tn valoare a acestor cercetari o reprezinta
si eforturile de mediere culturald, materializate in cadrul programului ,Memoria secreta a obiectelor”.
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