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MODERN AND TRENDY IN BELLE EPOQUEZ
AL. DAVILA’S THEATRICAL REFORMS IN THE EARLY TWENTIETH CENTURY

Abstract: The Romanian school of stage direction has a rich recent history, with most of its notable theoretical
manifestos and theatrical productions accomplished since the 1960s. However, attempts to integrate the local
phenomenon into the flow of European modernity have been made since the early 1900s, when the fashionable
aesthetics of realism in acting and scenography was pioneered in the theatres of Bucharest, generating a new
language and audience. This article aims to revive the figure of Al. Davila, as the first stage director in the history of
the Romanian theatre. By revisiting him in the context of his epoch, seductive and troubled, we can restore the image
of a visionary, in conflict with local contemporaries, in line with (some of) the new European trends, relentlessly
endeavouring to address the main topics of theatrical development at the beginning of the 20th century. Davila’s
career, marred with fierce polemics and scandals, provides an insight in the difficult localization of modernism in
the Romanian theatre, which, at the time, was still engaged in the lengthy process of nation building, typical of East-
Central European cultures.
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In2022s-auimplinit160 deani delanasterealuiAlexandru
Davila, un personaj cu paradoxuri si exagerari, retinut
in istoria culturald mai degraba prin culisele spumoasei
sale vieti, si mai putin prin creatia sa minata, la randu-i,
de inexplicahile incongruente. Scriitor demodat inca de
la debut, regizor vizionar de la prima montare?, director
autocrat si incomod al Teatrului National, unanim
admirat insa cand, in 1909, fondeaza prima scena
independenta autohtond de anvergura, Alexandru Davila
s-a imprimat destul de inegal in peisajul compozit al
vietii culturale de la inceputul secolului XX.

Amatorilor de biografii romantate le-ar fi placut,
desigur, sa-1 intalneasca ,alergand pe patru roate de

guma, umflate cu vant, pe Calea Victoriei, [...| imbracatin
pielea simulatd a unei pantere de velur, |...] elegant i fin
ca vulpea polara”, cum il descrie Tudor Arghezi intr-un
prea grabit necrolog’, pe acest ,tanar honton sarbatorit
prin saloane i dragostit de cucoane™. Fard indoiald
s-ar fi lasat usor sedusi de chipul ,nobil, cu saisprezece
cartiere la blazonul sau ducal, pe al carui camp de azur
s-ar firasfirat crinul alb, fleur de lys al Casei de Franta...”.
S-ar fi amuzat sa-I recunoasca din spatele marionetelor
pe care, alaturi de bunul sau prieten, LL. Caragiale,
le manuia cu dexteritate in parcul Cotrocenilor®. Ce
spectacol! L-ar fi tratat, poate, cu condescendenta pe
arogantul director al Teatrului National, privind suveran
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din loja sa, in tinuta-i impecabila, cu nelipsita floare
de gardenie la rever, freamatul salii. L-ar fi aplaudat,
desigur, la scena deschis in rolurile de batrani amorezi,
pe care le interpreta pe scena propriei companii i care,
zice-se, 1l prindeau asa de hine.

La Societatea Scriitorilor Romani, printre ai carei
membri fondatori se numdra si al cdrei presedinte
devenea, In urma unui vot discutabil’, trecea drept
autorul unei singure piese - Vigicu Vodd, drama
romantica prea apasata in privinta unui nationalism de
import, construita din abstractii inflacarate, daca nu din
nevoia naiva de a proba sentimentele unui bun roman,
demn de traditia Racovitenilor, din care, pe ramurd
materna, se tragea. Dintr-o celebra acuareld semnata de
Nicolae Grigorescu, Alexandru Davila, copil ne priveste
sever, in itari, opinci si suman, asa cum obisnuia la
varste fragede sa colinde dealurile natalului conac
Golesti. Corespondenta cu tatdl, din perioada studiilor
liceale, dar si lacunarul sau jurnal sentimental le scrie,
insa, cu o caligrafie bine studiata, in franceza, limba in
care va interpreta, de altfel, tot soiul de roluri minore
in varii spectacole de binefacere pe scene concesionate,
atragandu-si, astfel, deloc magulitoarea porecla de
Jrantuzit™,

La Flacdra si Viitorul, unde semnau cativa dintre verosii
sai detractori, trece drept un plagiator®. La Rampa, in al
carei comitet de redactie se afld de la primul numdr,
drept un vizionar. Presa ii orchestreaza procese fara
probe, dar indeajuns de inveninate ca sd miste opinia
publica atat in 1906, cand, sub directoratul sau, Piata
Teatrului e luatd cu asalt de multimea infierhantata
de discursurile nationaliste ale profesorului lorga, cat
si In 1913, cand pentru a doua oara e adusa pe tapet
suspiciunea de furt din arhivele regretatului Odobescu
a celebrei, singularei drame. Nu va fi, desigur, unica sa
scriere literard, asa cum cu malitiozitate i se imputa: in
haletul Basmul cu domnifa din vis jucase insasi viitoarea
Regina Maria, pe atunci principesd mostenitoare, iar
versurile sale campenesti si, mai tarziu, sceneta Duda §i
Mura au cunoscut un oarecare succes printre apropiatii
Casei Regale. Cateva alte piese de sertar vor fi pomenite
la finalul Scrisorilor catre un actor, In 1919", ca replica
tardiva data calomniatorilor lui. Aceeasi presa este cea
care valupta pentru reabilitarea sa dupa ce, In urma unui
atentat criminal, Davila iese prematur din tumultoasa
viata a scenei, rimanand, imobil i senin, sa redacteze
pentru revistele vremii mici articole de teatru, compendii
de artd actoriceascd, editoriale de reformare legislativa
si administrativa a teatrelor, conectate la tranzitia post-
1918, sau amintiri picante din lumea culiselor.

Dincolo de controverse si mondenitati, Al. Davila
ramane, in teatrul romanesc, promotorul realismului
ca act de regie - o reformd radicald care a provocat
contrareactii pe scend, atrdgandu-i  antipatia
traditionalistilor de filon romantic declamatoriu i, prin
hipertrofierea unora dintre atitudinile sale, eticheta

de antiroman. Diferenta ireconciliabild de viziune il
desparte zgomotos de C.I. Nottara, actorul iconic al
scenei nationale, ca si de intreaga scoala de interpretare
de pand la el. Desi crease un Vlaicu de mare forta,
Nottara se vede nevoit sa demisioneze in doud randuri
de la National, sub motivul neintelegerilor cu directorul
Davila; conflictul se ascute atat in corespondenta publica
dintre cei doi®, cat si in articolele jurnalistilor partizani;
foaierul se mparte, si el, intre davilisti si nottaristi,
intr-o disputa care epuizeaza, de-a lungul unui an total
nefructuos, resursele creative ale ambilor protagonisti
si indepdrteaza pentru o vreme publicul atat de greu
castigat.

Cu, sau mai degraba fard voia sa, Davila duce la noi
aceeasi lupta pentru care se sacrificau prietenii si se
purtau polemici la Paris (intre André Antoine si teatrul
de bulevard, cu frivolitatile si declamatiile sale”), la
Moscova (intre Stanislavski si miscarea simbolista la
care, pentru scurt timp, insusi aderase“), sau la Berlin
(intre Otto Brahm si vechea scoald germana®). Doar ca
Davila combate de pe o scena oficiald, subventionata
din bani publici, cu o trupa formata preponderent din
societari, refractari la inovatii, si, mai ales, in fata unui
public obisnuit cu bidimensionalitatea spectacolelor
create in jurul unui prim-solist - glasul cel mai puternic,
vibrant si impunator al ansamblului. Probabil ca, daca
spiritul vizionar al regizorului si-ar fi gasit expresia in
spalii alternative, amenajate pentru un public excedat
de melodrama, asa cum se intampla la Théatre Libre
din Montmartre, sau la Teatrul de Arta stanislavskian
(MHAT), ar fi avut un impact mai rapid si mai pregnant
in epoca sa. Dar in Bucurestiul inceputului de secol acest
public era aproape inexistent, initiativele independente
supravietuiau mai putin de o stagiune', teatrul ramanea,
pandla urma, un prilej de viatd mondend, de neconceput
in afara centrului veleitar. Nici Davila nu era un om al
periferiilor. Cand, plecand de la National, isi deschide
propria companie teatrald, inchiriaza sala Teatrului
Liric din strada Valter Mardcineanu, ia cu sine cativa
tineri actori din trupa primei scene, adepti ai registrului
realist, si urmeaza modelul repertorial de la Théatre
Odéon, condus acum de acelasi André Antoine, care
depdsise deja etapa experimentelor extreme si aborda
montdri fidele textului si epocii - opere de documentare
arheologica si de interpretare, pe gustul publicului
pretentios al scenei de langa Gradinile Luxemburg. Astfel
s-au putut vedea la noi piese precum Stane de piatra de
Hermann Sudermann, montare cu tuse expresioniste,
dar lipsita totusi de gravitatea inegalitdtii sociale
implicate de text, sau Cidul lui Corneille, un spectacol
muzeal prin scenografie si intens prin interpretarea
lui Tony Bulandra, care isi joaca acum, in colaborare cu
regizorul Davila, cel mai important rol.

Manifestata sub eclerajul scenelor de mainstream,
in fata ,high-life-ului bucurestean”, a ,plastroanelor
imaculate, prinse in rama lustruita a reverelor de matase
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ale fracurilor §i a grands-décolté-urilor™, intentia de
reformare a lui Davila trece drept altceva decat este cu
adevarat: e socotita cand toana unui autocrat risipitor
care, sub protectia Casei Regale, ar da frau liber tuturor
extravagantelor ce-1 facusera deja notoriu, cand arma
uzurpatului care vrea sa demonstreze ca poate conduce
un teatru cdtre succes si fara suportul financiar de
care avusese parte ca director al Nationalului. Chiar
si in aceste circumstante, favorabile mai degraha unui
conservatorism de elita, Davila reuseste sd faca pasul
decisiv in anevoiosul proces de modernizare a teatrului
romanesc. Odata cu montarile sale se contureaza clar,
pe scena si in constiinta publicului, spectacolul ca act
de regie. La premiera piesei Scandalul de Henry Bataille,
regizorul este pentru prima oara chemat la rampa,
pentru a primi aplauzele salii entuziaste, alaturi de
trupa sa®; incepand din 1911 ritualul se va relua aproape
la fiecare premiera de succes.

Este primul director local care inlocuieste recuzita
butaforica cu mobilier real, dand corp profetiilor lui
Zola din Naturalismul in teatru si impunand astfel un
nou registru de interpretare dramatica, cel care va
defini secolul sau. Cativa actori evoca cu tandrete in
memoriile lor momentele cand comice, cand complicate
din repetitiile In care trebuiau sd interactioneze cu
mobilierul luxuriant urcat pe scena, dezvoltand astfel
noua metoda de interpretare dramatica, noul ,ritm
de joc” (cum il numea Lucia Sturdza Bulandra®), care
castiga din ce In ce mai mult teren in Europa.

Romantic demodat ca dramaturg, modernist sensibil
la spiritul veacului ca regizor, reformator incomod ca
director de teatru, Davila surprinde practic manierismele
si escorta lor de stdri ce se consuma la trecerea dintre
veacuri. Daca bunului sau prieten Caragiale i se
reprosase, in timpul scurtului sau mandat la directia
Teatrului National, risipa de curent electric, caci
obisnuia sa lumineze a giorno foaierul si Piata Teatrului
la fiecare reprezentatie, dar i s stingd lumina in sala
dupa ridicarea cortinei (fapt inedit in teatrele romanesti
la acel moment), lui Davila i se vor imputa cheltuieli
naucitoare pe numeroasele interioare de diverse stiluri
si rafinamente comandate la Casa Baruch din Berlin®,
alaturi de o intreagd garnizoana militard cu tot cu

uniforme cazone de ulani®, comandata special pentru
montarea dramei Stingerea de Franz Adam Beyerlein
- unul dintre marile succese de casa ale stagiunii 1905-
1900.

In timp ce maestrul Nottara declama romanticele-i
tirade din Vlaicu-Voda in decorurile pictate de Romeo
Girolamo, Lucia Sturdza Bulandra repeta, sub directia lui
Davila, Nevestele vesele din Windsor, miscandu-se printre
fotolii si deschizand dulapuri stil Louis XV. lar afisele
premierelor anuntau cu litere de-o schioapa: ,Piesa
se joaca in decoruri si cu mobilier nou™, o strategie
eficienta de a umple sala Teatrului National.

In lumea fotoliilor plusate si a ,revolutiilor de
catifea”, Davila este, asadar, un reformator radical. De
nonconformismul sdu, fard dubiu, teatrul romanesc
avea nevoie pentru a se urni din inertia declamarilor
si a butaforiei. Privite de la distanta timpului, costurile
colaterale (revolte, calomnii, campanii de presa),
zgomotoase in epoca lor si traumatizante pentru Davila
insusi, par azi nesemnificative in raport cu efectele de
durata produse de ,scandaloasele” lui initiative.

Trebuie sd ni-1 reamintim pe Davila ca pe autorul
mai multor proiecte de pionierat, dintre care unele
neconfirmate (a planificat sd construiasca un nou
teatru, dupa cele mai noi standarde arhitecturale ale
epocii®, dar proiectul nu a fost sustinut de autoritati,
fiind socotit funambulesc), altele, asa cum am vazut,
esentiale pentru revigorarea scenei romanesti. Rar si
cu retinere este numit (alaturi de Paul Gusty) regizor
al Inceputului de secol, legandu-i-se numele de una
dintre cele mai valoroase generatii de actori, promovate
si formate de el, in spiritul modernismului scenic:
Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza, Tony Bulandra, Ion
Manolescu s.a. Aproape toti acestia vor urma parcursul
destelenit de Davila, cand, in interbelic, vor infiinta noi
companii dramatice, in care vor rafina panala manierism
semnatura artistica a mentorului.

Pentru scena romaneasca, secolul regiei se deschide
cu Al Davila. Va avea Insd nevoie de un deceniu de
tatonari, de o conflagratie mondiald si de inca un deceniu
de sincronizare cu scenele europene pentru a scoate la
rampa numele sonore care au scris istoria spectacolului
de teatru de la noi.

Note

1. AL Davila debuteaza ca scriitor in 1886 in Revista literara si Convorbiri literare cu versuri de inspiratie populara (Despdriirea,
lacd timpul), sau de facturd clasicizanta (Vocile). Viaicu Vodd si Balada stramosilor, ambele crealii pe teme patriotice ce amintesc
de retorica pasoptistd, apar in 1901, intr-o perioadd in care literatura locald se distanta sensibil de cliseul romantic, prin
contributiile unor scriitori precum Alexandru Macedonki sau Dimitrie Anghel.

2. Caregizor, Al. Davila debuteaza pe scena Teatrului National din Bucuresti in 1905, cu indelung dezbatuta piesd Manasse a lui
Ronetti-Roman, pe care o gaseste in lucru la preluarea directoratului. Modificarile aduse interpretarii actoricesti, ritmului
de joc, precum si schimbarea unor elemente de decor in vederea obtinerii efectului de verosimilatate reprezentau aspecte de
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noutate ahsolutd pe o scena romaneasca, greu acceptate de catre trupa. Interventia regizorul Davila in realizarea spectacolului
este motivul retragerii din Teatrul National a lui C.tin Nottara, protagonistul piesei, a lui Petre Liciu i a lui D. Sturza. v. Toan
Massof, Teatru romanesc IV (Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1972), 113 et passim.

3. Cand Davila se afla pe patul de spital, in stare critica, internat in urma tentativei de asasinat din 5 aprilie 1915, Argheziii dedica
0 expresiva tableta de ramas bun, din care razbate personalitatea coplesitoare a dramaturgului, dar si relatia complicatd,
deopotriva conflictuala si idolatrd, dintre cei doi scriitori (,Alexandru Davila®, Cronica, an 1, nr. 9, 12 aprilie 1915).

4. Alexandru Macedonski, ,Despre Davila”, Scena, an II, nr.140, 31 mai 1918.

5. Lucrezzia Karnabatt, LAl Davila”, Scena, an I1, nr. 159, 30 mai 1918.

6. Toan Massoff, Teatrul romanesc Il (Bucuresti: Editura pentru Literaturd, 1969), 225.

7. Tudor Arghezi, ,Alexandru Davila”, Cronica, an I, nr. 9, 12 aprilie 1915.

8. Adevdrul, an XVIII, nr. 5052, 14 martie 1906.

9. Cele doua publicatii gazduiesc, in perioada 26 octombrie 1913 - 22 februarie 1914, serialul , flagrantului” presupusului furt din
arhivalui Alexandru Odobescu al dramei Viaicu Vodad. Printre semnatarii articolelor care sustineau plagiatul la care ar fi recurs
Davila se numdra poetul Dimitrie Anghel, jurnalistul Al. Serban, avocatul cu veleitati literare (mostenitor al arhivei Odobescu)
George Corbescu s.a. Acestia intreprind chiar o escapada la Petresti, pentru a cerceta arhiva Odobescu, in cdutarea unor
dovezi irefutabile ale sustragerii celebrei drame. Dupd patru luni de speculatii calomnioase, in absenta probelor, campania
de presa inceteaza cu constatarea: ,Deci, pana la noi descoperiri, Viaicu Vodd ramane opera domnului Davila” (AL Serban,
Flacdra, an 111, nr.19, 22 februarie 1914).

10. In octombrie 1911, Al Davila, alituri de N.D. Cocea, infiinteaz cotidianul Rampa. In primele numere, acesta publicii un amplu
articol-program cu valoare de manifest pentru scena romaneascd, ce avea sa creeze dezbateri publice si reactii polemice, prin
caracterul sau reformator (Pentru viitor I, 11 - Rampa, an I, nr.1-4, 1911). Davila va rimane un colaborator constant al revistei,
furnizand articole de fond, foiletoane (Scrisori catre un actor, Scrisori cdlre un necunoscut) , rememorari s.a.

1. ,Scrisorile” 30-33, in Rampa, an 111, nr. 556-586, sau in volumul Din torsului zilelor II (Bucuresti: Oltenia, 1928), 155-200. O
analiza recenta a textelor literare semnate de Al Davila este realizata de Florin Faifer, in studiul’Alexandru Davila - The
Project as Work of Art. The Father Complex”, Studia UBB Dramatica, LXII, 1, 2018, 162-176.

12. Cateva momente elocvente pentru disputa dintre cei doi artisti se pot vedea in Saptamana, an V, nr. 114, 30 septembrie 1905, in
Adevarul, an XVII, nr. 5857, 4 decembrie 1905, sau in volumul memorialistic al lui C-tin Nottara Amintiri din teatru (Bucuresti:
Editura Adevarul S.A., nedatat), 102-147.

13. André Antoine (1858-1943), regizor, dramaturg, director de teatru, este asociat in peisajul teatral francez si international cu
modernismul scenic. Apropiat al lui Zola, infiinteaza, in spatiul avangardist din Montmartre, Teatrul Liber (1887) ca reactie
impotriva retoricii superficiale a teatrelor de bulevard. Sub regia sa, in aceasta perioada sunt montate in cheie realista
piese contemporane, incd nepublicate, care zguduie cenzura tematica practicatd in numele moralitatii pe scena francezi
de la sfarsitul secolului XIX. Antoine alege si monteze in registru realist piese care abordeazd temele sociale ale periferiei
(prostitutia, criminalitatea, pauperitatea), devoaland astfel un Paris diferit de eclatanta zoni a bulevardelor haussmanniene.
In 1906, Antoine devine director al Teatrului Odeon, importand astfel mijloacele artistice indelung elaborate in laboratorul
Teatrului Liber pe o scena de mainstream.

14. K. Stanislavski (1863-1938), regizor rus, creator al scolii moderne de regie si al unei elaborate tehnici de interpretare
actoriceasca in datele realismului psihologic, fondeaza Teatrul de Arta din Moscova (1897), experimentand aici tehnici de
interpretare bazate pe metoda identificarii si a memoriei afective. Pactul sdu regizoral este reprezentarea cat mai fideld a
realitatii pe scend, implicand scenografii elaborate, joc actoricesc verosimil, selectarea unor piese contemporane ce trateaza
teme ale socielilii rusesti (manifestd o preferintd deosebitd pentru Cehov si Bulgakov). In 1911-1912 insd, in colaborarea cu
regizorul si scenograful simbolist Gordon Craig, monteazd, la Teatrul de Arta, Hamlet de W. Shakespeare, acceptand un decor
si 0 miscare scenicd stilizate. Spectacolul ramane in istoria teatrului modern prin tensiunea pe care o creeaza intre fondul
stanislaskian, pastrat la nivel de interpretare, si forma simbolista, recognoscihild in scenografia bazata pe coloane diferit
luminate, costume s.a (vezi in acest sens ,Gordon Craig Production of Hamlet in Moscow”, Kaoru Osanai, Andrew T. Tsubaki,
n Educational Theatre Fournal, vol 20, nr. IV, dec 1968, pp. 586-593).

15. Otto Brahm (1856-1912), dramaturg, regizor, critic de teatru, este considerat promotorul realismul pe scena germana. Preluand
modelul patentat de Antoine la Teatrul Liber, infiinteaza in Berlin o companie omonima (Freie Biihne -1889), montand in
premiera piese ce trateaza inegalitatea sociala, precum cele ale lui Gerhart Hauptmann sau Arno Holz.

16. Dintre efemerele initiative de a fonda teatre independente amintim Asociatia Radovici, formatd in special din artisti craioveni,
sau diversele colaborari estivale intre actorii Nationalului, care ofereau reprezentatii in gradinile de vara, trupa lui C-tin
Nottara si Petre Liciu, cdrorali se aliturd mai tanarul Ton Manolescu, in perioada retragerii lor de pe scena Teatrului National,
sau altele, astdzi complet uitate, precum trupa de la Comoedia, trupa Leonescu, trupa Antonescu s.a.

17. Toan Massoff, Viafa lui Tony Bulandra (Bucuresti: Socec & Co, 1948), 105.

18. Rampa, an 1, nr. 31, 21 noiembrie 1911,

19. Amintiri... amintiri (Bucuresti: Editura pentru Literatura si Artd,1960), 25.
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20. loan Massoff, Viata lui Tony Bulandra (Bucuresti: Socec & C0,1948), 61-62.

21, Petre Sturdza, Amintiri. 40 de ani de teatru (Bucuresti: Editura Meridiane, 1966), 213.

22, Ioan Massoff, Teatrul romanesc IV (Bucuresti: Editura pentru Literatura si Arta, 1972), 133.

23. Teatrul Comunal, cdci aga ar fi avut sd se numeasca, urma s fie construit din fondurile proprii ale lui Al. Davila, pe un teren
concesionat de Primaria Capitalei, vizavi de Palatul Ministerului Lucrarilor Publice, pe bulevardul Elisabeta, adica pe o parceld
a Gradinii Cismigiu. Vezi ,A 21-a scrisoare catre actorul X”, Rampa, an 111, nr. 439, 13 martie 1919.
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