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MUSEUMS AND ANTHROPOLOGICAL RESEARCH ,,ONE CLICK AWAY”.
HOME CULTURE AND ART DESIGN: STORIES SEWN ON CANVAS

Abstract: The presentarticle is hased uponinformation gathered in the Salajvillages, analyzed from an anthropological
point of view. In the old traditional homes, wall carpets (a broadloom carpet on the wall) were fitted instead of
paintings, greetings, or words of wisdom. This naive combination of words and images meant to call to action or
to praise speaks of the history of an era, of the evolution of textile techniques and industry, about the unspoken
history of women and their place, about sawing and embroidering skills but also about the traditional mentality
or the atmosphere in those households - about family, weds, love, cleanliness, hygiene, cooking skills or Christian
holydays. We see here a cultural phenomenon that transcends ethnography or the study of traditional fabrics and
opens horizons of study in the field of cultural and historical anthropology, sociology, private life history and even
interior design.

Keywords: cultural anthropology, ethnographic research, traditional culture, traditional house. domestic art design
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Muzeele si cercetarea antropologica
Jaun click distanta”
Conferinta ICOM din anul 2022 de la Praga a promovat un
slogan demn de un model complex si complicat de societate
umana si de cultura ,unlimited”: Puterea muzeelor, The
Power of Museums. cu referire la poate cel mai ambitios
proiect dintotdeauna al muzeelor, acela de a avea sansa si
puterea sa schimbe lumea sau, cel putin, s fie parte a acestei
schimbdri. Configurarea retelei culturale intr-un mediu
atat de marcat de globalizarea fard limite, de masificarea
acerba a informatiilor de orice fel sau uniformizarea
comportamentelor sociale (si, deseori, chiar culturale)
ramane una din marile provocari ale mileniului iar muzeul
pare a fi actorul principal al acestei retele - dac ar fi sd ne
raportdm la noua definitie data acestei institutii, adoptata

%‘

cu 0 majoritate covarsitoare, de ultima Adunare Generala a
ICOM, la 24 august 2022, care sustine necesitatea ca ,muzeul
sd ofere publicului experiente variate™, Credem, insd, cd nu
se poate vorbi despre o reinventare a muzeelor decat dupa
o discutie referitoare la profesionalismul muzeografilor si
acuratetea cercetarilor de teren ale acestora.

(alocuri ale memoriei - 0 memorie de-construita si re-
construitd in parametri materiali sau imateriali, cu mijloace
muzeografice fizice sau digitale, sondand profunzimea
umana din proximitate sau din vechime - muzeele se gasesc,
indubitabil, in avangarda unui demers amplu de configurare
si relevare a identitatii culturale definit ca procesul si
constructul major al mileniului I11. Pe o piata culturald in care
marketingul agresiv estompeaza deseori calitatea stiintifica
a cercetarii de teren, rolul acestei cercetari profesioniste a
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socialului devine tot mai dificil de conturat.

Pornim de la observatia ca ,adevarata putere a muzeului
consta n doud aspecte principale, primul fiind acela ca
muzeul genereaza timp, iar cel de-al doilea ca opereaza cu
obiectul autetic. Aceste doua aspecte definesc si diferentiaza
muzeul de alte medii si, totodatd, intervin in cultura prin
asigurarea axei istorice la nivelul mentalului colectiv,
asigurand ca o societate sd nu devind anistorica™ si aderdm
la opinia potrivit careia ,marea provocare a muzeelor din
Romania de azi pare a fi asumarea unui rol social si cultural
printr-o atitudine proactiva si prin asumarea unei identitati
asumate i bine comunicate™.

Vechiul manual de Bazele muzeologiei, dupa care au
invatat cele mai multe din generatiile de muzeografi ale
acestei tari, detecta doi piloni pe care muzeul ,clasic” se
sprijina: achizitiile de piese si cercetarea de teren. Viziunea
antropologiei culturale, in varianta cuprinzitoare definita de
Claude Levi Strauss in celebra lui Antropologie structurald?,
deschide cercetarea de teren spre multidisciplinaritate
(Intre care etnologia si marketingul cultural pot fi numite,
imaginativ, doua extreme ale plajei disciplinare), ii confera
instrumente noi si o orienteaza spre interior si spre identitar
(,anthropology athome”). Dar cercetarea de teren, fie ca este
descriere etnografica, fie ca este studiu de piatd, rimane
una din ,bazele muzeologiei”. Astfel de cercetdri de teren
pot aduce beneficii majore muzeelor etnografice sau pot
constitui pledoarii pentru altele noi, fie fizice, pavilionare ori
in aer liber, fie digitale / virtuale. Studiile stiintifice centrate
pe un subiect bine configurat (in cazul acestui material:
paretarele de hucatdrie i mobilierul taranesc) pot fi puncte
de plecare pentru strategii culturale sau documente
programatice aflate ,la un click distantd” de fondarea unui
muzeu sau construirea unei expozitii muzeale. Dincolo
de obiectul fizic, ele itereaza dinamici sociale, structuri
mentalitare, ritualuri si traditii, adica sunt generatoare de
identitate culturald, un deziderat acut, pare-se, intr-o lume
in care, vorba lui Anthony Giddens, ,modernitatea este
inerent globalizatoare™, iar pierderea de identitate poate fi
anihilata doar prin asidua cautare de identitate.

Punctele de plecare pentru muzeele mileniului I1T sunt tot
mai rar podurile caselor vechi, in care tot mai anevoie gasim
cate un cufir cu obiectele bunicii, si din ce in ce mai rar
ldzile de zestre ori ladoaiele cu haine de sarbatoare; casele
vechi sunt tot mai greu de gasit iar mobilierul este tot mai
degradat; in astfel de conditii, cercetarea muzeografica
de teren (etnografia de urgenta) vine sa pledeze pentru
construirea unor muzee dinamice, adevarate spatii culturale
imersive in care vechiul s fie legat de nou si impreuna sa
configureze o paradigma identitara. Vestea buna pentru
muzeografie si cercetarea etnografica este aceea cd, dupa
Lanthropology at home”, vastul curent cultural ce a marcat
secolul trecut, sunt tot mai vizibile doua mari orientdri care
pornesc, amandoua, din nevoia de autentic si tribal® unul
este reconstructia identitard (localism versus globalism,
identitate versus uniformizare, istorie personald versus
ideologie globalizanta), generatoare de catharzis, echilibru,

liniste interioard, legitimare, psihoterapie, iar celalalt este
magistral teoretizat de Michel Maffesoli prin sintagma
Jrevrdjirea lumii™, adica o indubitabila legitimare stiintifica
a tot ce Inseamna patrimoniu imaterial, generat de poveste,
memorie, vrajd (ca evadare din cotidianul stramt, din
realul anost). Muzeele de succes ale modernitatii, fondate
institutional si deontologic pe cercetarea stiintificd se
construiesc, de-construiesc si re-construiesc intre aceste
doua tendinte culturale. Gasim ca studiul de caz ce urmeaza
acest preambul teoretic, venind dinspre acea viziune
antropologica cuprinzatoare si integratoare definita la
mijlocul secolului trecut de Claude Lévi Strauss®, este o
pledoarie pro domo sua suficienta.

Lucru manual si art-design: povesti scrise

. pe panz cu atd colorati

In vechile case taranesti, paretarele (cusaturi .de parete”),
tineau loc de tablouri, postere, imagini, felicitari, urari,
atentionari, binecuvantari. constatari, indemnuri, sfaturi;
aceastd imbinare naivd de cuvinte si imagini cu rol
mobilizator, de mesaje de reamintire sau subliniere, cu
umor sau dulcegarie, crestineste sau smechereste, vorbesc.
de la general la particular, despre istoria unei epoci, despre
evolutia tehnicii si industriilor textile, despre istoria privata
si conditia femeii, despre tehnicile de coasere si brodare
dar si despre mentalitatea traditionald sau atmosfera din

gospodariile vremii, despre familie, soti, dragoste, curatenie,

igiena, abilitate culinara sau sarbatori bisericesti. Vorhim
despre un fenomen cultural ce transcende etnografia sau

studiul cusdturilor taranesti, deschizand orizonturi de
interpretare evidente spre antropologia culturala, dar si
spre cea istoricd, sociologie, istoria vietii private si, de ce
nu, spre designul interior. De exemplu, Curat i bine aranjat,
faci din coliba un palat vorbeste indiscutabil nu doar despre
curdlenie si bunastare, la fel ca In asa casd, cu drag stai la
masd, ci si despre decorul interior, gust, stil, design sau
fashion. Caforma de cultura materiald, parte aunui segment
mare de indeletnicire feminina denumit, etnografic vorbind,
Lesdturi de interior”, ,broderiile cu inscriptii intalnite chiar
in anii 70 in bucatarii de la tard, precum si in cele de la oras
care mai pastrau modele vechi - dar impuse abia spre
sfarsitul anilor 30 si mai degraha in anii 40-45 ai secolului
al XX-lea - trimit, nainte de toate, la incadrarea lor potrivit
principiilor logice bine-cunoscute: genul proxim este
broderia, iar diferenta specifica - inscriptiile””.

Un studiu de teren (intre anii 2020 - 2022) in satele
Salajului consolideazd ideea cd la mijlocul si in a doua
jumatate a secolului trecut nu prea existau case a cdror
pereti s nu fie impodobiti cu astfel de cusaturi simple dar
sugestive, cusute de gospodina sau fetele ei, pe o panza
subtire si deasa, industriala, numita local ,jolj", cu bumbac
colorat, caruia i se spunea, tot local, fitau”, dupa un model
monocrom sau policrom, imprimat:

LParetare de-alea cosute cu acu ierau in tata casa. Le ficeau fetele,

femeile, mai ales astea mai (anere, la care le-o placut ucrurile mai

colorate, mai veseloase, mai taneresti. Batranele nu coseau age
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ceva, ¢a nici nu li s-ar fi stat bine... da fetele coseau, ¢ nici nu sa
coseau ase de greu. Da avea tatd lumea pan casi. Le puneam in
casd, dasupra mesei stiu ¢ ierau la tata lumea; $i cand ne-am facut
casa asta i ne-am ficut bucitdrie, i aici am avat in bucitdrie. Am
avut unu si langa teracotd, dasupra lazii cu lemne. Si dacd ai avat o
cohe de vard, si acolo ai putut pune unu. Frau faine, colorate sau
numa cu albastru, ierau cu injerasi multe, alea cred ¢ ierau cele
mai frumoase, ¢ atunci Eitd lumea zacea ca injeragii pazesc casa.
Simai erau si cu bucate, si cu flori, no, cu orice™. ,Tétd lumea avea
paretare de astea in casa, multe, in (A forma, Le-am luat scrisa si
am cusut pa ele, din Jibou din satrale luam™,

Memoria culturala se dovedeste a fi sentimentald, si, deci,
cat se poate de productiva. Informatiile despre paretare si
cusutul acestora sunt vaste iar rememorarea stimuleaza
plicerea narativitatii si  auto-reflexivitatii ~ specifica
interviurilor etnografice i, In general, procesului de
storytelling cu valoare etnografica® Redam un exemplu de
pe valea Barcaului, dintr-un sat relativ conservativ:
LParetarele astea io le-am cusut. Cumparam jolju dila coperativa,
din sat. O fost apdruta hartie ase, ca ziarile, cu modele, si cu
indigou le copicam pa panza. Modelile le faceam noi, ce gandeam
noi si dupa ace, dac ne plicea cum 1i, rimanea age, da daci nu,
mai sterjeam si adaugam altceva. Cand gandeam noi ¢d ii bine,
atunci cumparam indigou si punem hartia pd care am desenat-o,
deasupra puneam indigou, si jolju il punem dedesubt si sa copia.
Cu mare grijd trebuia sd faci dupa model! // Apoi cumpéram atd
si coseam; si mesajile le scriam... ce ne tuna noud. Aveam caiet
cu amintiri $i luam de acolo. Daca ficeam si de alea cu temd
relijioasd, atunci ne mai spunea si maica, si mai cotam mesaje
din Biblie. Ase le ficeam, copiete cu indigou. Ne hateam capu,
era lucru mult pa ele! Tii triibuiea vreo doud saptimani la unu,
si unde nu ne plicea. mai sterjeam. Paretare de astea am ficut
si cand am fost la parinti, pand nu m-am maritat, ca noi am fost
patru fete, da si dupa aceie. Dupd ce am vinit la omu mneu, in
1968, atunci m-am apucat si am ficut i aici. Si din 1968 incoace
am facut, pand inainte de revolutie. / Paretarile sd apretau inainte
sa le pui pa parete, dupa ce sa spalau. Apreteala aceie sa ficea cu
farind. Sa pune o lingura de farind, depinde cat de multe vroiei sa
apretezd, int-on blid, i tt puneai cate on pic de apa i frecai hine
sd nu ramaie hotoloage. Luam o oald de zece litere daca aveam
mai multe haine de apretat, ci ne apretam si poalile, si steie
hine pa noi.Puneam oala cu apa pa foc si cind hierbea, puneam
ingrosala ceie acolo si tat invarteam, sa nu hie botolosi de farina
si sa nu s prinda pa fund, pand didea on clocot, doud. Apoi o
Tuam jos si dacd era pe groasd mai puneam on pic de apa si apoi
0 goleam int-o covatd. Hanile, dupa ce erau spalate si limpezate
hine, le higam acolo in apreteala ceie. Le lasam on pic acolo si
apoi le puneam la uscat. Cand sd uscau, rimaneau ase, tapine,
si le calcam cu calcator de-ala cu jar, vosorldu. Ase ficeam si cu
paretarele alea cosute mandru™,

O experient feminind, intr-un spatiu feminin.
_ Stylish, fashionable sau, pur si simplu, cochetérie
In vreme ce coaserea paretarelor este o experientd
eminamente feminind, demersul tehnic pentru realizarea

suportului si designul modelelor era categoric o investitie
tehnologica masculing; parcursul generdrii paretarelor
condenseaza revolutia industriala din mediile urbane
in particularitatea activitdtii manuale ce se desfisura in
atelierele de imprimerie pe suport textil, mai intai prin
stantarea manuala, apoi prin serigrafia mecanicd. Procesul
distributiei produsului finit (panza imprimata cu desenul
standardizat) se petrecea oarecum dublu axial, si pe verticala,
si pe orizontald. Concret, informatiile din teren atesta faptul
ca dupa ce o fata cumpara un anume model din targ, ea il
Imprumuta si altor vecine, care il copiau manual, mai mult
sau mai putin fidel. Asadar, din atelierele de la oras, prin
intermediul targului - in satele din Salaj un rol important
1l detineau targurile de tara, cum erau cele de la Crasna,
Sarmasag, Simleu dar si marele targ radiant al Feketaului -
panzele imprimate ajungeau la sate, unde aceste sabloane
erau apoi multiplicate manual. Uneori, fetele imbogateau
aceste imagini (mai puneau niste floricele, niste frunzulite)
sau, din contrd, le simplificau, omitand detaliile prea
costisitoare ca manopera.

Inutil sa spunem ca procesul / procedeul este categoric un
apanaj al femininului, mai ales al fetelor tinere, dornice sa
ti exprime iubirea sau sa isi coloreze casa, dar probabil, in
unele cazuri, putea fi si o dovada de indemanare premaritala,
un soi de proba in calificarea pentru a fi eligibila pentru
casatorie:

JLe faceau fetele, femeile, mai ales astea mai tanere, la care

le-o plicut lucrurile mai colorate, mai veseloase, mai taneresti.

Batranele nu coseau ase ceva, canici nuli s-ar fi stat bine... da fetele

cosea, ¢ nici nu sa coseau age de greu. Da avea titd lumea™,

Si mai importantd ni se pare observatia unei interlocutoare
din Drighiu care face apel clar la o anume calificare a
femeilor, punand, oarecum, cusatoresele in categoria unor
femei speciale, iIndemanatice si cu fantezie potrivita, chiar
dotate cu ,har”, adica un soi de binecuvantare: ,Nu tata
femeile faceau, care aveau si daru, ca nu fiecare are daru ala.
lo i amu la batranet cos, ca tare mi-o placut™. Procedeul
de copiere nu era unul foarte dificil; reamintim:
,0 fost aparuta hartie ase, ca ziarile, cu modele, si cu indigou
le copieam péd panza. Modelile le faceam noi, ce gandeam noi si
dupd ace, dacd ne placea cum ii, riméanea ase, da daca nu, mai
sterjeam si addugam altceva. Cand gandeam noi caii hine, atunci
cumpdram indigou si puneam hartia pa care am desenat-o,
deasupra puneam indigou, $i jolju il punem dedesubt si s copia.
Cu mare grija trebuia sa faci dupa model™.

Un procedeu si mai inventiv este cel care foloseste lingura

de aluminiu, care, prin frecare, innegrea panza in dreptul

sablonului:
,Luam modele di pala altile: puneam o panza albd pasta paretar
si frecam ase cu lingura de aluminiu pa panza si rimanea scrisu.
Apoi mai retusai cu crion pa unde trabuiea””. Paretarile aieste
fetile mele le-o cusut; le cumparam scrisa, si apoi le-o cusut,
sau luam modelu cu o lingur, pa hartie*®, Paretarile aeste io le-
am cusul, erau satre sile cumpdrai pictate gata, numale coseai.
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Daci vedeam mai fain la vecina, meream si-1luam de model si-1
puneam pa masa, intins bine, aceie mi-1 {anea sa steie intins,
puneam hartie pa el si ficeam cu lingura de badic, frecam age pa

......

lompa in grinda si apoile coseam™.

Informatii din bibliografia de specialitate atestd ca astfel de
piese desenate se realizau si in sate, cu sabloane facute de
femei pricepute la desen, care isi faceau ele insele mai multe
sabloane pe care le comhinau intre ele iar apoi le copiau cu
ajutorul lingurii de aluminiu ce innegrea in jurul modelului.
Incercam sa relationdm acest proces al copierii sabloanelor
de paretare cu modelele ,pa scrisoare”, dupa care se coseau
motivele pe spacelul sau poalele dela costumul de sarbatoare
si care erau, desigur, o Intreprindere mult mai serioasa; ne
gandim la faptul ca, deseori, modelul de pe spacel era cusut
in secret - asadar nu in sezatoare (sau in habd) - ci acasa,
dimineata devreme sau seara tarziu, fird spectatori si, deci,
fara pericolul ca vreo alta fata (posibila concurenta sau chiar
rivald) sa se poatd inspira din el, iar ,cand fata aparea cu o
camasa cusuta cu un model nou, toata lumea o remarca in
hiserica, la Pasti, cd era un fel de surprizd, modelul nou™;
altfel se intampla in cazul paretarelor, a caror copiere nu
impieta cu nimic asupra originalitatii modelului si chiar
incuraja micile inovatii estetice ale variantei personale.
Asadar,  Paretare? am avut, da n-am cotat de ele. Si io am
cusut de astea. lo ase tai minte ca cumparam jolju ala, era
oaricine care le scriea si apoi le coseam. Erau pa piatd la
Simleu, erau setre, ase pictate cu Maica Sfanta si cu scris, da
de unde le aducea, nu stiu™. Interesant (dar explicabil) este
faptul i atunci cand moda paretarelor cusute a trecut sau
s-a diminuat (anii 70-80), aceasta difuziune a modelelor a
continuat cu copierea sabloanelor de la dantele, macrameuri
si chiar de la goblenuri.

Dintr-oaltdperspectiva, plasareapdretarelorcupredilectie
in bucatariile tardnesti orienteaza discutia spre conditia
generald a femeii din satul traditional sau momentul trecerii
acestuia spre satul colectivizat. Prima observatie trimite spre
ocupatiile feminine ale momentului, mai ales gatitul, dar si
cusutul, tesutul si cresterea copiilor, insd 0 a doua observatie
este cea legata de timpul gestionat de femeie, dedicat cu
predilectie curdteniei si intretinerii casei (in vreme ce pe
umerii stapanului casei cade sarcina de a asigura bunastarea
familiei si cele necesare subzistentei, gospodina este cea
care asigura conditiile cotidiene desfasurarii muncii; putem
vorhi, de fapt, despre complementaritatea Intre muncile
campului si cele domestice, faptul ca activititile feminine se
completeaza cu cele masculine si invers)?. Pe de alta parte,
informatii de la inceputul secolului XIX vorbesc despre
conditia precara a vietii feminine si despre repercusiunile
acesteia asupravietii de familie si, ulterior, aintregii societati:

Jemeile lucreazd la camp alaturea cu barbatii si astfel nu au

timp sa stea cu treburile lor casnice. Nici la pregatirea bucatelor

nu se prea pricep, astfel ca felul de nutrire a salajeanului e

destul de primitiv (...). Femeile nu pun pond deosebit de mare

pe industria casnicd, iar fata inainte de a se marita e foarte putin

pregatita pentru conducerea unei gospodarii, pentru ca acasa
n-are vreme si nici nu prea are de la cine invata, iar la servit nu-
si da nimeni bucuros fata™+,

Ofertante sunt insa si pistele colaterale, ce tin de limitele
impuse femeii de nestiinta de carte sau de dorintele acesteia
dea le depdsi; mesajele paretarelor lasa uneori sase vada
0 imagine idealizatd si idealizantd a femeii in interiorul
relatiilor de familie si mai ales a pozitionarii fata de un sot
pe care trebuie sa il serveasca si caruia trebuie sa i asigure
atmosfera relaxanta a unui camin fericit. Imaginile merg
de la un conformism social propriu vremii pana la remarci
generale sau de bun simt, de la mici filozofii de viata pana la
sfaturi practice pentru femeile tinere, de la judecati critice
pand la tdria sentimentelor fatd de sot, de la remarci ce tin
de igiena casei si nutritia sandtoasa pana la tactul femeii
in situatii neprevazute.Cusute cu fitdu albastru sau rosu
sau, deseori, cu mai multe culori sau cu bumbac rasucit,
mercerizat, cumpdrat din pravalie dela oras sau din holdurile
jidovesti, paretarele aveau cateva locuri ,consacrate” pe
peretii bucatariei: ,Paretare de astea am cusut, am avut trii,
unu la cuptor, unu la masa si unu langa pat. Astea le luam
din targ, dila Nusfaldu, vineau muierile cu icle gata pictate si
numa coseai pa unde era pictata panza, erau ase, roizalite”»
Mesajele erau total asumate; cand femeia mergeala targ sa-si
cumpere un paretar desenat pe panza ea putea alege, asadar
putem crede cd paretarele de bucatarie, puse asadar intr-un
spatiu eminamente feminin, la un loc vizibil, din nou ales de
gospodina casei, vectorializa mesajul exact cum dorea femeia
(care era, deci, atentala cuvintele pe care le coseal). Imaginea
idealizata a casei este mereu prezentd: deseori, In jurul
interiorului de bucatarie desenat pe panza apar elemente
biblice (ingeri cu aripi, iepurasi, pasarele) sau indemnuri
cristice, dar si imagini universale ale pcii i prosperitati,
cum ar fi, de exemplu, ghirlandele de flori purtate in cioc
de doi porumbei, iar iubirea este omniprezenta: inimioarele
colorate umplu fundalul, méarginite de floricele, frunzulite,
stelute.

Plasareasilocalizareaacestor paretare in bucatarie - spatiu
dominat prin excelentd de femeie - este fireascd, desigur, din
mai multe perspective: mai intai, pentru ca aici era Jocul de
munca” al gospodinei casei dar si locul unde productiile sale
artistice erau cele mai vizibile; apoi, nu trebuie sa uitim ca
notiunea de ,bucatarie” insasi comportd cateva observatii:
in satul traditional nu exista notiunea de hucatarie asa
cum o asumam noi astdzi, ¢i o camera (careia in Salaj i se
spune ,casd”) n care se si gatea, se si dormea si, practic,
se locuia tot timpul zilei; trecerea de la casa monocelulara
la cea cu doua Incaperi nu a schimbat mult lucrurile, cea
de-a doua camera, ,casa dinainte” sau camera curata fiind
destinata musafirilor, sarbatorilor sau depozitarii lucrurilor;
ulterior, prin trecereala ,casele cu cot” sau ,casele in vinclu”,
dupa anii 1960 - 1970, s-a definit mult mai bine o camera
denumitd bucatarie dar ea a ramas tot multifunctionald, in
sensul ca aici se gatea, se servea masa in conditii mult mai
bune decét in casele vechi, din pamant, dar exista si un pat
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In care gazdele dormeau, chiar daca locuinta avea si o alta
camera mobilata ca dormitor. In astfel de conditii, locul
paretarelor cusute era in aceastd camera cotidiand, uzuala,
multifunctionald, denumitd, oarecum generic, bucatdrie,
plasate deasupra mesei, a patului sau a sobei de gatit:

,Am avut bugate, da tate mi le-o aruncat fata asta, ca nu sa mai
poarta. Erau pa piatala Simleu, numa ase, roizdlite, si ne alejeam
care ne placea, ca nu erau scumpe. Pantu bucatdrie ne luam care
sd potrivea; la pat, ale erau mai mari sau de-ale cu sfintj, alea
0 apdrut mai tarzau. Apoi le coseam pa scris, tit ase, inaintea
acului, pa marunt, s iasa faind cusatura”o

Dincolo de casa, oale si copil: alfabetizare si letrizare
Tehnic vorbind, coaserea paretarelor se ficea prin una
din cele mai simple tehnici de manualitate, prin cusatura
Jnaintea acului” (,punct naintea acului™), urmand
contururile si lasand interiorul formelor gol (spre deosebire
de broderiile mai complicate, pline sau de goblenuriy®; de
fapt, pare destul de verosimil s credem ca nu desavarsirea
tehnica si artistica era punctul forte al paretarelor, ci
inscriptiile i, eventual, suportul lor imagistic, contururile
desenate. Iarin aceasta ordine de idei, paretarele par a fi avut
rol de alfabetizare intr-un univers in care stiinta si practica
cititului era destul de rard. Tehnica se numeste, in grai local,
Lroizalire” si este punctul de plecare pentru o broderie mai
ampld, care decoreaza spacelele saldjene si, ulterior, o serie
de textile de interior decorative, policrome (fete de masa,
fete de perna, buzunarul de perete pentru pieptene, panza
cu care se acoperea galeata cu apa si, mai tarziu, masina de
spalat). Acolo unde acest stil de cusatura a fost generalizata,
in zona vaii Barcaului, se spunea si despre aceste paretare ca
sunt ,roizalite”.

De fapt, ,roizdlit” inseamna desenat, de la maghiarul rajzol
— @ desena, iar discutiile pe care le-am purtat cu femeile
din zond sugereaza ca acest termen de specialitate pentru
executarea textilelor inseamna deopotriva si panza sau hartie
desenatd, dar si tehnica de executie a modelului dupa desen.
Este cazul spacelelor care se faceau prin copierea unui model
desenat pe hartie, preluat din diferite almanahuri sau reviste
de gospodarie ale vremii, numite in general ,pa scrisoare”
sau ,dupa scris” sau a acestor paretare stantate; coaserea
contururilor sau umplerea modelului cu o cusatura simpla,
inaintea acului, se numea, local, tot ,roizalire™
LErau pa piatd la Simleu, numa ase, roizdlite, si ne alejeam care
ne placea, ca nu erau scumpe. Pantu bucatarie ne luam care
sd potrivea; la pat, ale erau mai mari sau de-ale cu sfintj, alea
0 apdrut mai tarzau. Apoi le coseam pa scris, tit ase, inaintea
acului, pa marunt, sa iasd faind cusatura.> Numa coseai pa unde
era pictatd panza, erau ase, roizalite”3

Cele mai pretioase informatii le avem din Surduc, unde o
interlocutoare descrie amanuntit si copierea, si coaserea
paretarelor, dar si relatia dintre invarianta de baza si
variantele particulare rezultate in urma copierii mai mult sau
mai putin fidele, intelegand de aici ca procesul de copiere si

coasere a paretarelor eraun spatiu extrem de potrivit pentru

exprimarea creativitatii femeilor:
.De la Jibou se cumparau, adica noi, de la Surduc, de acolo le
cumpdram, de la cineva care le aducea la setrele de la targ; li
ziceam paretare pa jolj, ca erau pe jolj, pe panza alba. // Linia pe
care trebuia s o cosi era din punctulite si asa stiam ca peste jolj
sd punea indigoul, plombagina, si peste asta se punea imaginea,
cd atunci se ficeau mai multe odatd, si se intepa pe margimea
respectiva cu acul si miscarea aia producea punctuletul de pe
panza, care era de mare ajutor la cusut. In iconografia bizantini
am citit ¢ tot asa se faceau icoanele pe lemn, cu contur punctat.
// Mama le cumpira, cd ea mergea la targ, si ni le aducea acasa
si noi trebuia sd le facem n culori, ca ele erau intr-o culoare;
acuma, e drept ca fetele care se graheau le ficeau intr-o culoare
dar noi faceam florile cu cusdtura coloratd si plina, nu doar
maginea, si foloseam bumbac colorat. / Le zicea roizdlite, dar
erau roizalite asa adica sa fie cu modelul pa iele, si dupa aia se
coseau; erau roizalite, adica desenate.Se cosea inaintea acului
¢d aga iesea firul, inaintea acului, atunci cand coseai. / Unele
coseau doar conturul, altele umpleau i interiorul dar numai pe
marginea joljului, unde era un fel de decor, adicd cu floricele si
frunzulite dar personajele rimaneau numai conturate, la fel si
scrisul. Deci scrisul si personajele erau doar conturate, dar tot ce
erainafaralor putea fi ori conturat, ori cusut plin; noud ne plicea
sa umplem modelul, ca atunci erau mai personale, le puteai face
cum ai vrut, tu alegeai culorile si sigur ¢ iesea mai fain decat ala
de la targ... / Conturul personajelor se faceau intotdeauna cu
albastru la Surduc, dar decorul cu frunzulite era diferit, asa ca
erau diferite unu de celalat chiar dacd erau cumprate din acelasi
loc, si fiecare fata se mandrea cu alt paretare, ca la sfarsit nu
mai semanau tare mult intre ele, desi au fost copiate dupd un
model. / Erau scrise si romanesti si unguresti, ca unguroaicele
se si ocupau mai mult cu asta, cu lucru de mand, erau tare
pricepute./ Si cand erau gata, erau manusite, adic mergeai cu
croseta roatd cu culoarea predominanta sau putin mai inchis si
aveam grija sa fie mai inchisa culoarea, sa savada bine pa parete,
sile manugai cu un fel de coltisori sau culant cu picioruse, sa fie
mai frumoase, sa aibd un fel de chenar. La fiecare colt, cd erau
dreptunghiulare, cand le manusai cu croseta, ficeai un lant mai
lung, ca sd intre pe acolo cuiul, si nu bati cuiul si sa strici jolju,
cade la cui sa rujineste si aratd had. // Decile copiau cu indigou:
puneau jolju bine intins pe masa, peste el foaia de indigou sau
mai foloseau hartie albastra si peste el conturul paretarului
cumprat $i intepai pe conturul desenului, a scrisului, cd ase le
si zicea, paretare scrise. Se mai folosea si hartie mnierdie i aia
era bun ca si aia se decoloreazd”>*

Interesanta este i evolutia in timp a procedeului, grefat de
pe paretar pe hatista fetelor fecioare, care era, insa, desenata
direct de fatd: ,Apoi, dupa traditia cu paretare fetele au
Inceput sd-si faca batiste, cam la fel, dar desenau ele cu
creionul, ¢ ndframa era nelipsita la joc, o tineau la brau, sub
betelie, si intr-un colt aveau o floare sau monograma si roata
- roata aveau cipcd; dar si nafrimutele astea erau cusute
dupa desen, numai ca desenul 1l faceau fetele mai pricepute,
nu era cumparat din arg, ca paretarele”
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Un paretar de la Valcau, ilustrativ pentru frumusetea
si eleganta casei, etaleaza o broderie plind, roizlita la fel
ca modelul folosit pa spacele, asadar nu este cusut doar
conturul florilor, ci este umplut si interiorul acestuia; mai
mult, culorile folosite pentru umplerea cu cusatura a florilor
este identicd cu cea folositd uzual la decorul spacelelor de
sarbdtoare specifice vaii Barcaului. Intelegem ca era esentiald
0 cusatura egald, constanta, uniforma, cu impunsaturi mici
si, mai ales, dese, marunte: ,La asteale-0 zas ci-s roizlite si
cd is paretare cusute inaintea acului. Cat de marunt, age era
frumoasd cusatura, tat inaintea acului; trabuia firu sa-1i fie
tat de cata tine ca sa-{i marga cusatura oarecumva, ase, s
arate fain”»

Probabil ca uniformitatea cusaturii era apanajul fetelor
care stiau astfel de trucuri si care aveau un grad maxim de
indemanare, lucru ce era cu atat mai evident cu cat aceste
paretare se puneau in locurile de maximd vizibilitate;
reversul trebuie s fi fost dat de fetele lenese si delasatoare,
grabite si fara talent, care puneau pe pereti panzele doar
desenate, asa cum erau cumparate acestea din targ, fara
amai fi cusute (am gasit, in incursiunile noastre de teren,
doar doua astfel de paretare necusute dar care erau foarte
patate de mancare, deci, indubitabil, au fost expuse undeva
deasupra unei masini de gatit, asa cum pomeneste si Ana
Bazac In cercetarea sa de teren*).

Asa cum aminteam, in majoritatea covarsitoare a cazurilor
paretarele erau cumparate din targ sau bold / coparativa
/ de la jidovi / de la setre desenate si cu scrisul imprimat,
conturat, stantat, pregatite pentru coasere; pentru a inlesni
munca femeilor, unele paretare aveau chiar contururile
punctate sau chiar usor gaurite cu o stantd care salocalizeze
desimea ntepaturii (,pasul’, cum se spune in limbaj tehnic),
dovedind, ncd o datd, ¢ pasul marunt si uniform era
esential pentru estetica piesei:

Lo am cusut paretare de astea. Ase sa cumparau din targ,
erau roizolite, cu tat felu de modele i scris, erau si cu
sfinti®. Panza era cumparatd din targ, era ase scrisa si parca
era intapatd, apoi coseam pa ie. Astea le puneam pa parete
in fundu casii, sa puneu in dreptu cu patu, de-o parte si de
alta, mai punem la cuptor. Cumparam panza scrisa si ata si
le coseam”3°

Asadar, de cele mai multe ori, inscriptia era imprimata pe
paretar, dar ea trebuia copiatd si pe altele; in marturiile
femeilor cu care am vorhit am intalnit si cazul unor paretare
doar inspirate din cele standard, cu texte scrise oarecum
ad-hoc. Aceasta dimensiune a cusaturii oferd informatii
pretioase despre alfabetizare / letrizare si stadiul acestora
in lumea taraneasca interbelicd si postbelica, n care stim
cd stiinta de carte nu erala cote prea mari in randul fetelor,
mult mai pregatite la operatiunile casnice, gospodaresti si
ale campului, decatla citit, scris sau socotit.

Scrisul textelor pe panza sau copierea cuvintelor de pe
peretarul original pe copiile / variantele la comanda erau
executate de femei care stiau carte si care, cu sigurantd, isi
etalau, astfel, superioritatea; faptul ca fetele isi doreau astfel

de paretare In casele lor sugereaza dorinta acestora de a sti
scrie si citi, astfel incat sd isi poatd asuma aceste paretare
in mod plenar; credem ca nu gresim atunci cand sugeram
¢ aceastd secventd a cotidianului feminin vorbeste despre
dorinta femeilor de a-si depasi conditia modesta a tarancii
fard stiintd de carte si de accedere intr-un univers rezervat
mult mai multharhatilor. Un colectionar saldjean de paretare
isi aminteste, in acest context al discutiei:
LAm primit cateva paretare vechi, cusute foarte amplu cu
versele din Biblie, dar fraze intregi, deci nu doar cateva cuvinte,
care au apartinut unei batrane, stiu cd era de la martorii lui
Iehova; femeia nu avea carte, nu avea scoald si mi-a povestit ¢ a
invdlat sa scrie si s citeascd impreuna cu nepotul i, deci cand
nepotul ei mergea la scoala din sat, in clasele primare... si cred
caaceste paretare erau un fel de exercitiu de citit si scris pentru
hatrana aia™”.

Am regasit aceastdidee sila o altd interlocutoare, invatdtoare
pensionard, pentru cd o altd observatie ar fi referitoare la
aparitia multor greseli gramaticale In aproape toate textele
paretarelor; aici vorbim despre nivelul cultural al femeilor
care coseau aceste paretare (sau, in unele cazuri, chiar a
celor care le imprimau):
LAcuma cand ma gandesc $i privesc in urma sau vad paretare
cusute in tineretea mea, imi dau seama ca-s pline de greseli;
nici nu aveau cum fi altfel; femeile ori nu aveau scoald deloc, ori
aveau foarte putind scoala si dacd stiau scrie cursiv era deja un
mare castig, nu le puteai cere sa stie si ortografie sau punctuatie.
De fapt, eu cred ci pentru multe dintre femeile care coseau,
paretarul era un fel de exercitiu, cred ca multe invatau sa scrie
si sd citeasca tocmai ficand paretarele astea. Mai mergeau pe
la vecine, pe la prietene, mai vedeau alte paretare si voiau si le
copieze si atunci le citeau si aga isi exersau un pic cititul...”?

O problema putea fi chiar cumpararea lor din targ, in cazul
femeilor care nu puteau citi scrisul si, deci, alegeau greu
modelele in functie de mesaje. ,Dacd nu stiau sa citeasca,
prin anii 50, stiau copiii i le citeau sile spuneau ce cumpara
femeile mai batrane care mergeau la targ®. // Este de inteles,
In aceste conditii, de ce cu mare grija trebuia s faci dupa
model! Ne bateam capu, era lucru mult pa ele! Iti trabuiea
vreo doud saptdmani la unu™. Dincolo de loate aceste
observatii, putem crede ca executarea feminina a paretarelor
era un procedeu care sustinea si incuraja accesul la scriere
si citit al fetelor, si, probabil, a avut rolul sau in consolidarea
dorintei lor de instruire. Au urmat micile inscriptii de pe fete
de masi (de cele mai multe ori numele proprietarei) iar apoi
monograma pe batiste, ulterior pe lenjeria de pat brodata la
magind.

Emancipare, indrazneala i... apropouri mai mult
. sau mai putin directe
In majoritatea covarsitoare a cazurilor personajul principal
al paretarului este femeia sau femeia in cuplu si nu harhatul
singur. Personajul central nu este, nsd, niciodatd taranca
(desi nu am ntalit inca vreo hatrana din satele salajene
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care sa nu fi cusut paretare in tinerete), ci o mica diva
urband, teatrala, emancipata, oraseanca perfecta, cu care ar
fi facut schimb orice tarancutd visatoare. Asadar, o analiza
stratificata ar arata ca:

- In prim plan este sotia de la oras: rochita, piepatanatura,
pantofiorii, sortuletul, basmaluta legata chic cu funda pe
crestet sunt marca succesului feminin in gasirea sotului si
intemeierea ,caminului”

- Alitudinea optimista este marcatd de zambetul
omniprezent pe obrajorii durdulii: totul tradeaza un soi de
LLime of mylife”, pentru ca ,Gospodina voioasa face mancare
gustoasa”

- Utilarea bucdtariei aduce a advertising pentru noile
aparitii din industria culinard: soha modernd (nicdieri nu
vedem cosul de lemne), ustensilele, vesela, recipientele
pentru mirodenii, toate tin de urhan si progres

- Ambianta generala porneste de la bundstare si
modernitate, pentru cd totul este ordsenesc, curat, trendy
pentru acele vremuri

- Cuplul este mereu fericit, paretarele fiind un soi de
soclu pe care este ridicat cuplul; stim cd in satul traditional
nu doar ¢ intreaga familie locuia intr-o singurd camera, dar
caaicicuplul de tineri casatoriti trdiau cotidian cu parintii si,
deseori, chiarsi cubunicii sau cuunchinecasatoriti ori matusi
ramase vaduve; intimitatea era un vis la care putini aveau
si acces (ocaziile de intimitate erau de neratat si, deseori,
denotau o ingeniozitate rara: un exemplu poate fi patul cu
porlog sau bortd (gaura), adica o supraetajare a patului, pe
un schelet de lemn, pe care era expusa zestrea fetei, dar in
spatele lipideaualor si toalelor lsate sa atarne se forma un
spatiu de intimitate, cain spatele unei perdele, mult apreciat
de tinerele cupluri; un alt exemplu este dormitul in fanul din
podul surii sau poietii; asadar, niciodata, in paretare, femeia
nu este prezentata in ipostaza sa de mama, ci doar in cea de
sotie, adicd in varianta sa cea mai atragatoare, mai sexy, mai
ofertantd, mai urbana.

- Femeia trdieste un mit al tineretii vesnice; bucatdreasa e
mereu tandra si frumoasd, mereu inconjurata de o bucatarie
edenica, plind de floricele, crengute, ramurele de priméavara
eternd

- Femeia este mereu indragostitd, uneori nostalgica,
alteori sagalnica, cain ,Paunasul codrilor, spune-mi de cine
mi-e dor”

- Sotul nu e niciodata taran, ci e mereu sotiorul,
bharbatelul, iubitelul care trebuie satisfacut pentru ai se arata
recunostinta: ,Bucate bune am gatit pentru barbatelul meu
fubit” sau ,Repede ma apuc de gatit pentru barbatelul meu
iubit’, iar la reciprocitate, ,Nevestica draga mi-esti, bine stii
tu sd gatesti”

- Curatenia si igiena personald este un alt mit; femeia
pretuieste pieptenele, dar descopera si periuta de dinti si
crema cosmetica: pe peretele unei interlocutoare dintr-un
sat salajean am vazut un suport pentru pieptene decorat
intr-un stil contemporan cu al paretarelor, dar pe panza
alha era cusut conturul unei insriptii graitoare prin ea insasi:
LPieptene, perie de dinti si cremd™; in rest, ,Spalati fata in

toata dimineata si mainile in toate zilele”

- Mancarea este sofisticata, necesita timp de preparare
indelungat si atentie si finete culinard, un semnal catre
exterior ca femeiaidealaisi gestioneaza cum doreste propriul
ei timp: ,Placintele, cozonaci / Barbatelului sa-i faci”

- Visul, imaginatia feminind: in paretare vedem concret
dorinta femeii de a visa, de a se lisa purtata ,pe aripile
vantului”, dovada fiind pasarile mereu in ipostaza de zbor

- Mai mult decat atat, apare i puterea - un mit modern
revendicat de femeia modernd: ,Mie-mi trebuie un barbat
frumos, care sd nu hea / Multi hani s castige, mie sd mi-i
dea” far dac nu, ,Sotul meu, dacd nu rdmane acasd / Usor
poate gasi un musafir la masa”

- 0 alta ipostaza a puterii este dorinta femeii de a avea un
cuvant de spus in initierea casatoriei, siut fiind ca in satul
traditional selectia maritald era apanajul harhatului: ,Daca
ma iubesti pe mine / Cere-ma in casatorie”

Si totusi, in ciuda dorintelor de emancipare si orasenizare,
fetele ramaneau ancorate in ritual, in credinte imuabile
despre interferentele raului in realitatea cotidiand sau
intruziunile imaginarului in viata personald. Cat timp
paretarul era depersonalizat, proaspat cumparat, resimitit
probabil ca un obiect anonim cu valoare exclusiv materiala,
echivalentul banilor cu care a fost cumparat, paretarul putea
fiimprumutat pentru copiere, dar in momentul in care, prin
coasere, s-a personalizat si a intrat in posesia fetei, aceastail
pdzea sinu il mai imprumuta:

,Le mai dddeai la pretene, la vecine, sa si le copieze, da niciodatd
nu se imprumuta paretaru cusut, ci cine stie ce puteai aduce
cu iel, ce 1l dideai numa necusut. Si daca erau fete era foarte
important s nu aiha hoascoane, doar si cand veneau fetele de la
joc mamale controla hainele savada daci nui-o pus cineva semn,
trdbuia sd fie curate hainele, sa nu fie cu ceva hoscoane. Ase si cu
paretaru: pina cand o fost numa cumparat, atunci I-ai putut da,
da cand o fost a tau, cil-ai cusut, nu-1 mai dadeai, ci te temeai si
nu-l aduci cu ceva sau sa nu iti arunce cineva ceva pa el

Calea intoarsa: dinspre urban spre rural.
Afiintrend, azi
Declarat, nu ne-am propus sa scriem o istorie a paretarului
pe teritoriul cultural european sauin cel autohton: au facut-o
altii, naintea noastra, intr-un mod admirabil®. Amintim
doar ca o istorie a industriilor textile arati ca primele
culegeri de modele de paretare dateaza din cultura austriaca
a secolului XVI, dar decisiva a fost tehnica de imprimare
mecanicd pe suport textil perfectionata n Franta si Anglia
spre sfarsitul secolului XIX. Pe teritoriu roméanesc prezenta
acestor inscriptii cusute este relativ tarzie (din a doua
jumatate a secolului XVIII, crede Nicolae Dundre*) si este in
legatura cu mesajele bisericesti: texte religioase si numele
ctitorilor sau donatorilor, aga cum am intalnit si noi intr-o
cercetare de teren din partea salajeana a zonei etnografice
(Calata, de exemplu 1n hiserica reformata de la Jebucu; aici,
dupa spusele preotului reformat local (dna Irma Molnar),
paretarele de pe peretii hisericii, de forma dreptunghiulara,
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mari, ample, iconice, unele cu o imagine hiblica, altele doar
cu versete din Cartea Sfantd) au fost donate bisericii de
familiile ale ciror copii se confirmau, in momentul acestui
ceremonial religios. Era un fel de recunoastere oficiald a
apartenentei crestinului la hiserica, iar versetul biblic cusut
de mama copilului era completat de numele familiei.

Asadar, In lipsa icoanelor, protestantii sasi si maghiari
isi impodobesc casele cu versete din Biblie cusute;
rezultatul s-a vazut in paretare grandioase, cu versele
lungi, cu litere cu inflorituri, cu peisaje biblice; ,Fie casa
aceasta binecuvantata” era forma cea mai scurta, oarecum
standardizatd; o informatie pretioasa era faptul ¢ ei trebuie
sd fi stiut carte daca coseau / citeau astfel de mesaj. Deci
Lbroderiile cu mesaj religios au inlocuit icoanele specifice
catolicismului™, mai intai in Ungaria rurald, iar ulterior au
patruns siin Transilvania si au fost destinate, initial, decorarii
Lcaselor curate” si nu bucdtariilor. Ulterior mesajul cusut
s-a laicizat (o cauza probabila ar putea fi faptul ci in casele
ortodocsilor si catolicilor paretarele cu caracter religios ar
fi fost redundante, pentru cd ei aveau pe pereli icoane, si,
in plus, nu aveau interesul special al protestantilor pentru
versetele hiblice si citarea acestora) asa incat paretarele
ajung in bucatarie i au mai mult un rol educativ si decorativ.

Putem crede ca paretarele au fost importante in contextul
social si cultural al satului traditional, mai intai pentru ca
semnalau si certificau apartenenta la comunitdti religioase
si etnice largi, apoi pentru cd era un semnal de mandrie ca
femeia care locuia in acea casa cunostea carte; nu in ultimul
rand, moda paretarelor fiind preluata dinspre nobili, apoi
mic-burghezi ctre tarani, dinspre oras catre sat si dinspre
educali citre mai putin educati, femeile le-au privit ca pe
niste semne ale unui prestigiu social si cultural deja atins sau
luat ca tinta (targetat, am spune azi).

Istoric vorbind, circulatia paretarelor a fost in mod vizibil
orientatd de la oras la sat; dupd o prima etapa a coaserii
lor manuale (mai ales in mandstiri, adici de un soi de
.performeri specializati”), paretarele ajung in casele micilor

aristocrati maghiari, germani, slovaci, cehi sau sarbi, si, apoi,
1n cele ale clasei de mijloc; Intr-o etapa ulterioara paretarele

au ajuns la marginea asezarilor urbane, unde gospodinele le
considerau un semn al ascensiunii sociale, si. dupd aceea, si
in gospodariile satesti.

Culegerile de modele de cusaturi, imprimarea industriala
si comercializarea urbana si periurband (prin targuri) nu
au facut decat sa inteteasca si sa generalizeze o moda a
paretarelor, care a atins apogeul spre mijlocul secolului

trecut si a condus la o omniprezentd a paretarelor in
gospodarii. La orase, mesajele din paretare consfinteau
un rol hine definit al femeii si sugerau dorintele ei de
emancipare; in casele mai modeste de la sate, paretarele lasa
sa se simta dorinta tarancilor de a trai cala oras, de a avea un
statut social nou si, de ce nu, un confort sporit, alaturi de o
bucatarie mai performanta si mai dotata tehnic.

Neavand un rol practic, concret (decat relativ tarziu, in
cazul acoperitoarelor de galeata ori lighean, tocului pentru
sucitoare sau huzunarului pentru pieptene si perii) si

presupunand o anume practica a scrisului si cititului - rare
in cazul femeilor - taranci, paretarele de bucétdrie au fost
0 aparitie tarzie in satul traditional romanesc, dar indelung
gustata. Informatiile din teren vorbesc despre o anume
distributie a paretarelor n interiorul casei:
JFemeile 1si cumparau paretarile astea din targurile din jur;
Crasna, Simleu, Negreni. S vede modelu si scrisu pi ele. Tsi
imprumutau modelile una di la alta, iara cusatura era fir in fata
acului. o am prins vremurile cand sa purtau aieste in casa si noi
am avut multe. In fiecare casd ierau, ¢ atunci cam tite casdle
erau la fel: doud paturi, masa in mnijloc si on stelaj. La pat era
paretar in care era mesaj legat de somn, sau religios, deasupra
mesei era ceva cu mancare sau Pofta bund!, iara la soba era cu
mancare, cu oale, cu bucatdreasa; si mai era, nuin tate casale, da
in majoritatea, suportu pantu lighean si ligheanu unde te spalai
si acolo era pus suport de panza pantu keaptan si on paretar;
stiu cd noi aveam unu pd care era scris: Cu apa rece $i sapun
spalandu-4i a ta fatd, te umpli de viatal // Astea erau puse in
camera unde stateam, in bucitarie, cum ar hi amu. Paretarile
astea erau mai demult, si mama le avea pa astea puse, da dupa
ace nu s-0 mai pus astea, ci sa puneau alea {Asute in razhoi,
faine, cu flori"+

Asadar, dupa generalizarea lor, paretarele ,casnice” (deci
nu cele din biserici) au cunoscut o anume Specializare,
potrivit locului de expunere: cele din bucatarie vorbeau
despre o gospodina desavarsita si elogiau curatenia casei,
cele de deasupra patului (in cazul caselor taranesti) sau din
dormitor (in cazul locuintelor urhane) aveau teme legate de
linistea somnului sau motive religioase, cele de deasupra
sobei de gatit sugerau apetitul si secretele culinare iar cele
de pe peretii camerei de locuit (salonului) sau ai bucatariei
ori singurei camere in care se locuia in satul traditional
prezentau scene neutre, de obicei peisagistice (similare
tablourilor), ori scene religioase mai ample (similare
icoanelor) sau secvente ilustrative ale vietii de familie (de
obicei cuplul intr-o ipostaza fericitd); ar fi de mentionat ca
in cercetarea de teren nu am regasit paretare cusute care
sd fie expuse In ceea ce in satul traditional se numea casa
dinainte sau casa de la drum (camera dedicatd musafirilor
sau sarbatorilor) dar le-am intalnit la loc de mare cinste,
in multe cazuri, in camere amenajate ca ,muzeu” personal
in locuintele unor familii care au vrut sa isi arate, astfel,
aprecierea pentru cultura traditionala. De asemenea, trebuie
reamintit cazul paretarelor utilitare: cele care serveau ca
suport pentru mici obiecte casnice, in buzunare special
confectionate (pentru piaptan sau sucitoare, de exemplu).
Textele cusute sunt scurte si bine asezonate contururilor;
nu ne propunem o enumerare exhaustiva a lor (o incearca
alte studii, prezentdri, articole de ziar, bloguri etc), ci doar
0 punctare rapidd: cu siguranta, cea mai des tema este
cea legata de bucitarie, mancare, gatit, dar in spatele sau
se gaseste dorinta femeii simple de la tard de a accede la
instrumentarul, recuzita si tehnicile proprii bucatariilor
urhane, dar si la retetele si produsele culinare pretentioase,
mai sofisticate si mai rafinate: niciun paretar nu vorbeste
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despre fierberea mamaligii sau prepararea zamurilor cu
rantas, fara carne, ci despre cozonaci, prajituri, fripturi sau
LJupe” grase de pui, ca in exemplele ,Placintele, cozonaci /
Barbdtelului sa-i faci sau Barbatul de-1 iubesti / Zupa buna
sa-i gatesti/ Bine, bine sa-1 hranesti, cu amendamentul Daca
fierbi cu atentiune/ Vei servi bucate hune”.

Pe de altd parte, taranca isi dorea cu ardoare sa-si
depaseascd conditia modesta si umila si sa se ridice la pozitia
femeii moderne, urbane, care poseda o sufragerie separata,
si sd atinga un soi de noua specializare profesionala (chiar
daca femeia era de profesie casnica, intr-o lume a harbatilor
in care consoarta inca nu aveaserviciu):  Barbate, ce cauli in
bucatirie? / Asteapta masa in sufragerie!”.

Mai mult, femeia isi dorea o pozitie dominantd, in calitatea
sa de gestionara a vietii fericite de cuplu, tintind sus, spre
un harbat care nu ar putea trai sub nicio forma fara ea:
JBucatdria fara femee / E ca lacatul fara cheie”. Stapana
bucatariei devine indispensabild sotului dar stie si sa faca
din demersul sau culinar o parte a iubirii: ,Nu-i mancare
mai gustoasa / Decat ce gatesti acasa™ in aceste conditii,
misiunea femeii urma sadevina, astfel, una nobild, Fisztasag
a konyha disze!, transmite un paretar unguresc, adica
,Curitenia este podoaba bucatariei!”, sugerand, desigur, ca,
pe cale de consecintd, femeia e podoaba casei...

Apoi, 0 alta tema predilecta este casa curatd si aranjata,
dar cu clare aluzii la un stil urhan de casa, emancipat si cu
vederi estetice de design interior, in dorinta depdsirii locuirii
saracacioase, simple restranse locativ de cele mai multe ori
la 0 singurd camerd, din casele batranesti din sate: JCurat si
hine aranjat / Face din colibd un palat sau In asa casi / Cu
drag staila masd”. Celdlalt mare calup promovat de paretare
este dragostea eternd, idilica si mereu materializata in starea
de fericire;

LPrin dragostea mea toli trandafirii infloresc / Voi iubi mereu
atdta cat treesc sau In rochita cu pupi rosii, te-am vizut pe
line, Rojil sau Adevarata placuta fericire / E o sincera iubire
sau Liniste-ncasd, bucate pe masa sau Doar acasi-s fericit / In
caminul mult iubit sau Caci copiii si sotia imi sunt toatd hogatia
sau Unde-i pace si iubire, e noroc si fericire, Pazeste, Doamne,
casa mea! sau Cine florile iubeste, suflet bun el dovedeste sau,
si mai profund, Adevarata plicuta fericire / E o sincerd iubire”.

Barbatul, sotul, este mereu ,soarele de pe cer™ ne putem
imagina ca harbatul care stitea la masa avea mereu in fata
ochilor astfel de alinturi, politeturi, laude si char dezmierdari
si ne putem imagina starea lui de magulire si autosuficienta
alimentata de vorbele partenerei sale: ,Pe sotul meu nu l-am
vazutbeat/ Nu-mi pare rau ci m-am maritat sau Sotul meue
bun barbat /1l sdrut pe el cu drag sau Gospodina voioasi face
mancare gustoasa sau Vorba dulce mult aduce sau Bucate
bune am gatit/ pentru barbatelul meu iubit! Mereu harbatul
e virtuos, harnic, frumos: Mandru-al meu de dimineata /
Spune-mi ce {i-i drag in viata sau Soarele cat i de mare /
Nu-i ca mandru de mirare”. Nu doar sotul trebuia sd aiba in
fata, in timpul placutului proces de degustare a bunatatilor
facute de sotia - gospodina, astfel de mesaje linistitoare care

sd consfinteasca fericirea conjugala, ci si musafirii care,
stand In jurul aceleiasi mese, aflau ca ,Unde-i pace si iubire
/ Enoroc i fericire sau Nu-i pe pamant mai mare fericire
/ Decat casnicia legata din iubire. In final, Scumpa mea te
iubesc / Cu tine ma cdsatoresc!”

Cei doi soti apar mereu in ipostaza de indragostiti

imbratisati, inconjurati de trandafiri infloriti, prinsi intre ei

prin panglici purtate cu gratie de turturele gurese. Exista,

ce-i drept, si cazuri foarte rare de mici umbre iscate de

zbuciumul dragostei, in acest ocean de veselie cotidiand i

armonie conjugala in care hogatia urmeaza iubirii;
LDoamne-ajutd cui sarutd / Si sporeste cui iubeste!; Si asta
pentru ca Dragostea fara sarut / E un lucru neplacut, or, pare-se
iubirea nu e intotdeauna impartasitd unlimited: Toate pasdrile
cantd durerea mea / Cum eu te iubesc alta n-ar putea si Cate
stele sunt pe cer, pana ziua toate pier / Numa luna si o stea stiu
de dragostea mea dar si Paunasul codrilor / Spune-mi de cine
mi-e dor sau Tinerele fArd amor / ¢ ca primavara fara flori, iar
Cine te iubeste din suflet sa nu-1 pardsesti / ca si tu de multe ori
gresesti”; asadar: ,Numa da uitérii fetito niciodatd / Deschide-{i
inima n-o line incuiata sau Eu ti-am dat o sarutare cand am fost
lavoi / daci ti-e cu supdrare da-mi sarutul inapoi!”

Pentru a dovedi ca este in ton cu normele moderne de igiena,
dar pe care le imbina armonios cu o serie de sfaturi de buna
gospodind, femeia casei mai spune prin paretare: ,Cine
n-are vara minte / larna nu mincd placinte! sau Nimanui sa
nu-i faci rau / Ca te vede Dumnezeu! sau Pe drumul care mi
drag / Treaba n-am, dar cale-mi fac! sau Bine gandesti / Bine
doresti / Bine primesti! sau Cine florile iubeste / Suflet bun
el dovedeste si, mai ales, Rasul de dimineatd / Te ajuta mult
in viald sau, ewdent Cu apa rece spalandu iata fatd / te
umph de viatd...” In concluzie, ,Vai de mine si de mine/ N-ar
fi riu i fie bine!”. In fine, paretarele cu mesaje religioase au
calinta tot protectia casei si a cuplului:
JIngerasi iubili, casa mi-o pizili sau Cristos ne insoleasci
viala noastra, el sa si domneasca sau Maica Domnului roaga-te
pentru noi sau Crezi in Dumnezeu, ca el te va ajutal sau Daca
ai incredere in Dumnezeu, el te pazeste pe tine sau Unde este
pace silui Dumnezeu i place sau Unde-i pace si iubire / E noroc
si fericire sau Isus si Maria ajutd-ne pe noi sau Binecuvantare
in casd / Unde-i credintd acolo-i iubire / Unde-i iubire
acolo-i fericire / Unde-i pace acolo-i binecuvantare / Unde-i
binecuvantare acolo-i Dumnezeu / Unde-i Dumnezeu acolo
lipsa nu-i sau Daca ai incredere in Dumnezeu / El te pazeste pe
tine sau Nimanui sa nu-i faci rau / Caci te vede Dumnezeu sau
Bine gandesti / Bine doresti / Bine primesti”.

Am intalnit, rar, si versete biblice, in genul paletalelor din
hiserici: ,Adevir vi spun eu vouit/ Intre noi este cineva
care ne va trada”; Totusi, marea parte din peretare au in
centru masa imbelsugatd si gustoasa datorata gospodinei
desavarsite sau cuplul zambitor, plin de iubire. De altfel
despre simbolistica paretarului (decodarea elementelor
si a sensurilor lor, ori cazurile in care are loc, semantic
vorbind, procesul de substituire sau inlocuirea iconica, de
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tipul: trandafirul simbolizeaza fata, trandafirul in vaza era
simbolul femeii casatorite, pieptenele - curdtenia, florile si
crengutele cu flori - tineretea) sau despre relatiile dintre
text si desen (cele doua sectiuni pot rezona sau nu, in sensul
ca se sustin reciproc sau sunt total disparate, ori una are
un rol subordonant in raport cu cealaltd) avem informatii
dinspre literatura maghiara si sarbas.

Si a rebours, inapoi la rural: a fi cool inseamna
afivintage (,noul vechi”)

,Am avat bugate, da tdte mi le-o aruncat fata asta, cd nu s
mai poartd™, marturiseste, cu regret, o interlocutoare dintr-
un sat din Salaj. Aparitia bucitariilor moderne (mai intai a
teracotele, apoi a plitelor cu gaz, apoi a electrocasnicelor de
bucatarie), diminueazd mult rolul femeii §i generalizeaza
accesul la bucatarie, transformand-o din nou. Daca, initial,
aceste paretare au avut rolul de infrumusetare a locuintelor
si au cunoscut cateva decenii de mare fortd: perioada de dupa
Primul Razhoi Mondial i incd cativa ani dupd terminarea
celui de-al Doilea Rizboi Mondial, avantul s-a calmat mult
odatd cu cooperativizarea agriculturii, revolutia socialista si
migratia masiva a taranilor de la sate spre orase sub presiunea
industrializdrii. In conditiile vietii urhane petrecute mai ales
in fabrica, pe post de muncitoare, sau la tard, dar incartiruite
in CAP, femeile nu au mai avut nici timpul necesar pentru a
coase, broda sau tese, dar nici apetenta spre o forma estetica
resimtita dejaca desueta, sub impresia altor forme de decorare
aperetilor caselor (zugravitul cu rol, generalizarea tablourilor,
aparitia produselor de artizanat). Paretarele au supraviefuit
doarn satele mai indepartate de orase si doar in gospodariile
imbdtranite. Stim ca unele avea rol exclusiv decorativ, iar mai
tarziu au apdrut incet si paretare care avea huzunare in care
gospodina putea {ine diferite obiecte, de exemplu piaptanul
dar silingurile, iar si mai tarziu - mirodeniile; ideea s-a extins
laun soi de huse, cum ar fi cea pentru sucitoare. De asemenea,
cum spuneam, ele se gaseau mai ales in bucatarie; destul de
rar au fost observate in dormitor sau in buctdria de vara sau
in camard; locul lor predilect era pe peretii din spatele mesei
dar in unele incaperi ele se puneau in spatele sobei (sporului).

Odata cu progresul, insa, au disparut si sobele / sporurile, si
moda huselor pentru obiecte (inlocuite de etajere sau rafturi),
si necesitatea infrumusetdrii casei cu obiecte lucrate manual,
paretarele intrand intr-un con de umbra sau fiind considerate
chiar demodate. Cuptorul zdit, chiuveta si recipientele
marcheaza aparitiabucatariei moderne, burgheze, orasenest,
pe care 0 mai gasim figurata in paretare; urmeaza un amplu
proces de modernizare a economiei casnice, i, deci, si a
culturii casnice: electrificare, canalzare, extinderea vopselelor
industriale pentru pereti (vopsea in ulei), aparitia faiantei
produsa industrial, progresul cunostintelor sanitare de igiena
abucatarie elc.

Recent insd, paretarele au reintrat in atentia publicului,

generand chiar discutii despre posibilitatea (justificata, cred
unii) de a fi considerate arta populara. Expozitiile organizate
de nostalgici sau specialisti au fost folosite ca pretext pentru
rememorarea unei perioade extrem de productive din
istoria satului roméanesc (satul traditional) si a uneia de mari
transformari (satul colectivizat). Colectionarii au inceput sa
organizeze seturi de astfel de piese iar nostalgicii au inceput sa
configureze mici muzee in camere nefolosite din apartamente
sau case particulare. Unii etnologi vorbesc chiar si despre
Lcultura de tip paretar”, absolut populara, traditionala, naiva,
sateascd, aflatd in opozitie cu cultura ,culta”; subiectul este
unul disputat iar parerille sunt impartite.

O astfel de analiza a paretarelor pe care le-am vazut in
casele din satele salijene (expuse pe perete sau scoase
din lidoaie, unde sunt tinute pentru a fi oferite nepotilor
,ca amintire”) le apropie mult de mesajul contemporan al
imaginilor din advertising, unde reclamele abunda mereu
in zambete si vand produse care genereaza stari absolut
exuberante sau din telenovele i sit-com-uri siropoase,
unde viata de cuplu e mereu idilica, pe fundalul unor case
superbe, harhatul e mereu puternic si frumos iar femeia e
mereu perfect fardata si seamand a star cinema. Personajele,
casele siviata promovate de paretarele cusute cu fitau emana
atmosfera unei sarhatori eterne, a unei iubiri nesfarsite si a
unui succes de viatd garantat universal. Pleiada de rochite,
pantofiori, fundite, codite, sorfulete, cosulete, turturele,
porumbei, inimioare, floricele, ghirlande, frunzulite, stelute,
halonase, fac din paretare un soi de variantd la scara mai
mare a ,caietului de amintiri”, atat de la moda in anii 60 - 80
in mediile tinere, asa cum de altfel, si face o trimitere una
dintre interlocutoarele noastre: ,mesajile le scriam... ce ne
tuna noud. Aveam caiet cu amintiri si luam de acolo”49.

La nivel de texte, secventele verbale folosesc cuvinte
tusante, impresionante la nivel de emotie si sentimentalism,
dar apropiindu-se oarecum de ceea ce azi numim
Ldeterminare” si ,desavarsire personald’, mult promovate
de bloggeri, vloggeri sau public speakeri si mai ales de coach,
in demersurile sofisticate si pretentioase (si oarecum, totusi,
exagerate) de ,dezvoltare personald”. Nu intamplator, in
mediul online au si aparut astfel de texte ironice, parodiind
textele peretarelor bunicilor...

Mai mult decat atat, citite ntr-o grild si mai moderna,
devenita acum cvasi-cotidiana, aceste paretare par a fi
echivalentele wall-urilor retelelor de socializare, unde cei
care au conturi online posteaza tot felul de texte de maxima
actualitate, cele mai multe ironice, cu jocuri de cuvinte sau
cu rima iar influencer-ele moderne, de cele mai multe ori
domnisoare cu mii de follower-si, recomanda cosmetice,
tinute, pantofi sau, de ce nu, retete culinare, aducand cat se
poate de mult cu bucitaresele avangardiste din paretarele
de altadata.
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