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PHOTOGRAPHIC WITNESSES: THEIR PLACE AND ROLE INTHE RESEARCH OF THE TRADITIONAL COS-
TUME FROM THE AREA OF OCOLUL CAMPULUNG MOLDOVENESC

Abstract: This article aims to make a connection between the photos found during the field research in the Campulung
Moldovenesc area and the traditional costume. Family photos are an important source of information because of the
consistency with which family members were taken at different important moments in their lives. Since the end of the 19th
century we have a constant window into the past which provides information on the evolution of the traditional costume

and its identity marks.
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Diferitele domenii ale etnografiei, apoi ale antropologiei,
au manifestat interes sporit in analizarea aspectelor
vizuale ale culturii cercetate, nu doar pe plan teoretic,
ci si pe plan practic (cel mai accentuat sub egida
problematicii reprezentativitatii, expunerii culturii).
Martor incontestabil al realitatii prezentate, rezultatul
unei actiuni din trecut, dar avand o entitate palpahila
in prezent, fotografia ,,clasicé fixeaza si imortalizeaza
un segment temporal si spatial al mediului natural sau
cultural. Intrunind avantajele si neajunsurile tehnice
de la acea vreme, fotografierea documentara apare in
Europa pe la mijlocul secolului al XIX-lea, perioada
marcatd de interesul romantic pentru tinuturile exotice,
necunoscute, neexplorate. Dezvoltarea constiintei
nationale determind si dezvoltarea interesului pentru
peisajul si culturalocald sinationald, siimplicit dorintade
a afisa domeniile reprezentative ale identitatii nationale

si etnice. Intentiile, subiectele si chiar si executantii
primelor fotografii documentare se intersecteaza cu
cele ale domeniului artistic, care era practicat de calatori
si artisti doritori sa mentina memoria si sa medieze
informatii despre aventura explordrii. Dupa operele
desenate, pictate cu minutiozitatea detaliilor, menite sa
redea cu exactitate toate elementele de individualizare, in
cazul carora valoarea documentara, era mai importanta
decat cea artistica, apar primele fotografii care il scutesc
pe artist de executarea desenelor minutioase, doar
colorarea executandu-se ulterior",

Arta picturii si cea a fotografierii se impletesc de
la inceputuri: decupajul initial, metoda masurarii
perspectivei, ,camera obscura” sunt inventia pictorilor.
Dacd multi dintre executantii primelor fotografii
documentare erau si pictori (de exemplu Carol Popp de
Szathmari), iar multi din pictori foloseau chiar in primul
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sfert al secolului al XX-lea fotografia ca memento, suport
tehnic foarte fidel, care inlocuia schita, in ultimele patru
decenii ale secolului al XIX-lea se contureaza si un grup
de specialisti fotografi. Fotografia documentara este
prezentata la diferitele expozitii universale din aceasta
perioadd, reusind sa atraga si atentia publicului larg.
In 1867, la expozitia universala de la Paris au participat,
trei fotografi din Transilvania: bistriteanul Holler
Karoly, clujeanul Veress Ferenc si fotograful sibian de
origine vieneza Theodor Glatz, ale carui fotografii au
fost premiate. In aceste fotografii, taranul apare ca tip
emblema a comunitatiiz.

Pornind de la ideea functiei ,icon”, etnografii au
fost primii care au incercat sa valorifice fotografia in
slujha ,cunoasterii” realitdtii, pornind de la premiza ca
realitatea surprinsa de o fotografie este cognoscibild.
Multi dintre pionierii etnografiei au fost si fotografi si au
incercat sd creeze ei insisi acest instrument de cercetare,
altii au apelat la ajutorul fotografilor profesionisti (un
caz aparte fiind cercetarea monografica de la Fundu
Moldovei organizatd in 1928 de catre Dimitrie Gusti,
cu ajutorul fotografului profesionist Iosif Berman).
Gestul de fotografiere traduce, transforma segmentul
si momentul surprins, inregistrand informatii ale
caror detalii (de exemplu prin scris, desen sau chiar
memorizare) sunt greu, sau chiar imposibil de sesizat
si de redat cu alte mijloace. Fotografia, instrument si
mijloc de propagare a observatiei, dilata timpul si spatiul
observatiei pentru cercetatori prin fixarea informatiilor,
si pentru consumatori deopotriva, prin valorificarea,
mediatizarea fotografiilor’.

In cursul secolului al XX-lea, in arhivele marilor
muzee si institutii publice de specialitate s-a acumulat
o cantitate considerabila de clisee si copii fotografice,
insa problematica in folosirea lor ca sursd de informatii
capatd amploare in discursul stiintific abia la sfarsitul
secolului al XX-lea. Literatura de specialitate atrage
atentia asupra faptului ca, desi imaginile fixeazda o
Jfereastra” de existenta careia nu ne putem indoi, totusi
fotografia nu este instrumentul unei observatii neutre,
de la sine inteles obiective, pentru cd aceasta observatie
este inseparabild de contextele credrii si interpretarii
fotografiei*. Rezultatul unor factori culturali, sociali i
tehnici, imaginea fotograficd pastreaza un mesaj foarte
clar uneori, care se poate descifra in complementaritate
cu cercetarea de teren si cea hibliografica.

Pentru zona Ocolului Campulung Moldovenesc,
cea mai importanta cercetare monografica este cea
realizata de Dimitrie Gusti, Impreuna cu echipa sa
interdisciplinara, din care facea parte si losif Berman,
fotograful Casei Regale. Pe langa calitatea artistica
exceptionald, majoritatea cliseelor fotografice contin
informatii etnografice de o netagaduitd valoare.
Fotografiile ce prezintd mediul geografic - de tip
panoramic - sunt completate cu peste 250 de imagini
care ilustreaza viata de zi cu zi ai locuitorilor acestei

zone. Instantaneele surprinse de el au o varietate foarte
mare, de la muncile zilnice, in care costumul traditional
este foarte simplu, la costumele de sarbatoare - purtate
la hora satului, la nunta sau la o reuniune a Arcasilor
Bucovinei. Aceastd arhiva de imagini constituie o oglinda
avestimentatiei specifice zonei.

Cercetarea desfasuratd de Dimitrie Gusti este
completatd in 1931 de imaginile realizate de Denis
Galloway angajat de catre Romulus Vuia, director al
Muzeului Etnografic al Transilvaniei, pentru o cercetare
in zona de munte a Bucovinei. Aici se focalizeaza pe
doua zone principale - zona romaneasca (satele Sadova,
Fundu Sadovei, Cosna) si zona hutuld, astazi majoritatea
satelor apartinand Ucrainei (satele Putyla, Stebni,
Moldova-Sulita, Campulung pe Ceremus, Sipotele
Sucevei). Majoritatea acestor fotografii sunt portrete, in
care costumul traditional este centru de interes. In unul
din loturile de fotografii realizat in Cosna, o bitrana
imbrobodita cu coarne, este fotografiata in trei ipostaze
pentru a se vedea modul de ,prindere” a gatelii capului.
Pentru zona hutula apar doua clisee cu o inmormantare’.

Fotografia etnografica realizatd de artisti sau etnografi
este completatd in cercetare de fotografiile realizate in
atelierele satesti, care sunt pastrate incd in gospodrii.
In acest caz fotografiile isi au propria istorie in cadrul
familiei, personajele din acestea fiind cunoscute de
urmasi. Informatiile inregistrate in fotografii - tematica,
instalatia, datele referitoare la persoana fotografului,
insemndrile imprimate si scrise cu mana, interviurile
realizate pe baza pozelor - de multe ori transmit
date foarte importante, avand si un rol functional si
emotional aparte. In fotografii sunt imortalizate cele mai
importante evenimente din viata de familie si din cea
individuala.

Corpusul de fotografii private detinut de un individ
poate fi interpretat ca un text auto(biografic), o varianta
vizuald a povestirii vietii, text, care la randul lui poate fi
comparat (trebuie confruntat) cu alte realizari accesibile
de acelasitip. Biografia descifratd din analiza fotografiilor
private si biografiile scrise, povestite ale individului se
intersecteaza in mai multe puncte, se suprapun pe mai
multe suprafete, in timp ce biografia vizuala poate scoate
la iveala continuturi diferite, care altfel nu ar deveni
explicite. Suprapunerile si divergentele mai mult sau
mai putin vizibile sunt la randul lor la fel de importante
din punctul de vedere al cercetarii.

Acesta poate oferi o perspectivd asupra integrarii
sociale a individului. Nu doar prin continut, prin
intermediul suprafetei vizuale (care inregistreaza
si transmite in mod vizual contextul genealogic al
individului, descrie relatiile familiale si de rudenie,
reprezinta schimbarile semnificative care se ivesc in viata
individuala si colectiva), ci si prin utilizare, in diferite
aspecte, recunoscut ca un act social (trimiterea / diruirea
fotografiilor in cercul familiei / de rude / de prieteni,
Lwconsfintirea” unor relatii prin actul fotografierii etc.)
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Fotografierea siutilizarea fotografiei poate fiinterpretata
caun gest / comportament ritualizat, care opereaza cu o
structura de coduri si norme, aplicabila pe o scara larga,
relativ stabila si constanta, explicitd sau acceptata tacit.

Fotografia privata transmite (in forma de inscriptii,
dedicatii etc.), impune / mentine (sub forma de
interpretatii, legenda etc.) un corpus de texte relativ
constant si coerent. Acesta, la randul lui, poate fi supus
analizei de continut, prin care se poate dobandi un nou
set de informatii si date specifice corpusului analizat, pe
de o parte, dar si un sir de afirmatii legate de diferitele
registre de texte (aspecte legate de forma si continutul
generalizat) atribuite fotografiilor, pe de alta parte.
Insusi fotografia - prin utilizare - poate fi interpretata
ca un proces de comunicare. Fotografia comunica
informatii semnificative dar si redundante. Decodarea
acestora, in cele mai multe cazuri, nu este problematica
pentru persoanele / comunitatea In cauza. Totodata,
fotografia stabileste relatii, adeseori consolideaza
relatiile sociale, declard solidaritatea persoanelor /
comunitdtii pentru lumea exterioara dar si pentru cea
interioard. Interpretarea procesului de comunicare prin
fotografii / legata de fotografii este relevanta si legitima
doar in contextul dat.

Fotografiile au fost facute pentru a putea fi vazute de
altii, dar expunerea pozelor avea reguli bine definite.
Unele fotografii cu functie reprezentativa, destinate
publicului, erau agitate pe perelii camerelor. Pana in
perioada interbelica doar familille mai instdrite si-au
putut permite comandarea fotografiilor. Incepand cu
anii 1920 numarul fotografiilor creste treptat, ajungand
sa decoreze toate camerele caselor. Spatiul destinat
fotografiilor a fost peretele principal al camerei curate,
dar ele puteau fi asezate si pe peretii laterali.

Interiorul casei lui Nistor Nemtan, Campulung
Moldovenesc, 1942; gasita in gospodaria Ion
Nemtan, scan 2013.

Fotografiile de familie si portretele de dimensiuni
mari erau agatate deasupra paturilor. Modul de a aranja
fotografiile, compozitiile, se realiza urmarind regulile
simetriel. In anii 1950 s-a raspandit obiceiul de a fixa
mai multe fotografii intr-o singura rama. Tot in aceasta
perioadd a fost la moda aplicarea fotografiilor sub sticla
vopsita in culori, previzutd cu motive florale.

In evolutia fotografiilor de familie / de cabinet, se
pot diferentia mai multe perioade, fiecare din acestea
foarte bine individualizate. Pentru lumea taraneasca, a
Ocolului, primele fotografii apar la sfarsitul anilor 1870,
cand fotografi ambulanti, mai ales nemti din Cernauti si
Bistrita, vizitau orasele mari pentru a realiza fotografii
la comanda. Acest tip de fotografii iInsemna un act de
prestigiu, un simbol al statutului familiei si individului
in comunitatea respectiva. Fotografiile erau pastrate in
casa dinspre drum, pe perete, in rame frumos lucrate,
intre icoane. Fotografiile de acest fel au circulat pana
in perioada Primului Razboi Mondial si au fost pastrate
ca semn de cinste. In primul deceniu al secolului al
XX-lea, familiile cele mai instarite chemau fotograful
acasa, pentru a realiza fotografii in fata gospodariilor.
Interesant este ca fotograful pastra cliseul fotografic
dupa care multiplica fotografii de tip carte postala si le
oferea ca suvenir turistilor care vizitau Bucovina.

Urmeaza perioada interbelicd cand in modul de
reprezentare gasim o imbinare a trasaturilor culturii
taranesti traditionale cu influentele burgheze si cu
elementele urbane. Aici apar elemente foarte diverse
de decor - masute si scaune orasenesti, diverse piese
de recuzitd (umbrele, sticle, chiar si animale). Uneori
actantii fotografiilor erau pusi in pozitii teatrale -
simuland o vanatoare, oferind flori tinerei de langa ei etc.

Feciori, Pojorata, realizatd in Atelierul Pascaniuc; din
Colectia lon Gramada, scan 2014.



1811168

Dupd al Doilea Razhoi Mondial varietatea fotografiilor
este din ce in ce mai mare, datorita raspandirii cabinelor
fotografice deschise In comunitati, dar si numarului
mare de fotografi amatori, care veneau acasa, la cererea
comanditarilor, pentru a realiza loturi de fotografii in
care familia era surprinsa in diferite posturi.

Fotografiile de familie surprind detalii ce capteaza
interesul cercetatorilor. Pe langa functia complementara,
in cadrul povestirii vietii, acestea inglobeaza detalii
legate de imbracimintea, tinuta, generatiile, rangul
social si economic al celor fotografiati, raportul dintre
proprietar si fotografii, transformarile care s-au produs
pe parcursul deceniilor. Dar si persoana fotografului,
locul, timpul, modul, functia fotografierii, aranjarea
persoanelor  fotografiate, ~ dimensiunile, anexele
fotografiei ne ofera informatii suplimentare importante.

Fotografia treptat s-a integrat in cultura fiecarei
paturi sociale, devenind un mijloc de documentare. Prin
fotografiile vechi de familie se poate cunoaste imaginea
societdtii, notiunea si functia familiei, a generatiilor, a
grupurilor de activitate, precumsi i datelelegate de costumul
traditional. In fotografii cele mai multe dintre costume sunt
de sarbatoare datorita importantei momentului in care au
fost realizate - nunta, nastere, inmormantarea, sfintirea
casel, plecatul in catanie, momente solemne, hramuri. Un
numdr foarte mic de fotografii gasite in teren din perioada
interbelica si postbelica i surprind pe oameni muncind la
camp, sau la claca.

Pentru perioada antebelica in gospodariile din zona
Campulungului cele mai multe fotografii sunt de nunta.
Majoritatea ii prezinta pe mire si pe mireasa, in perioada
de dupa cununie. Varietatea temelor este foarte mare
- in momentul iertaciunii, la iesirea de la biserica sau
la masa mare. Alaturi de acestea sunt cele realizate in
atelierele fotografice, intr-o maniera specifica - mirele
si mireasa in centru, pe margini nasii, iar in spatele
lor drustele si vatajeii. Majoritatea acestor fotografii
sunt realizate de catre fotograful Ion Pascaniuc din
Campulung Moldovenesc. De mentionat este si faptul ca
uneori fotografiile nu erau realizate in ziua nuntii, ci mai
degraba in saptamana de dupa, sau in duminica in care
se mergea la biserica pentru a se inchina lumanarile.
Tinerii gospodarl erau insotiti de na§1 druste si Vata]eu
Mai intai se realiza fotograﬁa cu mlreasa si mirele in
haine de nunta, dupa care mireasa isi dadea cununa jos
si era 1mbrobod1ta de naga cu salul de gospodina.

\A

Nunta, Pojorata;
gasita in

Fotografiile de botez sunt foarte rare in cadrul
comunitétilor traditionale din Bucovina, acestea se
realizau in condl‘gll exceptionale, mai ales daca copilul
hotezat avea mari probleme e sinitate. In zona satelor
hutule, unde mortalitatea infantild era foarte mare, apar
fotografii cu copii muribunzi.

Copil pe moarte, Breaza; gasita in
gospodaria Ursescu, scan 2018.

In ceea ce priveste fotografile realizate la

Inmormantdri varietatea lor este la fel de mare ca si
in cazul celor de nunta. Majoritatea sunt realizate fie
in casa dinspre drum unde era (inut decedatul, fie in

ograda, unde de obicei era surprins tot convoiul funerar

Inmormantare Magdalena Erhan, Pojorta, 1963; gisitd in
gospodaria Elena Strajer, scan 2017.

fie In ograda bisericii, dupa terminarea serviciului
religios, iar de foarte putine ori la groapa inainte de
asezarea capacului sicriului. Pe langa acestea, apar foarte
multe fotografii cu inmormantari de copii.

Multe la numar sunt si fotografiile de grup, indeosebi
cele de familie. Modul de amplasare al personajelor
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fotografiate reflectd relatiile sociale si raporturile dintre
oameni. Intotdeauna in centru se afla persoana cea mai
importanta, in jurul creia sunt asezali ceilalti membri
ai familiei. In randul intai se gasesc generatiile mai
varstnice si persoanele cu rang social. Copiii mici ocupa
sieiunloc central - fie sezand in bratele mamei, fie stand
in picioare pe un scaun - sugerand astfel continuitatea
familiei. Ajungand la varsta urmdtoare, copiii mai mari
sunt plasati deja la marginea fotografiei. De obicei sotii
stau unul langa altul, fetele langd mama, iar baietii langa
tatd. Ca semn al prieteniei, fetele sunt reprezentate brat
la brat, feciorii punandu-si mana pe umar unul la altul.
Semnificativ este faptul ca in cazul fratilor si surorilor
nu a fost nevoie de asemenea gesturi, raportul dintre ei
fiind firesc. Acelasi lucru se observa si in fotografiile de
cununie in comparatie cu cele care i reprezinta pe soti. In
vreme ce in fotografiile cu mire si mireasa sunt prezente
anumite gesturi simbolice care fac perceptibila legatura
dintre ei, aceste gesturi lipsesc cu totul din fotografiile in
care apar sotul si sotia. Fotografiile reprezinta modalitati
potrivite i pentru mentinerea relatiilor intre oameni.
Amintim fotografiile trimise din armatd, din emigratie
sau cele primite de la rude.

O categorie aparte o reprezinta fotografiile de familie,
In care nu este prezent capul de familie. Acestea au fost
facute in timpul razboiului, pentru a fi trimise sotului. In
unele cazuri cel mai mic copil din familie tine in mana
fotografia tatdlui sau, sugerand astfel legdtura familiald.

In fotografii apar multe elemente proprii culturii

traditionale, mai cu seama imbracamintea caracteristica
locului, regiunii in care traieste cel fotografiat. Cu ocazia
fotografierii oamenii imbracau - conform anotimpului
- hainele de sarbatoare, piesele de Imbracaminte
destinate ocaziilor. Cu timpul aceste fotografii au devenit
singurele surse de informatii privind imbracamintea
din localitatile care nu au pdstrat in decursul ultimei
sute de ani caracterul specific comunitar. In mod
firesc imbracamintea imortalizata in fotografie ofera
multe date si despre sexul, starea sociala, familiala i
economica, varsta, religia celui reprezentat in imagine
si nu in ultimul rand despre transformarea in timp a
pieselor de imbracaminte. Un loc aparte in cercetare il
ocupa satele hutule, care datoritd convietuirii cu romanii
si-au pierdut specificitatea. In teren nu se mai gasesc
piese de costum purtate la 1900, iar amintirile sunt
din ce In ce mai sterse, mai ales cu privire la podoabe,
tehnici de imbrobodire la femei, si chiar la unele piese
componente - hainele de dimie rosie, paftalele de
pieptar, salbele de cruci.

O importanta valoare documentara o au si insemnarile
scrise cu mana, de obicei pe versoul fotografiilor, care
de cele mai multe ori cuprind numele celor fotografiati,
data fotografieri, unele texte referitoare la ocazia sau
motivul pentru care au fost daruite. In anumite perioade
fotografiile circulau sub forma de carte postala, fiind
astfel posibila transmiterea unor scrisori mai scurte pe
spatele lor.
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