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,Chiar daci destule dintre imagini scapa inca printre
degete, anuntandu-1 parca pe lon Barbu (cel din ciclul
ermetic, dar, poate si mai mult, din ocazionale), sensul
general ramane accesibil™, scriam totaici, in Transilvania,
in urmd cu o lund, preocupat, atunci, de conotatiile
nefaste pe care le capata berea in literatura romana a
sfarsitului de secol al noudsprezecelea si ilustrandu-
le inclusiv cu versuri din ,La Quadrat”. Si, intr-adevar,
parand sa fie consecinta unei admiratii deceptionate,
deci nu a unei simple si directe ulceratii satirice, de
felul altora, mai tarzii, ale aceluiagi Eminescu?, poemul
demareaza cu o scenografie incifratd. De unde titlul, de
pildd? Intrebarea ramane inca valabila, de vreme ce nici
Cioculescu, nici Murarasu (doi dintre foarte putinii® care
s-au aplecat asupra lui) n-au adus, laolalta cu supozitiile
lor, vreo proba documentara care s le intareasca.
Raspunzandu-i, peste ani, celui dintai, autorul Aspectelor
lirice contemporane crede ca ar putea fi vorba despre o
locanta din epoca:

Lumor gratuit surprindem si in postuma ,La Quadrat”, din

anii studiilor vieneze, despre care D. Murarasu credea ca

face aluzie la un dramaturg sau artist dramatic, cu capul

patrat. Nu cumva insd, acel Quadrat, pe nemteste patrat, si
fi fost firma unei cafencle cu bere si cu biliard? Fard rautate
e prezentat betivul si mancaul, amatorul de snitel si de
bere, pe care poetul il vede pana la urma inecat in aceastd
hautura™.

Numai ca un atare stabiliment e de negasit pana azi,
cand, totusi, digitizate, colectiile de presa veche ar putea
furniza macar o reclama sau un fragment de stire. Nici
cealalta ipoteza, de ordin fizionomic, n-are mai multa
acoperire. Ca si Cioculescu, Murdrasu o lanseaza in gol,
fard a delimita o cat de cat plauzihila arie de selectie. ,Cu
capul patrat, cu trupul la fel”, noteaza editorul facand
referire la ,epitetul din titlu™. Ce n-a luat in calcul nici
unul dintre cei doi e ca termenul ,quadrat” se regaseste,
in varianta manuscrisd, si in interiorul versurilor, in
prima forma a strofei a treia: ,Visarea sa un snitel.
Gandirea sa o bere/ Sa bea etern... acesta e visul sau
ciudat -/ In fine, o fiintd nutrita cu chimere/ Ce jura pe
quadrat™. Chiar taiata de mana poetului, formula spune
ceva semnificativ despre intentiile lui Eminescu.
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E limpede ca ,juramantul” de-aici e unul al patimii, al
obsesiei, al adictiei si ca recursul la figura geometrica e
unul specializat, nicidecum metaforic. Indiciu suficient
pentru a cauta printre sensurile derivate cat pentru
a-1 afla. nrintre ele. ve acela care se refera la un tin de

divinatie cu carti de joc. Originile germane ale acestei
pasiente nu lasa loc de indoiald, cum nu lasd nici
extrasele din volume ale epocii, unele dintre ele, de reala
cuprindere enciclopedica:

LPatratul/ Cu doud jocuri complete/ Se pun jos 4 carti iar
dedesubt trebuie plasate in linie coboratoare, la stanga si la
dreapta, cate 4 carti, astfel incat cele 12 carti s formeze trei
colturi egale ale unui pétrat. In spatiul din mijloc se cstiga
astfel loc pentru a pune in 4 linii cei opt doiari, in ordinea
in care sunt tragi. Pe cele 12 cdrli trebuie asezate, in linie
coboratoare, cartile de acelasi tip care se potrivesc dupd
ce sunt trase din pachet, iar in ordine urcatoare trebuie
in schimb folosite de asemenea cele cu numar crescator,
pentru a aseza la mijloc tenculetele de baza din carti care se

potrivesc. Toate cartile care atunci cand sunt trase nu pot fi
folosite imediat pentru una din cele doua destinatii trebuie
stranse intr-un pachet. Indati ce se observi pe cele trei
laturi ale patratului carti care datorita cifrei sau tipului pot
fi puse peste vreo alta, nu pregetati s le puneti, pentru a
incepe astfel seriile ce vor forma cele 8 tenculete din mijloc.
Grabiti-va totodata sa umpleti mereu golurile si cu carti din
pachetul formatin timp ce se pun cartile. Ochiul jucitorului
trebuie sd cerceteze mereu cu maxima atentie crtile trase
din pachet, si trebuie puse treptat dintr-un tenculet in altul,
pentru a forma seria si tenculetele de baz. Intrucét cursul
pasientei e foarte simplu si jucitorul nu are voie s traga de
doud ori carti din pachet, nu trebuie risipita nici o sansd,
fiindcd, daca in ciuda acestui fapt pasienta se blocheaza, se
considerd cd nu a iesit si ar trebui luatd de la capat™.

Tabloul se dinamizeaza. Indiferent cine-iva fi servit drept
model lui Eminescu®, portretul individului e fatalmente
voalat (,tragicu”, pare sa fi fost termenul inlocuit in cele
din urma prin ,dramaturg”) in beneficiul ,actiunilor”
sale. Am apropiat, in articolul la care m-am referit deja’,
cadrul de cel din debutul romanului Geniu pustiu. 1 s-ar
putea adauga un fragment din putin ulterioara (vag
localizahila in arealul lui 1873-1874) Aur, marire si amor,
acolo unde ,se adunase o societate aleasa, pentru joc de
carti” si unde salonul arata astfel:

.podelele erau acoperite cu scoarte trainice de land in
patrate, ce reprezentau in piezisurile lor toate colorile
simple. Pejilturi cu sprijoane nalte, holtite sinegre, a[l] ciror
scaun |era]-mbracat cu lana verde, sedea risipitd societatea,
[la] acele ingenioase mese, care in starea lor normal
reprezenteaza un dreptunghi de lemn de nuc lustruit, dar
cari cu orice ocazie se puteau desface si intoarce astfel incat
reprezentau un patrat indoit, asa de mare ca dreptunghiul,
imbrécat in postav verde. N-am nevoie s adaog ca-n saltare
gaseai orisicand cdrti si crida™e.

Un ,ales”, dar prin talent, pe care si-1 risipeste insa
cu sistemd, pare sa fie si acest enigmatic personaj din
,La Quadrat” Datornic si betiv, famelic i, pe cale de
consecintd, mancau, someless macar prin vocatie (,sa
doarma pe biliard” i se pare o optiune licita), el cultiva
haosul si, ca toti ratatii, isi inchipuie ca I-ar putea
disciplina. Prin jocurile de noroc, desigur, cale scurta si
iluzorie spre castig, dar, se vede treaba, si prin incd si
mai iluzorii practici cartomantice. Curioasa severitatea
poetului, caci, daca e s credem marturia lui Ion Sahin,
coleg din anii de Cernduti, invitacelul gimnazist nu
era strdin de atari ocupatii: ,Pe langa toate 1-au invitat
sa joace si carti: ferber cu santel si fard, pe kreitari.
Conducatorul jocului de carti era un oarecare Lozinski.
Surprinsi de gazda, acesta i-a dus intr-un beciu-crasma
in ulita jidoveasca cu firma «La cocosul rosus. Jocul
se facea in fund, intr-o hrubd fard feresti, unde elevii
impreuna cu Eminescu sedeau pe un poloboc rasturnat,
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la lumina unei lumanari de seu pusa intr-un cartof
mare™, Dupa Mite Kremnitz, nici de whist nu s-a tinut
deoparte poetul™. Forme benigne de ludic, in definitiv,
uneori cu ghidusii visator erotice incluse, ca in Umbra
mea (datand din acelasi stagiu vienez):

,Ca s petrecem facuram un joc de cdrti. Regii, reginele si
fantii de pe cdrti erau toti chipuri copiate din hasmele ce
ni le spuneam, spre petrecere, serile, iar fiindca nu aveam
bani, ea se duse la un lac. Acolo fiestecare frunte de val
reflecta o stea... Ea intrd incet in apa lacului i prinse incet,
incet cu mana din fiecare frunte de val cate o stea, ca si cand
ar fi prins albine de aur, apoi punandu-le in poale le aduse
in casa si le varsa pe masd. Astfel jucam cérti pe o frumoasa
masa de marmurd, $i jocul nostru era o poveste lunga si
incurcata, careia nu-i mai dam de capat pana ce nu incetam,
beti de somn™,

acestea indicd nu mai mult decat o curiozitate, un
interes, poate chiar o anume competenta. In numele
careia foarte tanarul Eminescu e, de altfel, capabil sa
Lciteasca” just, pe dinduntru, scena descrisa in ,La
Quadrat™ si sa-i cantareasca vacuitatea. Caci nu atat
faptele in sine 1l tulbura (homo erat, humani nihil..:
sd ne amintim cd in privinta berii nici el nu era un
ascet?), cat sentimentul zadarniciei ridicate la statutul
de prioritate: cerul protagonistului sau pare se nu fie
mai nalt decat tavanul unei spelunci. Acesta nu-i un
vicios, e viciul incarnat, iar ceea ce pentru altii e loisir
pe el ajunge si-1 posede. Zeilor sai marunti si concreti
li se ofera integral, ca ofranda. In masa invelita in panza
verde vrea sa se resoarha si sd devine una cu ea. Cand
e sa apuce, pune la bataie toate incheieturile (,in gura
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c-un carnat’, ,subsuori o oald”), cat despre bautura,
ea e cea care-1 aglutineaza, apoteotic. Ce face, totusi,
ca aceste imagini sa fie altceva decat o banala sarja
pamfletara e constiinta unei constante echilibrari, a unui
contrabalans al contrariilor. Si abia prin asta Eminescu
se dovedeste subtil si in grad superlativ surprinzator.
Din aceeasi perioada, 1868-1870, provine un fragment
(ms. 2259, 252 1) care ar putea sta, el singur, drept epitom
al acestel atitudini, sa-i zic astfel, incluzive: ,Sarmana
vitd albita nainte de vreme!/ Ea reprezintd impacarea
acelor contradictiuni,/ acelor antiteze adance/ dintr-un
suflet mare™®.

Aceasta fiind, cu destuld certitudine, concluzia
temperamentald a poemului, prima strofa ramane totusi
incifrata cel putin prin cateva sintagme din primul,
respectiv din cel de-al patrulea vers. Din ratiuni de
eficientd, am sa-ncep cu finalul, cu acel ,paralelogram”
sub efigia ciruia Eminescu isi plaseazd dramaturgul
Lputernic, dar fara bani in punga™. O figura geometrica
primara, asadar, infinit mai putin dificultoasa si sensibil
mai putin excentrica decat acel ,hexacontetraedre” cu
care se va incheia epigramaticul ,Cristalografie” (din,
probabil, 1879). Manuscrisele eminesciene (ms. 2267, 421)
daulaiveala alte doud prezente ale termenului, de fiecare
data pentru a modela grafic un principiu de simetrie.
Aceea dintre forta centripeta (,centrald”, o mai numeste
poetul) si cea centrifuga e schitata prin ,paralelogramul
miscarilor™.

Acelasi pe care poetul il invoca intr-un fragment (ms.
2257, 82 1) plasat i el in volumul al XV-lea al Operelor, in
sectiunea ,Ontologie™:

,Dumnezeu e un atom, un punt matematic, puntul comun
L)
'
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unde se lovesc toate puterile pamantului spre a constitui
organismul de legi, sistema cosmica. Fara acest punt comun
de atac (Angriffspunckt im Kriftenparalelogram [punct
de atac in paralelogramul fortelor, n. mea, C.C.]) lumea
neapdrat ¢ era un caos de materii, inerta si fara putere cici
0 materie nici nu are putere nepusa intr-un raport propriu
de a trezi aceasta putere™.

Siintr-un caz, siin celdlalt, Eminescu trimite la ideea de
rezultanta din stiintele exacte, care ,mediaza” tensiuni
de valoare echivalentd, dar de orientare contrard. Cu
totul in spiritul poemului: pe cat de plenar admirabil
(,tot ce eu iuheam”), pe-atat de fara rest reprobabil (am
aratal mai sus cum anume) se arata a fi, privit de la mica
distanta, personajul versurilor sale. Accentul, o repet, nu
cade insd, pe niciunul dintre versanti. Se mentine pe cant
si exact in lungimea cantului taie privirea lui Eminescu.
Si merita retinut ca, intr-un alt pasaj reflexiv (ms. 2257,
273 1), ideea e formulata explicit:

L,Ca artist sau ca om de litere e bine ca persoana ta sa
ramaie necunoscuta cititorilor tai - si cu cat vei fi mai cu
talent cu atata aceasta-i mai necesar. Departarea face a
crede cd autorul cutdrii sau cutdrii scrieri interesante
trebuie sa fie un om foarte deosebit, in fapt insd, oricare
ar fi puterea imaginatiei sau judecdtii tale, ramai tot om, cu
toate defectele si slibiciunile ce sunt legate de acest cuvant.
Daca-i putea sa gusti in taind si necunoscut laudele acestor
oameni ce i-ai putea iubi - hine, de nu, nu te arata lor™.

Sfat, ca stoicismul insusi, realist. A-1 incdlca duce la
dezastrul din ,La Quadrat™: statusul cade in ruind, dar
geniul ramane intact. Deziluzionant fiind (nu s-ar fi
putut sd nu, ne asigura Eminescu), acesta nu-i totusi mai
putin ,puternic’, numai ca aparenta lui e compromisa.
Inclin sa cred ca, pe dedesubtul acestei morale practice,
optiunea pentru termenul acesta mai are un resort, fie el
si secundar. Si anume unul indus fonetic de felul cum se
termina versul anterior: caci decavarea pe care poetul o
deplange ,.cheama” dupa ea, prin atractie paronimica, o
trimiterela ,paralele putine” de care acesta ar dispune, la
L2gramul” (sau ,dramul”) de bani care-i sta la indemana.
Ipoteza e, fara-ndoiald, riscata, de vreme ce un atare
cuvant-valiza nu e atestat la Eminescu. Procedeul, da. Si
nu doar in ,Kamadeva”, asa cum propune un comentator
recent detectand un posibil (nu e sigur cd si intentionat)
calambur?, dar, de pilda, in ,Bismarqueuri de falsa
marcd”, unde cuvantul initial, creatie ad hoc a poetului
pentru a denunta obedienta lui N. Kretulescu fatd de
cancelarul german, inglobeaza, prin ,marqueuri”, o
referire la participanti ancilari ai partidelor de biliard.
Si-n alte locuri, de exemplu in ms. 2287, 83 v.2, poetul
se amuza compunand jocuri de limbaj in care ,sparge”
in chip similar vocabulele pentru a le adecva cate unui
acrostih.

Caracterul ermetic al acestei strofe insa il da primul

vers. Inger in patru colturi, o stea cu barbi lungd™:
sunt doua sintagme despre care tot ce se poate spune
deocamdata e ca functioneaza ca atribute (criptice, e
drept) si ca, Eminescu nefiind totusi un Prodanescu,
trebuie sa ,mearga” impreuna, sa aiba, asadar, coerenta
si ca tandem. E motivul pentru care ma pastrez prudent
fatd de olectiune in cheie ingust profesionala (in termenii
popularitatii teatrale) a termenului ,stea”. Curent astazi,
probabil si prin presiunea lui star, atestat in engleza
cu sensul de ,vedetd” in 1824, intelesul are, in romana,
0 carierd mai complicatd. Dictionarul Academiei il
localizeazala Caragiale, in Din carnetul unui vechi sufleur:
,Tot intr-o vreme rasarea pe orizontul artei nationale o
noua stea ursita sa eclipseze toata pleiada... Peste scurt
timp de la aparitia ei, ajunsese obiectul unui cult public.
Tandra stea monopolizase adoratia elegantilor timpului,
far pe de altd parte™ etc., etc. In 1881, asadar, cand
amintirile acestea incep sa apara in Convorbiri literare.
Ceea ce e cam tarziu fata de ,La Quadrat”. Mai aproape
de momentul redactarii poemului s-ar situa Dridri,
incercarea de roman a lui Alecsandri, unde sensul se
activeaza in mai multe contexte de felul: ,Dejaset ii
multumi cu o zambire si replica: «Salutd, domnule
Conte, si pe d-ra Chataignez, o noua stea care rasare pe
orizonul artei dramatices”™,

Anul e, de asta data, 1873, tot ulterior etapei vieneze a
lui Eminescu, dar, nonetheless, in preajma ei. Chitibuserii.
Poetul s-ar fi putut intalni cu aceasta formula oricand
si oriunde. Poate chiar in trupa lui Fanny Tardini. Sau
In presa imperiald, unde imaginea se regaseste inca de
la 1832: ,da schon wieder |..] ein anderes Gestirn am
Pariser Theater-Himmel aufgetaucht hat™. Adevarata
problema e alta: chiar dacd lucrurile stau asa, expresia tot
enigmatica ramane. Ca sa nu mai spun de ,inger in patru
colturi”, destul de dificil de circumscris unui context
scenic. Si atunci? Atunci, sa ne intoarcem au pied de la
lettre si sa constatdm ca, literal, ,stea cu barba” apare o
singura data in scris in romana inainte de Eminescu: in
1826, In Logica lui Toan Damaschin, tradusa de episcopul
Argesului, Kir Grigorie Ramniceanu, intr-o sectiune de
tip glosar (,Dezlegare de cuvintele”) care explica scurt
cele naturale si conceptuale, de la stihii la foc, la apd, la
vazduh, la facere, la crestere si asa mai departe. Printre
ele, multe poetice fara voie®, inclusiv aceea care face
obiectul acestei discutii:

LStea cubarbaiaste adunare de foc in chipul stelelor care are
razele inainte. Stea cu coada iaste adunare de stele in chipul
focului ca [si] chica capului care sloboade razele imprejur.
Grinda de pre ceriu iaste sul in chipul stelelor care sloboade
raza cea infocatd in sus. Ficliia iaste aprindere si adunare
de foc. Curcubeul iaste ivire a soarelui cu chip cucernic prin
nor adancat si cu roao care sa vede in chip de arc incovoiat
si sd face pentru desimea aerului, ca intr-o oglinda, spre
simtirea si ardtarea stelii™>".
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E o definitie folositoare prin ce exclude: pentru Ioan
Damaschin, ,steaua cu barba” e altceva decat cometa. Ce
anume, astronomic e greu de spus (nici editiile britanice
nu fac decat s-o traduca asa, cuvant cu cuvant*) si, in
definitiv, destul de impactanta fiind in sine, nici nu
conteaza neaparat sub raport literar, Daca a dat peste ea,
si nu e improbabil sa fi dat, tandrul Eminescu nu pentru
precizia ei descriptiva a retinut-o. In eseul ei din 1961,
Rosa Del Conte inventariaza convingator contactele
poetului cu vechile manuscrise i tiparituri romanesti
(literatura perioadei arhaice™, 1i spune cercetatoarea).
Numele lui Toan Damaschin e printre cele mai citate,
caci, remarca ea, ,romanii 1-au citit foarte devreme™.
Devreme e posibil sa-1 fi parcurs si Eminescu, poate
chiar in perioada cand, sufleur la Teatrul National,
stransese peste 200 de volume, ,mai cu samd carti
vechi, nemtesti cea mai mare parte. Pe masa erau tot
felul de hartulii scrise si nescrise. O masind mica de
tinichea de facut cafea turceasca, ici cafea, colo zahar
pulverizat, de lipsa pentru cafeaua cu caimac, caiete si
carti si alte multe si marunte, toate in disordinea cea mai
frumoasa™. Ca si le vindea periodic pentru a-si procura
apoi altele e stiut, iar asta conduce la imposibilitatea de
a reconstitui biblioteca poetului. Datoram, totusi, lui Al
Elian o lista a propunerilor de achizitie pe care Eminescu
le Inainteaza conducerii Bibliotecii Centrale din Iasi in 6
martie 1875. Printre cele mai vechi (de la 1806), un Ioan
Damaschinul, Descoperire cu améruntul a pravoslavnicei
credinfe datorat mitropolitului Veniamin Costachi®.
Revin. ,Steaua cu barba” pare si se refere la un

Cu alte cuvinte, Eminescu vede in instrumentarul
dramaturgului sau aceste carti (desigur, printre altele),
care 1i bruscheazd si ii canalizeaza atentia. Enumeratia
initiala devine astfel un fravelling pe o ruta care
descoperad unul cate unul obiectele desertaciunii.

Fatd de acesta, de tip what you see is what you get, cel de-
al doilea scenariu pe care-1 promiteam ar putea parea,

fenomen optic imprecis (poate antelie, poate o forma de
refractie luminii), asa cum surprinzator de imprecisa e
si prezenta ,stelii”, cateva randuri mai jos, in descrierea
totusi mai curentului curcubeu. Cazand peste ele, mintea
intuitiva a lui Eminescu le-ar fi putut cel putin retine,
daca nu chiar somatiza de-a dreptul. Din acest echivoc
decurg doua posibile scenarii. Primul dintre ele std pe
o reprezentare vizuald, care, evocatoare fiind, il face pe
Eminescu sd scoatd din starea de latentd o sintagma pana
atunci doar misterioasd si fascinantd. Cum eroul sau, am
constatat, se pierde In amagitoare pasiente, recuzita
lui imediatd include si cartile de joc (il si vedem, prin
fanta versului al cincilea, cum ,se consuma-n asuri”).
A cdror reprezentare, variind in functie de epoci, de
loc, de scoald, de grafician, continea ilustratii care,
in situatia noastra, s-ar putea dovedi fecunde. Fara a
intra in detalii de continut, care nu fac cu nici un chip
obiectul interventiei mele, sa spun numai ca, pentru o
epoca mai apropiata de cea a lui Eminescu, Hildegard
Piegeler reproduce un set de figuri» dintre care macar
trei ar putea sugera o formd de radiatie de halou: e vorba
de XVII (,L'Etoile”), XIX (,Le Soleil”), XX (,Le Jugement”)
si, eventual, XVIII (,La Lune”). Anul e 1784, iar imaginile
sunt elocvente fara alte, inutile, comentarii:

Avantajul acestui scenariu e ca oferd o descifrare
nemijlocita si primei sintagme (probabil cea mai opaca
dintre toate): ingerul e cel al vestirii, de pe cartea
XX sau, la fel de bine, cel de pe XIV (,Temperance”),
intruchipandu-1 pe Arhanghelul Mihail:

dimpotriva, prea inalt. Dar el decurge dintr-un contact
de adancime cu ideatia lui Ioan Damaschin. Am citat mai
sus acel ,nu te arata lor” la care poetul reflecta in chip
cat se poate de serios inca din avanposturile propriei
Lcariere” literare. E uimitor in ce masura consuna acesta
cu argumentul forte pe care teologul bhizantin I-a adus
pentru le replica iconoclastilor;

25
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LEste culmea nebuniei si a lipsei de credinta sa infatisezi
Dumnezeirea. Pentru acest motiv in Testamentul Vechi
nu era obisnuitd intrebuintarea icoanelor. Dar cand
Dumnezeu, din pricina milostivirii milii Lui, s-a facut om
cu adevaral pentru mantuirea noastrd si s-a facut om, nu
cum s-a aratat lui Avraam in chip de om si nici cum s-a

aratat profetilor, ci s-a fcut om in chip substantial si real
- alocuit pe pAmant, a petrecut cu oamenii, a facut minuni,
a suferit, a fost rastignit, a inviat, s-a inal{at si toate acestea
s-au intamplat in chip real i a fost vizut de oameni; deci
cand s-au facut acestea, s-a infatisat in icoana chipul Lui
spre a ne aduce aminte de El si spre a cipata invitaturd noi,
care n-am fost de fat atunci, pentru ca fira s fi vazut, dar
auzind si crezand, sa avem parte de fericirea Domnului™+.

Doar coborand intre muritori, Hristos a putut fi cunoscut
de-aproape si, pe cale de consecintd, pictat. Altminteri,
substantalui divinaar firamas definitivnereprezentabila.
Fiind mai putin de-atat, adic vocatie sau talent sau forta
creatoare, ,inaltul” din eroul lui Eminescu rezista si mai
greu scufunddrii in multime. E, ca s zic asa, inevitabil.
Prin forta lucrurilor, ,icoana” lui (cici nu altceva este,
in acest scenariu, ingerul hornat, ,in patru colturi”) da
laiveald o caricatura, caci un artist nu e totusi decat un
artist. El nu poate minuni, dar poate face excese. Cauta,
e drept, transcendentul, dar prin preziceri omenesti,
prin magii mai mult sau mai putin eficace si prin transa
etilica. Oricat de inzestrat, oricat de puternic, ce ajunge
in lumea sublunara e o copie a copiei, o pictura pe lemn,
0 lumind de mai multe ori filtrata.

Inclin sa dau mai mare credit acestei de-a doua piste
de lecturd. Asa elaborata cum pare, la limita artificiului
cultural si a glosei, ea se construieste organic in jurul
unor preocupari reale ale lui Eminescu, respectand, pe
face din adeseori din idee o prelungire a stilului, ca in
,Cum negustorii din Constantinopol”, ca in ,Nenorocit
noroc de-a fi iubit” i in altele, despre care va fi vorba,
poate, altd data.

Note

1. Cosmin Ciotlos, ,Les bieres du mal. Cand spuma devine otrava”. Transilvania, nr. 7(2023): 47.
2. Cum sunt cele din asa-numitul ,Ciclu Petrino” si din celelalte pe care le restituie compact Petru Cretia, avandu-i drept victime
pe V.A. Urechia si Pantazi Ghica. Mihai Eminescu, Constelatia Luceafarului. Sonetele. Scrisorile, editate si comentate de Petru

Cretia (Bucuresti: Humanitas, 2012), 182-183, 189-198.

3. Calinescu, care 1-a publicat in premiera, a ocolit chestiunea in cele cateva randuri rezervate poemului in Opera lui Mihai
Eminescu, oferind totusi o punctie critici exactd: ,Insemndrile epigramatice si glumete mai se gisesc adesea in hartiile lui
Eminescu, dar cand nu le insufleteste indignarea sunt lipsite de usurinta spiritului. Glume ca La Quadrat pentru un jucdtor
de hiliard hautor”, G. Calinescu, Opere I. Viata lui Mihai Eminescu. Opera lui Mihai Eminescu (1), editie critica de Nicolae Mecu,
Ileana Mihaild si Daciana Vladoiu, introducere de Eugen Simion (Bucuresti: Academia Romana/ Fundatia Nationald pentru
Stiinta si Artd/ Muzeul National al Literaturii Roméne, 2016), 889. Altminteri, vide infra, nota 8.

4. Serban Cioculescu, ,Umorul lui Eminescu. 11", Romdnia literard nr. 5, 31 ianuarie 1985, 7.

5. M. Eminescu, Poezii, editie critica de D. Murdrasu (Bucuresti: Minerva, 1982), 328.

6. Manuscrisul Mihai Eminescu, vol. VI: Manuscris romanesc 2259, 367 £.: 23, 5 X 16,5 cm (Bucuresti: Editura Enciclopedica, 2004-

2009), 139.

7. Traducere de Ana Stanca Tabarasi-Hoffmann, careia ii sunt infinit recunoscator pentru infinit de multe. Fragmentul original:
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.Das Quadrat./ Mit zwei vollen Spielen./ Es werden 4 Karten ausgelegt und darunter in herablaufender Linie hat man rechts
und links je 4 Karten zu placiren, so daf die 12 Karten drei gleiche Ecken eines Quadrats bilden. In dem mittleren Raume soll
dadurch der Platz gewonnen werden, um in 4 Linien die 8 Zweier nach ihrem Erscheinen zu deponiren. Auf diese 12 Karten
hat man in absteigender Linie die Karten von gleicher Farbe, welche heim Abzuge des Talons sich bieten, niederzulegen; und
in aufsteigender Linie hat man dagegen die aufsteigenden, um die passenden Stammkarten der Mitte zuzufiihren, ebenfalls
zu verwenden. Alle Karten, welche beim Abzuge des Spieles nicht gleich berufen sind, der einen oder anderen Bestimmung
zu folgen, hat man auf einem Talon zu vereinigen. Sobald man auf den 3 Seiten des Quadrats Karten bemerkt, welche durch
ihre Points oder durch ihre Farben sich auf die eine oder andere legen lassen, versiume man nicht, es zu thun, um die Serien,
welche die 8 Stamm-péckchen der Mitte zu bilden haben, damit anzubahnen. Zugleich beeile man sich, auch aus dem Talon
allemal die Liicken 7u ersetzen, welche durch Deponiren der Karten entstanden sind. Das Auge des Spielers hat mit groRer
Aufmerksamkeit allemal die vom Talon abzuziehenden Karten zu mustern, und man bringe sie nach und von einem Pickchen
zum andern, um die Serien und die Stamm-Packchen zu formiren. Da der Gang der Patience sehr einfach und dem Spieler
ein wiederholter Abschlag des Talons nicht erlaubt ist, so versiume man keine Chance, denn wenn demohngeachtet die
Patience stockt, ist sie als verloren anzusehen und miifite neu begonnen werden”. Moritz Graf zu Bentheim-Tecklenburg,
Das Patiencen-Buch oder das durch Karten veranstallete Geduldspiel: Frei aus dem Franzdsisch iibertragen u. aus verschiedenen
Lindern durch freundliche Mittheilungen in einem Zeitraum von 25 Jahren zusammengetragen (Wiirzburg: Julius Kellner’s
Buchhandlung, 1863), 150.

8. Oricat de seducatoare, ipoteza ca ar fi vorba de Caragiale, lansatd de Riazvan Voncu intr-o sinteza relativ recentd, n-are
acoperire cronologica, poemul fiind semnificativ anterior rivalitatii dintre cei doi: ,Amanuntul n-ar prezenta interes daca
textul in cauzd n-ar fi, de fapt, un portret polemic, sarjat, pe care Mihai Eminescu i-1 face lui I. L. Caragiale. Neobservatd
de istoria literara, poezia La Quadrat este, de fapt, raspunsul poetului la incidentul amoros dintre dramaturg si Veronica
Micle. Nu Luceafarul, cam pretindea Bratescu-Voinesti. Existenta acestei postume limureste definitiv, sper, circumstantele
elabordrii Luceafdrului, fard legaturd cu viata amoroasa a autorului, care se razhund pe tradarea «amicului» portretizandu-1
nemilos, pe palierul instinctelor joase. Insistenta asupra berii ca insotitor permanent al «quadratului» (unitate de masura
tipografica si evidenta aluzie la bosa jurnalistica a lui Caragiale) este menitd sa sublinieze diferenta intre autorul poeziei
si personajul ei: primul este un cunoscut aed al vinului, cel de-al doilea, un trivial hautor de bere”. Razvan Voncu, O istoric
literard a vinului in Romdnia (Bucuresti: Curtea Veche, 2013), 173.

9. Ciotlos, ,Les bieres”.

10. M. Eminescu, Opere VII. Proza literard. Sarmanul Dionis. La aniversard. Cezara. Geniu pusti. Celelalte proze postume. Texte
inedite, studiu introductiv de Perpessicius (Bucuresti: Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1977), 202-293.

1. Comitetul Comemorarii - Galati, Omagiu lui Mihail Eminescu cu prilejul a 20 de ani de la moartea sa (Bucuresti: Atelierele
Grafice Socec & Co., Societate Anonima, 1909), 51. Episodul e rezumat si de Augustin Z.N. Pop, care insa echivaleaza pripit jocul
cu pricina (,41” sau ,Firber”, o varietate austriaca de poker) prin tarot. Vezi Augustin Z.N. Pop, Pe urmele lui Mihai Eminescu
(Bucuresti: Editura Sport-Turism, 1978), 57.

12. Mite Kremnitz, ,Amintiri fugare despre M. Eminescu (incredintate fiului meu adoptiv)”, in Catalin Cioaba (selectie, note,
cronologie si prefatd), Marturii despre Eminescu. Povestea unei viefi spusd de contemporani (Bucuresti: Humanitas, 2013), 266
LEraincantat sa se joace cu Baby, invata whist, se bucura cand castiga si era omul cel mai inofensiv pe care mi-1 imaginasem
vreodatd”

13. Eminescu, Opere VIL, 139.

14. Peste ani, in perioada imediat proxima imbolnavirii, Eminescu va cadea el insusi in capcana acestor speculatii in parte
stiintifice, in parte ezoterice, formalizand in ecuatii (ms. 2292) probleme dintre cele mai irezonahile: ,,Slndml matematic
al oculul de carti. a) sd calculez suma combmalwmlor posibile intre carfil b) suma combinatiunilor poszbzle R— carti sd fac
exercitii jucand cu mine insumi c) ce serie iese una culoare Intai (cala 27 prin trei imparteli ) La 54 de carti (ca suma conslanta)
nu poate exista decat iarasi// o sumd constantd de combinatiuni, o rotatiune orcare, care trebuie s inceapd si s se sfarseasca.
- Teoria mea despre nemurirea sufletului” in M. Eminescu, Opere XV. Fragmentarium. Addenda edifiei (Bucuresti: Editura
Academiei Romane), 1993, 400.

15. Ciotlos, ,Les bieres”, 49.

16. Eminescu, Opere X'V, 18.

17. Pentru mai multe detalii cu privire la conexiunile lui Mihai Eminescu cu discursurile stiintifice ale epocii vezi Teodora
Dumitru, ,«Geniuly la Eminescu si «geniul» lui Eminescu. Problema cosmologica si afacere national(ist)a (1)", Transilvania,
nr. 5 (2022); Teodora Dumitru, ,Eminescu-thermosof sau cum intra stiinta in poezie (I),” Transilvania, nr. 8 (2022); Teodora
Dumitru, ,Eminescu-thermosof sau cum intra stiinta in poezie (II),” Transilvania, nr. 9 (2022).

18. Eminescu, Opere X'V, 1200.

19. Eminescu, Opere X'V, 27.

20. Eminescu, Opere XV, 137.

21, Dan Alexe, Dacopatia si alte ratdaciri romanesti (Bucuresti: Humanitas, 2015), 187.
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22. Eminescu, Opere XV, 137.

23. LL. Caragiale, Opere III. Teatru. Scrieri despre teatru. Versuri, editia a doua, revazuta si adaugita de Stancu Ilin, Nicolae Barna,
Constantin Harlav, prefatd de Eugen Simion (Bucuresti: Academia Romand/ Fundatia Nationald pentru Stiintd si Artd 2011),
728.

24. V. Alecsandri, Opere complete. Prozd (Bucuresti: ,Minerva”, Institut de Arte grafice si Editurd, 1904), 129.

25. In traducere: ,intrucit |..| a apdrut o altd stea pe cerul teatrului parizian”, ,Buntes aus der Theaterwelt”, Allgemeine
Theaterzeitung und Originalblatt fiir Kunst, Literatur, Mode und geselliges Leben 25, 1ir. 120, 16 iunie 1832, 460.

26. ,Fixistd poet care sd nu invidieze aceasta metafora-definitie a noptii: «Noapte iaste umbra trupului pimantului»?” se intreaba
Cezar Baltag intr-un articol, si continud, ajungand foarte aproape de miezul chestiunii descoperire, dar trecand, din pacate,
pe alaturi de el: ,Din acest citat numai iti poti da seama cd Eminescu n-a rasarit din neant”, Cezar Baltag, ,0 carte veche”, in
Romania literard, nr. 18, 27 aprilie 1972, 9.

27. loan Damaschin, Logica, talmacita in limba patriei de Preasfintitul Kir Grigorie [Ramniceanu| Episcop al Argesului, editie
ingrijita de Adrian Michidutd, postfata de Gabriela Braun, transliterare de Aurelia Florescu (Craiova: Editura Sim Art, 2007),
133.

28. Saint John of Damascus, Writings, translated by Frederic H. Chase, Jr. (Washington D.C.: The Catholic University of America
Press, 1999): 109.

29. Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, traducere de Marian Papahagi, editia a doua (Bucuresti, Humanitas, 2016), 63.

30. Del Conte, Eminescu, 473.

31. Stefan Cacovean, ,Eminescu la Bucuresti in a. 1868/ 69, in Luceafirul, Budapesta, anul IV, nr. 3 1 februarie 1903: 60.

32. Del Conte, Eminescu, 445, 449.

33. Hildegard Piegeler, Tarot. Bilderwelten der Esoterik (Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2010), 137.

34. loan Damaschin, Dogmatica, traducere de D. Fecioru (Bucuresti: Apologeticum, 2004), 155.
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