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Abstract: With a tradition of economic, political, and institutional settings built on a dynamic based on dominance, animals have
been systematically assigned the role of an inferior form of ,otherness”, essential, nevertheless, in shaping the anthropocentric
mentality and validating the narrative of human exceptionalism. The longevity of such speciesist practices throughout the
humanist discourses obliges the posthumanist project of creating a postanthropocentric concept of subjectivity to pay special
attention to the issues regarding the animals, their representations, and their interactions with ‘us’ This paper stems from
Rosi Braidotti’s project of a posthuman subject understood as a hybrid entity integrated through a system of material and
informational connections with all forms of existence in the natureculture continuum and follows the implications it has
on redesigning our interactions with the non-human beings in a post-anthropocentric context. My purpose is to study how
contemporary Romanian poetry reflects this new vision of subjectivity and its impact on reimagining the relations between the
human and non-human beings. The analysis on volumes such as val chimic’s umilirea animalelor (the humiliation of animals),
Mihok Tamas’s biocharia. ritual ecolatru, Adelina Pascale’s maki for 2, Gabi Eftimie’s Sputnik in grading (Sputnik in the garden),
or Diana Cornea’s Setdri avansate de lumind (Advanced lighting settings) confirms the increasing interest of Romanian post-
millenary poetry in reshaping the depictions of animals and human-animal interactions according to a postanthropocentric
perspective.
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Introducere: ,Animalele postumane” si subiectul
postantropocentric

Intemeiat pe o viziune dihotomica reductionistd asupra
distinctiei om/animal si validat de o serie de capacitati
rezervate exclusiv fiintei umane (ratiunea, limbajul, gandirea
si agentialitatea), traditia discursului antropocentrist despre
animale postuleaza exceptionalismul omului in fata tuturor
celorlalte forme de viata, folosindu-se de acestea ca referenti
cu un regim ontologic distinct, alteritdti la care anthropos
se raporteaza pentru a-si valida unicitatea si dominatia
si fald de care revendicd un statut etic si o valoare morala
superioare’. Aceastd atitudine a legitimat violenta speciista
si a avut un impact profundasupra vietii non-umane, prin

practicile de exploatare a animalelor in industrie, educatie sau
divertisment ori prin excluderea acestora ca subiecti ai legii.
Legitimarea discursului speciist a contribuit, de asemenea,
la crearea unui cadru care a permis extinderea atitudinilor
similare asupra tuturor fiintelor vii vazute ca diferite sau
opuse fatd de anthropos, inclusiv asupra grupurilor de
oameni marginalizate si ,dezumanizate” in diferite momente
ale istorieiz. Semnificativ este cazul extinderii practicii
biologizarii antropocenrice in contextul finalului secolului
al XIX-lea. Corelat cu progresele tehnologice si stiintifice in
domeniul geneticii, proiectul crearii ,omului nou” a condus
la dezvoltarea teoriilor si practicilor eugeniste, care, in
scopul ameliordrii structurii sociale si, implicit, a functionarii
Lorganismului-natiune”, prevedeau incurajarea reproducerii
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indivizilor considerati a fi purtdtori ai caracterelor ereditare
favorabile, precum siimpiedicarea reproducerii posesorilor de
trasaturi considerate nepotrivite sau nefavorabile’, metodele
menite a asigura indeplinirea acestui obiectiv (sterilizarea,
uciderea, izolarea) fiind preluate direct din traditia selectiei
artificiale in procesul de crestere a animalelor*,

0 sensibilitate postantropocentrica urméreste articularea
unui discurs capabil sd disloce distinctia om/animal i sd se
dezica de conceptul unicitatii omului. Accentul este deplasat
asupra acelor aspecte de vulnerabilitate impdrtasite de
viala umand si cea non-umand, izvorate din corporalitate si
finitudinea carnii care ne face in mod nediferentiat susceptibili
la suferintd, placere, violentd, exploatare, chiar la posibilitatea
de a fi ,consumati”, folositi ca hrana pentru un alt corp:.
Alternativa pentru regandirea relatiilor cu viata non-umana
in contextul global contemporan care a surclasat distinctiile
dintre oameni, animale si masini confirmand inoperanta
postulatului antropocentrist, vizeaza, la teoreticieni precum
Donna Haraway de pildd, o intelegere a animalelor si
oamenilor ca entitdti co-constituite, ,specii companioane”,
in cadrul sistemului complex de interactiuni in care sunt
antrenate’. Desi autoarea a respins incadrarea sa in randul
ganditorilor postumanisti’, ideile Donnei Haraway au fost
valorificate in teoria postumand, care reactualizeaza discutiile
privind problema animalelor in contextul reconfigurarii
subiectului ca entitate intemeiatd printr-o retea complexa
de interdependente si interactiuni, in care esentiala nu mai
este demonstrarea superioritdtii sau a exceptionalismului,
ci dezvoltarea unor relatii mai respectuoase cu viata non-
umana®,

Conceptia antropocentristd asupra subiectivitdtii umane
este mostenirea unui sistem de gandire care sacrifici
sistematic ,animalul” in virtutea afirmdrii si confirmarii
transcendentei omului. In proiectul de configurare a unei
notiuni de subiectivitate care sd disloce aceastd viziune
intemeiatd pe institutii discriminatorii menite a valida
suprematia si exceptionalismul ,Omului” in raport cu toate
formele de alteritate (rasializate, sexualizate, naturalizate etc.),
problema animalelor devine relevanta atat prin longevitatea
practicilor discursive, economice i politice nscrise unei
dinamici a dominatiei care a redus viata non-umana la o
categorie inferioard, exploatabild si sacrificabild, cat si prin
modul in care tropii dezvoltati in cadrul acestei relatii au fost
extingi pentru a valida dominatia fatd de alti oameni, fapt
care ar justifica de ce deconstruirea institutiei speciiste este
consideratd de teoreticieni precum Cary Wolfe® o ,urgenta
teoretica” la nivelul filosofiilor postumaniste si postumane in
proiectul teoretizarii unei notiuni de subiectivitate.

Necesitateade aregandirelatia dintre oameni si animale si de
adezvolta o teorie care s reflecte si sa sustind noul status-quo
ontologic sunt, pentru Rosi Braidotti®, impuse de o realitate
economicd glohald prin excelentd postantropocentrica:

LIn discutia despre postuman este importanti si centrali in
special structura bhiogeneticd a capitalismului contemporan.
Acest aspect vizeaza Proiectul Genomul Uman, cercelarea

celulelor stem si interventia tehnologicd asupra animalelor,
semintelor, celulelor si plantelor. In esentd, capitalismul
avansat investeste si profitd de pe urma controlului economic
si stiintific i a comodificarii a tot ceea ce trdieste. Acest
context produce o forma paradoxald de postantropocentrism,
mai degrabd oportunistd din partea fortelor pietii care
comercializeazd nestingherit Viata insasi.™

Continuand si depasind paradigma generatd in urma ,crizei
Umanismului”, care urmarise sa facd dreptate alteritatii
umane sexualizate si rasializate, proiectul postumanului
postantropocentric propus de Rosi Braidotli tinteste
deconstruirea institutiei speciiste si a discursului hegemonic
fondat pe postulatul distinctiei hinare oameni/anthropos/
bios- animale si non-oameni/zoe, ficand loc si alteritatii
naturalizate®. Preluat din filosofia lui Spinoza, conceptul
de ,monism” este esential pentru platforma teoretici a
cercetatoarei: dualismul descartian este inlocuit de ideea
unitatii intregii materii, care poseda capacitatea de a se
autoorganiza si autoexprima®. Alimentat de descoperirile din
ultimele decenii in domenii precum neurostiinta, biostiinta,
informatica, conceptul este actualizat, conducand la
intelegerea materiei vii sub forma unor coduri informationale
ce relationeaza in permanentd cu elementele din jur*. Aceasta
reinterpretare a notiunii de ,materie” genereazd un cadru
potrivit redefinirii ideii de subiect in cheie postumana,
reprezentat de Baridotti ca,sine relational si extins care
functioneaza intr-un continuum natura-culturd si este mediat
tehnologic™, produs al tuturor fortelor antropomorfice si
non-antropomorfice care interactioneazd si se conditioneaza
reciproc® in continuumul naturd-culturd”. Un concept
esential pentru Braidotti este acela de zoe, prin care defineste
Lorta vitala nonumana a Vielii™, care transgreseaza in mod
egal intreaga materie vie, fluidizand granitele dintre ,bios”
(viata umana) si ,zoe” (viala non-umand). Critica postumanista
aspird sa disloce traditia antropocentristd propunand
reprezentari si naratiuni care sa corespunda noului mod de
aintelege complexitatea si apropierea animalelor non-umane
fatd de oameni precum si a interactiunilor de interdependenta
pe care le stabilesc cu acestia®, configurand ambii poli ca
entitati hibride, construite natural, dar si cultural, secvente al
aceluiasi continuum natura-culturd, din interiorul cdruia se
constituie reciproc.

Neincrederea pe care o manifestd proiectul postuman
al lui Braidotti fatd de ,umanismul reparatoriu” pe care
il identificd in toate demersurile teoretice propulsate de
filosofia drepturilor animalelor este impdrtasitd si de Cary
Wolfe>, pentru care punctul de pornire al cadrului postuman
si postantropocentric de regandire a relatiilor cu non-umanul
ar trebui sd se gaseasca in filosofia lui Derrida si sd vizeze
mai ales problema capacitatii limbajului, care a mentinut
de-a lungul secolelor granitele dintre uman $i non-uman.
Regandirea animalelor in relatie cu fiinta umana ar trebui, in
consecintd, sd porneascd de la recunoasterea incapacitdtilor,
vulnerabilitatilor pe care acestia le impdrtasesc: aceea de
a fi un ,corp carnal”, expus si supus finitudinii mortii, pe



1811168

de o parte, si aceea de a fi supus mecanicitatii si tehnicitatii
inumane a unui sistem de comunicare care preceda animalele
si oamenii deopotriva, si care se activeaza ori de cate ori incep
sd interactioneze.

LDispersia postumana” si discursul despre animale:
strategii de dislocare a antropocentrismului

Angajamentul  postumanismului  in  reconfigurarea
conceptiei privind mai-mult-decat-umanul animal i
relatiile intersubiective stabilite intre acesta si fiinta umana
se incadreazd in curentul unei sensibilitali contemporane
globale, reflectatd atat in mediul teoretic, cat si in cel estetic,
prin reprezentarile literare, cinematice, artistice, etc. Desi
prezente deja de cateva decenii la nivel mondial, spatiul
academic si publicistic autohton nu a gazduit dezbateri
care sa redeschidd problema animalelor in contextul
postantropocentrismului si al postumanismului. Cu toate
acestea, racordatd la circulatia rapida a ideilor in plan global,
literatura romana din ultimii ani a preluat, chiar daca nu in
mod sistematic, temele si atitudinile adiacente noului discurs
despre viata mai-mult-decit umand. In poezia romani
contemporand, resemantizarea problemei animalelor si a
relatiilor cu acestea este antrenata in discursul ,dispersiei
postumane”, pe care Mihai Iovinel* o localizeaza in acel filon
al liricii care se distanteaza de doudmiism printr-o atitudine,
tematicd si esteticd preocupate de configurarea si asimilarea
unei noi conceptii asupra identitdtii si subiectivitatii umane.
Concentrandu-se preponderent asupra strategiilor textuale
ce vizeaza descentrarea anthroposului n relatie cu inflatia
tehnologica si informationald, in Istoria literaturii romane
contemporane Mihai lTovanel noteazd si cateva observatii cu
privire la dimensiunea ,eco” sau la problematica relatiilor
inter-specii, punctand cu referire la Sputnik in gradindg,
volumul publicat de Gabi Eftimie, recluziunea intr-o natura
care, fara a izola de sau a respinge extensiile tehnologice ale
individului, devine pretextul integrdrii intr-o ,constiinta
colectiva naturald™, iar la Mircea Andrei Florea, in Larvae,
dinamica ce tinde spre asimilarea umanului la ipostaze
non-umane de existentd si structurarea volumului pe doua
axe care privesc transformarile biologicului*. Preocuparea
postdoudmiistd fatd de interactiunile cu lumea mai-mult-
decat-umand, mai mult decat a fi un ecou al politicilor si
congtientizarilor ecologiste, prin modul in care opereazi
asupra conceptului despre ,sinele” postuman, dobandeste
caracterul unei strategii postantropocentrice. Emanuel
Lupascu®, care distinge doud faze ale asimilarii directiei
postumane in spatiul romanesc: o prima etapa desfasurata
concomitent cu doudmiismul, atrasd de fascinatia exotica a
tehnologicului si de explorarea potentialitdtilor discursului
depeizat, dezumanizat, intretinut de o noud sensibilitate
digitalizatd si 0 a doua etapa ,postdoudmiistd” care integreaza
matur politicile incluzive si discursul critic fata de valorile
umaniste si antropocentriste, situeazd poeticile ,eco” in etapa
postdoudmiistd, si le considera caracterizate de angajamentul
la 0 noud sensibilitate profund preocupata de sustenabilitatea

ecosistemului global in contextul capitalismului avansat si
refractare fafd de institutia umanista antropocentrica in
general, si fat de cea speciistd in particular®.

Chiar dacd, dupd Fmanuel Lupascu, in acest ,al doilea
val” preocuparea pentru viata non-umand animald este
mai concret articulatd si ca discurs angajat filosofiilor
ecologiste, reprezentari ale animalelor in diferite forme pot
fi identificate inca de la inceputul ,dispersiei postumane”,
iar ipostazierile acestora reflectd atat concretizarea unei noi
sensibilitdti fata de acest spectru al Vietii, cat si modurile in
care animalele textuale pot functiona in estetica postumana
ca strategii de depdsire a antropocentrismului. Fie cd avem
in vedere turnura postantropocentricd in poezia romana
contemporana in ansamblul ei, sau numai in ,cel de-al doilea
val” angajat constient pentru dezasamblarea viziunii speciiste
(si nu numai) dominantd in naratiunile constitutive pentru
subieclivitatea umanista, o analiza asupra reprezentarilor,
textualitatii si discursului despre ,animale” in cadrul
Ldispersiei postumane” este, dupd cum am aratat in prima
parte alucrdrii, fundamentald pentru intelegerea complexului
mai larg al strategiilor de descentrare a anthroposului la
nivelul acestui filon al esteticii postdoudmiiste, precum si
pentru infelegerea felului in care viziunea asupra sinelui
relational bio-tehnologic le reflectd. Trecand prin tropii
animalieri peiorativi activati in naratiunile oamenilor despre
alti oameni de care val chimic se foloseste pentru a chestiona
exceptionalismul (umilirea animalelor, Editura Casa de pariuri
literare, 2010), descoperirea unui refugiu reconfortant in
integrarea cu viala organicd la Gabi Eftimie sau Diana Cornea
(Sputnik in grading, Fditura OMG, 2020; Seldri avansale de
lumind, Editura OMG, 2022), responsabilizarea ecologicd in
contextul catastrofei climatice la Mihok Tamas (biocharia
ritual ecolatru, Editura frACTalia, 2020), problematizarea
interactiunilor inter-regn in capitalismul bio-tehnologic
la Adelina Pascale (maki for 2, Casa de Editura Max Blecher,
2021) sau a zonelor de suprapunere si devenire ,impreuna” ale
speciilor la Diana Cornea, corpusul de texte supuse analizei
confirma preocuparea crescanda in poezia ultimului deceniu
pentru problema animalelor. Departe de a ilustra o unica
atitudine omogend, acesta surprinde strategii tematice si
textuale complementare abordate in discursul despre viata
non-umana prin care reprezentdrile diverse ale relatiei om-
animal in postdoudmiism converg inspre cristalizarea unui
subiect postantropocentric racordat la cadrul global amplu al
sensibilitatii postumane.

Purtand un titlu indeajuns de grav si sugestiv, proiectul
poetic propus in debutul lui val chimic, umilirea animalelor,
deschide numeroase perspective care permit urmarirea
modului in care notiunea de ,animal” poate fi semantizata
in procesul de configurare a unei realitali sau identitati
postumane. In asamblarea subiectului (postjuman care
isi constientizeaza concomitentele axe de scindare afect-
constiintd, pe de o parte, si corp-constiinta, de cealalti
(,deschid fereastra si fac parte din lume/ de-abia am iesit
de sub dus cu corpul intact/ si de data asta/ motorasul a
transformat spaima in spaime mai mici// pe pat e acelasi corp
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poate cd imi apartine/ il iubesc, asta ma convinge c¢d nu e al
meu”, ,vom trai intruna intr-una:/ o jumatate prefacuta, o
jumatate distrata,/ cu jucaria grefatd la inima™, ,din centrul
de comanda nu-mi vedeam decat/ mainile/ vii™) animalele,
desi nu apar ca agenti textuali concreti, sunt relevante prin
felul in care functioneazd in plan conceptual, indeosebi in
procesul de reformatare a conceptului de ,corp”. Pentru cel
care speculeazd ,umanul” milos si reconfortant in gadget si in
relatia mai mult sau mai putin predictibila, controlabild, cu
asamblajul tehnologic (,ohiectele reincarcabile si cele/ tinute
mult in priza capdtd ceva uman*,/ o afectiune electrizanta™),
declarand ,ura pentru tot ce este moale si viu™, apropierea
wceluilalt” uman aminteste inextricabil de existenta in corpul-
carcasa care obliga la auto-identificare sau auto-distrugere.
In prima parte a volumului, intr-un cadru intunecat si
ambiguu, descoperirea ,corpului celuilalt” §i interactiunea
cu acesta pare a reproducetermenii relatiei antropocentrice
cu trupul animalului subjugat, dominat: ,privirea celuilalt e
incelosatd/ a intrat brusc/ si nu mai distinge decat contururile
lemnului metalizat de/ caderea serii/ de aburii scosi de piele/
de lumina albastra scizand intr-un miez/ surprins fiind
de dorinta nenaturala de posesie/ a celui stingherit, parca
lipsit de aparare./ (judeca prost doar pentru ca nu poate sa/
ii identifice originea™. Un poem precum au promis cd ne fac
animalele cele mai frumoase pune n opozitie constientizarea
limitei corpului si a cdrnii, impdrtdsite de oameni cu anialele,
facandui asimilabili in randul acestora (,0amenii n-au murit
intre peretii scunzi/ - doar au intrat in amortire. Impreuna/
formeazd un plafon de maini inclestate -/ in sfarsit, strazile,
magazinele si cerul sunt/ pline de carne, de carbuni™),
si, la polul opus, perspectiva refugiului mai mult sau mai
putin reconfortant in aspiratia la o constiintd a-memoriald,
imateriald si nonafectiva (,imi imaginez/ cd nu numai eu visez/
la un adapost fara memorie/ unde muzica/ sa nu mai fie silitd
sa faca/ nimic™).

Memoria, confruntatd, infruntatd si abandonatd ca ,cea
mai perfida hoald a batranetii” pentru a lasa suficient loc
asa-numitei confesiuni cerebrale si critice a unei voci reci si
depeizate, imposibil de localizat corporal si vag identificata
sexual in prima parte a volumului, ,zilele cu femeia chimica”,
pare sa reactiveze in partea a doua, ,umilirea animalelor”
cateva personaje si figuri desprinse dintr-un biografic
necertificahil, coerent doar prin reteaua interna de referinte
pe care o creeazd si structurat in jurul unor tropi discursivi
ai animalitdtii. Tinand cont de modul in care sunt transcrise
aceste reminiscente ale umanului in textele din cel de-al
doilea ciclu al volumului, Cristina Ispas® considera ca acesta
ar putea fi localizat intr-o etapa premergatoare cadrului
postapocaliptic din primul ciclu, in care ,magina” si ,corpul”
au fuzionat intr-un intreg indisociabil. Apar reprezentari mai
concrete ale figurilor umane, individualizate prin gesturi,
uneori chiar si prin nume. Animalele, in continuare absente
ca agenli textuali, 1si lasd amprenta in plan discursiv, fiind
retinute sub forma unor tropi la care se raporteazi constant
descrierile imaginilor oamenilor recuperate din memorie.
Astfel, micile evocdri ale interactiunilor cu alti ,umani” redate

cu detasare tatoneazd un registru in care naratiunile despre
,om” sunt inseparabile de repertoriul animalier: ,Oana, stii
ca ne-am promis sa nu vorbim/ niciodata despre copilarie/ ca
sa nu facem pe plac nimanui/ (auzind cum te-ai strecurat in
spatele meu,/ in patru labe, incdltate cu cizmele desperecheate
ale mamei,/ ca s ma hati pe umdr, ca o magareatd, de mi-a
saritinima/(...)/ dar Oana, mi-e dor de zilele in care te vedeam/
ciripind.™, ,si mai ales, ce m-a ficut praf,/ e cd-n toatd vremea
asta am asteptat/ laba grea si uda a harbatului meu/ pe gat, la
sfarsit, in semn de-apreciere™. Activand clisee descriptive
(barbati cu labe grele si ude, oameni care se strecoara in patru
labe pentru a surprinde sau pentru a se apropia de stapan),
poeziile lui val chimic scot la iveald o dimensiune a limbajului
care tinde s asimileze animalitatii modul de prezentare a
corpului uman. Felul in care sunt integrati acesti tropi textuali
se foloseste de traditia unor figuri traditional peiorative pentru
ailustramodul in care nu doar relatiile om/animal sunt viciate,
ci si interactiunile dintre oameni sunt contaminate de aceleasi
dinamici ale dominatiei si umilirii celui mai putin puternic.
Coreland aceastd semantizare a repertoriului inspirat de
animalitate cu perspective propusa de catre Mihai Iovanel®®,
care vede n cel de-al doilea ciclu al volumului o colectie de
discursuri feministe, zona care intersecteaza reprezentarile
corporalitatii ar deschide directii interpretative care au in
vedere si modul in care subiectul poate fi (re)configurat
in relatie cu raporturile de putere.0 secventd precum cea
care deschide cea de-a doua parte a volumului (,raport:/ un
copil a scuipat un caine/ un barbat stitea pe gardul/ care
imprejmuieste locul pentru ciini/ scuipa si se uita la firul de
salivd/ decizie: cumpidrarea a cinci bomboane gumate/ rosu
verde galben verde rosu,/ pe care le-a lasat sa cada pe jos, in
cofetarie,/ locul lor, in gura,/ cinci minute/ am voie sa mestec/
n-am voie sa inghit.”) chestioneaza raporturile de putere
fundamentate de violentd si dispret prin jocul de ipostaze
pe care il propune: ,omul” pare a se erija, aparent arbitrar,
fie In postura celui care ,scuipa” si supune, umileste, fie a
celui pasiv, absent care ,scuipd” si isi contempla saliva intr-o
ironica scend de auto-contemplatie, fie a (postjumanului care,
algoritmic, procesand datele realitatii, trebuie s ia decizia
potrivitd. In acelasi sens al denudirii tropilor animalieri,
tratand cu ironie antropomorfismul represiv fatd de formele
non-umane de viata, val chimic surprinde felul in care
relatia oameni-animale ajunge sd fie nscrisd in imaginarul
mediatic alienant prin exploatarea concomitenta a afectivitatii
receptorilor umani si a reprezentarilor fiintelor non-umane
ca sursa de entertainment:

Ldistractia pe cinste/ pe care o capeti de la slide-show-ul/
din autobuz ar trebui sa te faca sa/ uiti de contactul cu pielea
jilava?// catelusi si pisicute./ marele urs brun, prietenul
copiilor,/ 1l cuprinde in hrate pe tovardsul lui, omul, pe
locul din spate al unei motociclete,/ cu fata intoarsa spre
noi,/ intr-un zambet de luna plind// o pisicutd dulce poarta
caciulita cu mot,/ ce are atasate cozi negre, din humbac./ un
catelus - o boneta albd/ de prunc/ sau de bucatar?/ cazuta,
atat de comic, intr-o parte./ asa deci,/ voi sunteli cei care
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treziti din somn animalele.”°

Discursul despre animale, fie la nivel lingvistic, fie la nivel
tehnico-vizual lucreazd mai curand in de-constituirea ideii
traditionale de ,uman” scotind la iveald negate zone de
identitate intre specii i angrenarea mai mult sau mai putin
voluntard in acelasi mecanism tehnologic impredictibil in
functionarea i, mai ales, in limitele functiondrii sale.

LaMihok Tamas, problema animalelor este adusa in discutie
in contextul mai amplu al discursului ecologic sensibil la
impactul catastrofal al omului asupra ecosistemelor si a
planetei privitd in ansamblu, ca spatiu in care isi impartasesc
existenta toate speciile. ,Intr-o lume creatd din instinct
animal”, amenintarea extinctiei inseamna atat solidarizare a
umanului si non-umanului in sentimentul de vulnerabilitate,
cat si o provocare privind modurile de asumare si gestionare
a responsabilitdtii privind distrugerea sistematica a vietii,
adiacentd dezvoltarii civilizatiilor si asigurdrii maximului
profit economic:

,1/1n pacla din iederd/ ochi de buha incandescenti:/ ne-
am intalnit// 2./ pelicula artificiald/ din stratul de ozon/ iti
apartine// 3./ urma-/ reste/ extra-/ sistola/ bolo-/ vanului/
fito-/ genic// 4./ pelicula artificiald/ din stratul de ozon/
imi apartine/ 5./ frunze de plop/ ciorchine/ primivara
pe-avarii// 6./ crunt ne va reduce/ somnul de smarald/
al padurii// 7./ pelicula artificiald/ din stratul de ozon/ ne
apartine™).

In ingrediente relatia exploatatoare om-animal este rescrisa
din perspectiva pestilor, care, intr-un habitat profund afectat
de actiunile oamenilor i de poluare, se supun ironic dinamicii
productiei si profitului, revendicandu-si la nivel discursiv
impactul, rolul de agenti esentiali in sistemul construit
mai curand pentru a corespunde imperativului pietei si al
castigului. Desi manifestand dominatie fatd de viata non-
umand, ,omul” privit ca specie omogena e exilat din pozitia
centrald in arhitectura lumii capitaliste construitd pe baza
ierarhiilor si diviziunilor socio-culturale, care nu deserveste
si nu dduneazd in chip egal tuturor;

Lalgele se imputinau transpiram molfaiam nivoadele/ apa
din butoi se ficu inecacioasa galgaiam separam/ clorofila
de hemoglobind pisica de mare ne traversa/ jumatatea
de emisfera scuipa funingine peste conserve/ matelotii
aveau fetele tot mai supte dezghiocau mazare/ heau bulion
fredonau isi ascuteau simturile in prora/ la rasdrit tasneam
pe sub parintii nostri de plastic seara/ depuneam icre cu
dubla calitate devastam pietele est-europene”). +2

Este de observat la Mihok Tamds modul in care intelege
sa 1si calibreze discursul la jocurile textuale ale poemelor,
cum se intampld si in ingrediente, unde registrul care
traduce perspectiva pestilor inglobeaza limbaj familiar si
neologisme, aratand cunoasterea modurilor de functionare
ale organismelor biologice, precum si ale economiilor globale.

Sau, intr-un poem precum in straie de sarbatoare roz-apocalips
in care melanjul de arhaisme/regionalisme i cuvinte neologice
lanseaza o problema de localizare a vocii textuale intr-o zona
de sinteza avarstelor temporale si culturale pe care oamenii le
impdrtasesc cu celelalte specii (,soare mimand orgasm/ pe sub
orizont de basm/ intinse blanuri de ren/ doldora de-acarieni.//
dezastrele aun un impact pozitiv asupra personalitatii umane.//!
()1 socul survenit in wrma cataclismului/ inhiba hotmonii de
creslere./ mignond glandd pineald/ vegetativd modulara/ ca o
hasma te va imbrobodi/ vei haladui.™).

Relatiile si interactiunile intre specii isi gasesc, in maki
for 2 (2021), volumul de debut Adelinei Pascale, spatiul
de manifestare intr-un registru acvatic, care, sondat de
indragostitii-scafandri, se dezviluie tandru si fluid (,iar
inainte sa-mbracam costumul/ de scafandru/ facem dragoste//
apa e tulbure rece/ si nu se vede nimic mai departe de-un
metru/ umbrele pestilor se-nvart in jurul nostru™). Teona
Farmatu® observa o inclinatie pentru surprinderea acelor
evenimente ce rateaza intotdeauna prim-planul care, corelata
cu predilectia pentru observatia vidata de afecte sau de trairi
intense a dinamicilor dupa care se modeleazd viata exterioara
si interioard, lasa loc unui discurs care respinge confesiunea
pentru a cduta identificarea i integrarea in arhitecturile si
coregrafiile gestuale ale universului oceanic bizar i amplu
(,mai jos/ in hong kong/ proteste brutale/ dar noi rimanem/
in miscarea naturald de rotatie a pimantului/ doud languste
masive/ tolanite in alge inalte™). Visul” care sondeaza
concomitent in abisul acvatic si n congtiintd, fascinatia de
a privi si constata sunt status-quo-ul asumat de sinele care
si-a surprins scindarea intre finitudinea materiald impusa de
corp si viata launtricd obscura, cu posihilitati indefinite (,din
punctul in care incepe visul/ nu mai am nevoie de un spatiu/
sunt o suprafald vie si rosie/ pregtitd de acomodare™). In
ciuda aspiratiei catre asimilarea intr-o colectivitate mai-
mult-decat-umand in registrul vietii oceanice ca alternativa
de evaziune dintr-un citadin industrializat care sufoca (,sunt
in taipei/ am 25, parul lung, ascult podcasturi cu sunetul
valurilor/(...)/ daca nu esti atent/ orasul te ademeneste inapoi/
(..)/ suntem frumosi, lihniti, singuri/ acesti nefericiti in
impermeabile/ visand la procesul de regenerare/ al membrelor
stelutelor de mare™s), nu poate fi trecut cu vederea faptul cd,
in poemele Adelinei Pascale, viata creaturilor marine (atunci
cand depaseste nivelul proiectiei si al visului) ramane la
distanta, asemenea animalelor lui John Berger#, intotdeauna
intamplandu-se dincolo de sticla ,acvariului” informational
si tehnologic. Interactiunea reald a omului cu non-umanul
animal este impiedicatd, iar ambii actanti se gisesc
obligati la ipostaze pasive - cel care este privit si cel care
priveste, insd fara ca privirile lor sd se intalneascd vreodata
(,echipamentul cel mai important al/ scufundatorului in
explorare/ este aparatul de fotografiat stereoscopic// cu un
proiector de 1000 de lumeni/ tintim spre detaliile arbustilor/
melci de mare uriasi/ echinoderme/ inotdtoare stravezii si
buchete/ de corali/ la atingere/ totul dispare™°). Costumul de
scafandru, aparatul de fotografiat stereoscopic, tehnologiile
care simuleaza conditiile de mediu n acvarii sunt recuzita
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tehnologica fard de care nu poate fi sustinut niciun registru
de intersectie cu aceasta existentd mai-mult-decat-umana
care, pand la urmd, nu reuseste sa depdseasca simulacrul. Prin
mecanisme hio-chimice inteligente sunt trucate ecosisteme
in realitate inaccesibile si incompatibile cu experienta umana,
iar tot ceea ce scufundatorii pot fotografia, la atingere dispare
ca 0 holograma. Cel care priveste (si care, dupd Berger?, nu
recunoaste ca ar putea fi, la randul sdu, privit) poate perpetua
in iluzia exceptionalitdtii cunoasterii sale sau se poate gasi
fortat in acceptarea propriilor limite, a destructurantei lipse
de capacitate. Aceastd relatie intermediata tehnologic nu pune
la indoiald doar pozitia omului ca subiect cunoscator, ci si pe
aceea a animalelor, care, reale pentru privitor doar in habitat
artificial, nu mai sunt egale cu ele insele, ci devin, de asemenea,
simulacre. Alternativa pe care poemele Adelinei Pascale o
propun incepe cu abandonarea constiintei cunoscatoare in
favoarea constiintei care viseaza si proiecteaza, in termenii
unei periplu tandru al indragostitilor, trecerea dincolo de
sticla, tuburilor si motoarele acvariilor, intr-un continuum
revigorant care permite ,corpurilor bioluminescente” sa
se integreze si contopeascd (,In rezervor/ doar mirosul
metalic si zgomotul motoarelor/ mai traverseazd/ algele
luminate si pH-ul nivelat/// undeva/ printre toate acestea/ am
reusit/ o radiografie a sursei de lumind/ Corpurile noastre
bioluminescente -/ Plante de anubias/ Inflorite/ Pe Sub Apa™).

Diviziunile traditionale care separd natura de cultura si
omul de animal (sau de animale, intr-o formulare care sa se
apropie mai mult de satisfacerea observatiei lui Derrida®,
potrivit careia notiunea de ,animal”, la singular, este mult
prea ignoranta fatd de diversitatea si diferentele dintre specii)
sunt chestionate intr-un poem precum fiparul electric, care,
reactualizand la nivel discursiv dihotomiile umaniste (,hu
omoara omul §i animalele mai mari/ animalele mai mici in
schimb cad electrocutate™), tinteste, in fapt, intocmai spre
deconstruirea lor. Tehnologii complexe accesibile oamenilor
doar ca urmare a progresului industrial si a evolutiei
intelectuale sunt incorporate tiparilor in forma unor organe
electrice, iar trupul animalelor e descris in functia sa de
mecanism hibrid. In poemul care incheie volumul, animalele
si oamenii se apar ca entilati care se constituie reciproc
la intersectia dintre naturd si cultura: iepurele abandonat
ar putea fi salvat, insd nu supravietuieste decat ca simbol
aducator de noroc, prin labuta lui pastrata si scoasa de familie
din cutie la sarbatorirea anului nou. Este punctul in care omul
reconstruieste non-umanul animal atat din punct de vedere
material, prin dezmembrare si conservare, cat si cultural, ca
trop, in forma talismanului, reconstruindu-se si pe sine ca
entitate fizica si spirituald prin atasarea corpului animalului
ca accesoriu simbolic. Dincolo de arhitectura relationala pusa
in miscare in poeme printr-un joc continuu intre discursurile
care confirma practicile antropocentriste si aspiratia-
vis la o integrare mult mai cuprinzatoare prin cilatoriile
subacvatice ale indragostitilor, titlul volumului deschide
discutia interactiunii om-animal dintr-o perspectiva aparent
paradoxald. In volum, poemul maki for 2 antreneaz un ritual
culinar atent coregrafiat si tandru, intr-un spatiu exotic, insa

un anume substrat care indica spre cultura consumerista
nu poate fi trecut cu vederea. Chiar daca poemele Adelinei
Pascale aleg decorul asiatic ca spatiu de desfdsurare, pentru
vestici ,cultura sushi” apare ca un apanaj al globalizarii
capitaliste, impotriva cireia volumul se situeazd ferm si sigur
intr-un  poem-manifest emblematic. Viata subacvaticd ar
putea parea redusa la un platou cu sosuri soia si wasabi, intr-
un mecanism in care participantii, umani sau non-umani, nu
sunt relevanti in mod individual, ci doar ca intrebdri corelate
despre eficienta macro-sistemului economic.

La Gabi Eftimie (sputnik in grading, 2020), problema
subiectivitatii  este vociferatd in poemul zombi intr-o
interogatie care articuleazi deopotrivd ruptura fatd de o
conceptie traditionald asupra sinelui §i necesitatea de a
localiza postumanul ca entitate hibrida in continuumul
naturacultura (,Oare de cand nu mai facem parte din specia
umand?™®). Sugestia geloziei fatd de mai-mult-decat-
umanul animal/natural si tehnologic, precum si perspectiva
propriei sustrageri din ,peisaj” in lerraforming sunt parte
a registrului post- (sau chiar anti-) antropocentric in care e
transcodata notiunea de subiectivitate, urmand unui scenariu
in care, auto-ironica, vocea din spatele poemelor se dezice
de postulatul umanist care intelege limbajul ca blazon al
superioritatii omului si granitd intre acesta si toate celelalte
specii, accentuand, in schimb, caracterul mecanic si limitele
functionale ale acestuia (,Mi-au amputat limba si mi-au cusut
alta la loc./(...)/ Ca pacientul trezit din comd care a invatat sa
vorbeascalimbavoastrd/ pentru a nu stiu cita oard,/ inhalez din
halonul cu heliu si va spun ,va iubesc” pe vocea aia pitigdiata./
In cap, jingle-ul macaralei rotindu-se prin sat./ Nu mi aude
nimeni™). Este intocmai acea dislocare a exceptionalismului
comunicdrii umane care anuleaza diviziunea oameni/animale
si pe care Wolfes* o propune ca nucleu in proiectul unui subiect
postantropocentric. Asumand o perspectivd impersonala,
straind intensitatilor emotionale, volumul reconstruieste
omul ,pierdut in masindria naturii” ca observator pasiv in
propriile sale interactiuni cu mediul inconjurator configurat
ca suprapunere dintre naturd si culturd in care bucolicul
si industrialul se intrepdtrund intr-o esteticd primitoare,
nerefuzand linistea si identificarea. Ceea ce reuseste volumul
lui Gabi Eftimie este reprezentarea unui cadru postuman
de existentd, in care viata, ale carei forme (vegetald, animala
si umand) sunt legate de aceeasi coordonatd a finitudinii
materiale (sau, in termenii autoarei, ,pulreziciunea naturii
inainte si ne intoarcem la ale noastre™), asimileaza
corpurilor, gesticii si afectivitatii tehnicitatea si nuantele
metalice din ambientul industrial, informational si tehnologic
intr-un sistem de interactiuni care hibridizeazd si egalizeaza
regnurile si speciile (,mesteacinul e infipt in locul lui din
padure sistematic/ cufundarul polar isi lanseazd chemarea
de metal prin difuzoarele de pe lac//(...)// cildura unui corp
prietenos iradiaza spre mine dintr-un mesaj™®).

Sensihil la acelasi sistem existential este si volumul de
debut al Dianei Cornea, Seldri avansate de lumind (Editura
OMG, 2022). Urmarind la nivelul continuumului naturacultura
interactiunile materiale, informationale si tehnologice in care
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este antrenat subiectul, discursul autoarei, mizand pe limbajul
dezarticulat, perspectiva oscilantd intre persoana I si persoana
a Ill-a, masculin i feminin, transgresarea fluida intre mediul
natural, cel industrial si cel virtual al jocurilor si al retelelor
sociale, cristalizeaza proiectul unei identitati in dispersie,
imposibil de localizat conform paradigmelor traditionale de
gen, specie, etc., si, In consecintd, imposibil de identificat ca
,om” in sensul ,umanist” al termenului. Memoria, corpul,
congtiinta, afectivitatea si implicarea personald - tratate intr-
un registru in care se resimt ecourile poeziei lui val chimic (la
a carei serie de poeme sarcini trimite si printr-un titlu de text
precum sarcini delicate Diana Cornea) - nu mai functioneaza
ca termeni prin care subiectul isi valideaza identitatea cu
sine, ci sunt componente deschise in asamblajul subiectului,
atasabile si detagabile, relationate cu diferite forme alteritate
(,Zilele astea traiesc prin amintirile altcuiva// e atat de bine/
ma hucur ca se va sfarsi™, ,o sa imi fie dor de capitald/ de
gustul frutti fresh/ cand am pierdut controlul/ si-am cautat
loc de hibernare/ al gandurilor moluste/ a unei parti din mine
cu care incd/ md obisnuiesc// e perioada de meta-tristete/ ma
uit la organe frumos/ conturate si plang™®). Cala Gabi Eftimie,
natura si cultura, refugiul romantic in mijlocul vietii vegetale
si animale si dinamica antrenantd a postindustrialului se
intrepdtrund intr-un registru estetic care nu uitd totusi de
amenintarea extinctiei, reper al existentei in capitalismul
avansat amintit chiar in poemul care deschide volumul
(;uzinele electrice dinspre iesirea de vest/ intind umbre pe
suprafata principald/ in ansamblu de gri, descompuse schelete
uriage/ constructii de fier & raul de langa calea feratd/ ce-a
secal considerabil. un prim pas spre mass destruction™).
Recunoscut ca iminent, trimitand la cadrul mai amplu al
dezastrului climatic, acest ,prim pas spre mass destruction”
numit in deschiderea volumului nu alimenteaza un discurs
de responsabilizare ecologicd a agentilor umani, asa cum se
intampla in hiocharia. vitual ecolatru. Terarhiile si relatiile de
dominatie stabilite intre oameni si celelalte specii actualizate
de Mihok Tamas sau de val chimic nu reprezinta un centru focal
in volumul Dianei Cornea, care prefera, in schimb, elaborarea
discursului intr-o formd ce ar putea parea un jurnal de
experiente postumane, axat mai putin pe aspectele macro ale
contextului, si mai mult asupra modului in care subiectivitatea
filtreazad si isi reprezintd mediile pe care le acceseaza. Este,
poate, reflexul unui individ care, profund angrenat in sistemul
de interconexiuni informationale si materiale cu alteritatea si
cu Hexteriorul” (real sau virtual) nu se poate constitui pe sine
decat descentrat, fluid si hibrid.

Amintind de periplurile cuplului de scafandri indragostiti
din maki forz, integrarea intr-un ecosistem care permite
descoperirea si apropierea de viata vegetald si animala este
transcrisd si la Diana Cornea in termenii gesturilor unei
perechi care, pe muchia irealitdtii, fird a avea certitudinea
niciunui peisaj, gaseste o forma de refugiu in natura (,micile
salamandre se simt bine in apa/ iar curdnd vine vremea/ s se
intoarcd-n frunzar// amandoi distrasi/ lacul dispare inaintea
noastra// nedefinit sau imaginat/ cat de reali pot sa fie// pasi
prin iarhd™). Atentia acordatd animalelor si discursului
despre ele declansatd de constientizarea omniprezentei

lor in acest spatiu de recluziune (,se declansase un punct/
pe care nu-l putea controla// inconjuratd de atatea fiinte
vii/ - organisme ferite de efecte greu de suportat/ cirora
pand atunci nici nu le simiise prezenta™) functioneaza
la nivelul volumului ca strategie prin care identitatea
postantropocentricd este afirmatd si validatd. Sunt doua
poeme a ciror analizd ar putea concentra sensibilitatea
volumului fatd de viata mai-mult-decat-umana animala si
modul in care aceasta reflecta dislocarea exceptionalismului
antrhopos-ului: LUX AETERNA+++ si din Originea speciilor.
Referinta la teoria darwinistd a celui de-al doilea titlu apare si
n debutul publicat de Deniz Otay, Folocrom Paradis, in poemul
Originea complexelor®. Totusi, dacd la Deniz Otay este adusa
in prim-plan ,capcana cu fiara” care riazhate din interioritate
in momentele in care reprimarea ajunge la saturatie, la Diana
Cornea accentul este mult mai direct orientat inspre problema
relatiilor intre specii.

Primul dintre poemele amintite, LUX AETERNA+++, avind
rezonanta unui fragment de observatie stiintifica, trimite
la un mod de conceptualizare a diversitatii lumii vii, a lipsei
de omogenitate si predictibilitate, a caracterului aleatoriu si
inexplicabil al diferentelor dintre specii, care destructureaza
inglobarea acestora sub eticheta genericd de ,animal” (agezat,
eventual, in opozitie cu eticheta generica de ,om”): ,speciile
luminoase sunt impragtiate pe scara largd/ fira un model
perceptibil./ sunt cunoscuti multi creveti luminosi/ dar nu
existd crabi luminosi/ sunt cunoscuti multi calamari luminosi/
dar o singurd caracatita luminoasd/ (Callistoctopus arakawai
din Japonia)/ din nou, centipedele si miriapodele luminoase/
nu sunt neobisnuite, dar scorpionii/ si paianjenii luminosi
sunt aparent inexistenti™. Este o tratare similard cu cea
din tiparul electric de la Adelina Pascale, in care observatia
stiintifica, obiectivd, este antrenatd de discursul poetic,
obligand nu numai la atentie fata de animalele textuale, ci si la
limbaj ca instrument care formuleaza naratiunile constitutive
despre cle.

Subiectul postantropocentric care transcende diviziunile
traditionale naturd/cultura si om/animal este adus in prim-
plan in din Originea speciilor. In cheia materialismului vitalist
propus de Braidotti ca punct de reper in redefinirea relatiilor
dintre uman si non-uman, poemul activeazi un discurs in care
interactiunile dintre diferite entitdti, ca schimburi si fluxuri
de energie §i informatii, conduc la reconceptualizarea notiunii
de ,sine”. (,in dans printre copaci/ puterea o preluam din
acest sol minunat/ salutand viata aflati la marginea regulilor
naturale/ care indeamna la identificare// corpul meu e
acoperit de noi semne/ fenomene exceptionale/ pe care le iau
drept punct de plecare/ urme planuite intact/e/ ele ma ajutd sa
ma percep/ ca pe o energie greu de cuprins/ niciodatd la fel.
indepartat/ asa cum tu in clipa asta te-ai putea transforma/
intr-o pisicd sau un iepure salbatic/ o fiintd delicatd/ pe
care dacd as atinge-o nu m-ar recunoaste// ea-mi ofera
posibilitatea sa nu ma ascund/ sa fiu vulnerabila_ destinsd//
prezentd-n stadiul/ unde nenumarate forme frumoase au
evoluat/ si continud sd evolueze™®). ,Puterea” preluata este
congtientizarea acelei forte caracteristice tuturor formelor
de viatd, (conceptualizatd de Braidotti ca zoe) care permite
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reprezentarea subiectului ca entitate relationald, deschisd, si,
implicit, niciodatd identica siesi, antrenatd intr-un proces de
evolutie cu efecte impredictibile gratie multiplelor conexiuni
cu alteritatile din jur. Scenariul metamorfozei inter-regn
asazd semnul egalitatii intre organismele vii participante in
acest asamblaj de interactiuni si deplaseazd dilema acestei noi
forme de subiectivitate in problema corpului, a memoriei, si a
relatiilor dintre ele, care defineste si afecteaza in mod identic
toate organismele vii.Concluzii

Prin corpusul de texte supuse analizei, studiul de fatd
discursul despre animale din poezia romand postdouamiista.
Reprezentdri ale relatiilor si interactiunilor om-animal
sunt activate ca strategii in articularea unei conceptii
postantropocentrice despre individ, in acord cu directiile
trasate n teoria postumanista a ultimelor decenii. Desi nu
se concrelizeaza intr-o platforma estetici necesarmente
omogend, prin temele si atitudinile asumate volumele au ca

centru de convergentd angajamentul pentru reinterpretarea
notiunii de subiectivitate in contextul sistemului complex de
relatii si interactiuni materiale, informationale si tehnologice
cu formele de viatd mai-mult-decat-umane. Fie i incearca
sa raspundd cliseelor comportamentale si lingvistice care
valideazd si extind violenta speciistd sau intermedierii
tehnologice si culturale care pare sa fi lasat interactiunile
autentice cu alte forme de existenta inaccesibile, fie cd se
acumuleaza ca demers menit a tensiona responsabilitatea
adesea evitatd a oamenilor fatd de ecosisteme sau, dimpotriva,
ca discurs empatic despre descoperirea sinelui ca entitate
deschisa si racordatd la tot ceea ce poate fi numit ,Viald”,
poezia postdoudmiista confirma coagularea unor preocupari
ideologice i estetice alimentate de (si conectate la)
sensibilitatea cristalizata la nivel global in privinta problemei

ey

raman momentan deschise.
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