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Feminitatea ca dimensiune umand a fost deseori oprimata,
implicit reprimatd de rigorile societatilor patriarhale. Pentru
ca feminitatea sa poata fi liber manifestata, avem nevoie de
miscdri si viziuni feministe asupra existentei. Dupa primul val
feminist aparut in Occident (1848-1920), al doilea val feminist
din Occident (1963-1980), initiat de Betty Friedan odata cu eseul
The Feminine Mistique (1963), o are printre reprezentanti pe
teoreticiana Julia Kristeva, care accentueaza nevoia de revoltd
a femeii generata de imposibilitatea de a se alinia cu sistemul
societal, nevoia de redefinire identitara si de subiectivizare
a individualitatii feminine, mai exact trasarea unei linii de
demarcatie intre harbat si femeie cu scopul de a constientiza
si aprecia calitatile specifice si personale ale fieciruia: in cazul
nostru, ale femeilor.' De asemenea, si Luce Irigaray studiaza
diferenta de gen, insistand asupra ospitalitatii fata de celalalt,
chiar daca primul impuls este acela de a-1 refuza. Judith Still
discutd despre asta in articolul ei ,Sharing the World: Luce
Irigaray and the Hospitality of Difference™:

Jrigaray’s hospitality of difference implies welcoming the

other as other, and this welcoming entails modifying our

£

way of thinking and acting, instead of expecting the other to
become like us in the logic of sameness that has ruled Western
culture for centuries.13 This difference is qualitative and
irreducible, not merely quantitative. Of course this means
that the encounter with the other is not necessarily cosy
or comfortable: “The other interrupts the system of cross-
references of my world, re-opens my horizon and questions
its finality. As such the other undoes the familiarity that was
mine” (Sharing the World 97). This upsetting of our habits by a
stranger can mean that our first impulse is one of rejection—
or insistence on the stranger’s assimilation at best”?

Revenind la Kristeva, revolta recomandata de ea nu este numai
una ideologicd, ci si una la nivel individual feminin, care sa
determine o rupturd, o innoire a sinelui: ,But there is also
revolt in the psychoanalytic sense: Freud’s insight means an
invitation to revolt (anamnesis, desire, love and hatred) all
the hetter to reveal oneself (to create and re-create the self)™.
Kristeva discutd feminismul si identitatea feminind cu dorinta
de a porni dinspre pozitia marginalizata a femeii instrainate
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in contextul social in care se regaseste, deoarece considera ci
este relevant ca femeia sa evolueze si sa creeze schimbare din
pozitia sa initiald:

LKristeva said in a 1989 interview: I am very attached to the
idea of the woman as irrecuperable foreigner. But I know
that certain American feminists do not think well of such
an idea, because they want a positivist notion of woman.
But one can be positive by starting with this permanent
marginality, which is the motor of change. So I think that for
me femininity is exactly this lunar form, in the way that the
moon is the inverse of the sun of our identity”

Premisa teoreticienei se bazeaza pe nevoia de reformulare a
conceptului de feminitate, modificare ce poate fi privita ca o
deviere de la primul val feminist, care sustine omogenitatea
completd dintre barbat si femeie. Kristeva abordeaza subiectul
maternitatii si al limbajului poetic ca instrument social, iar
noi vom observa functionalitatea acestor teorii in mod aplicat,
analizand textele a patru poete feministe prezente in lumea
literard din Romania si Rusia: Miruna Vlada si Elena Vladareanu,
respectiv Oksana Vasiakina si Anastasia Veksina, tinand cont,
totodatd, de particularitatile lor tematice si stilistice, la final
putand remarca similaritati intre cele patru poete. Teoreticiana
Helene Cixous propune conceptul de ,scriiturd feminind” i
intelege prin acesta o lume ideatica bogatd, un mod aparte
de a descrie realitatea, o dimensiune diferita fatd de cea a
barbatilor. Tn acceptiunea Helenei Cixous, femeile sunt de
obicei pozitionate pe margine si accesul la scriitura este limitat,
insa ele trebuie sd scrie, sa isi concretizeze imaginatia:

,I have been amazed more than once by a description
a woman gave me of a world all her own which she had
been secretly haunting since early childhood. A world of
searching, the elaboration of a knowledge, on the basis of
a systematic experimentation with the bodily functions, a
passionate and precise interrogation of her erotogeneity™.

Literatura romana ocupd o pozitie perifericd in cadrul
literaturii mondiale, astfel ca se inscrie in aceasta prin
problematica exoticului abordatd de scriitori in creatiile
lor. Miruna Vlada si Elena Vldddreanu reprezintd doua
voci puternice ale literaturii scrise de femei, care stau sub
semnul revoltei feministe. Pentru a intelege mai bine pozitia
scriitoarelor feministe din Romania, Roxana Dumitrache
studiazd miscarea feministd in Romania postcomunistd in
articolul sdu ,Constructia feminismului romanesc in tranzitia
limpurie”™:

Jn acelasi timp, ca act istoricizat, productia intelectuald
feministd, mai mult decat oricare alt tip de productie
intelectuald, a avut loc simultan sau aproape simultan
cu manifestarea civica i institutionald, cu cel putin doud
consecinte vizibile: pe-o parte, existenta unei scoli de
gandire feministd de orientare liberald in raport cu o
insularizare (sau, poate auto-insularizare) a feminismului

socialist. O a doua consecintd imediatd este nevoia
feminismului roméanesc de a se manifesta ubicuu si a
pendula intre teorie, spatiul civic si politic, rdmanand
simultan in toate cele trei spatii, si care se constituie intr-o
particularitate «localdy a feminismului romanesc si, n
acelagi timp, in limita sa principala”®

Cele doua poete au voci mature si constiente, ce cautd
sd restabileasca granitele feminitdtii si sa contribuie la
schimbarea perceptiei publice asupra femeii §i poeziei
sale. In cazul Mirunei Vlada, am ales volumul Bosnia. Partaj
(2022), impartit in doud secvente poetice: ,Bosnia hin ich”
si ,Partaj, mon amour”, prin care observim cum poeta
traseaza un itinerar emotional ce porneste din exterior, de
la situatia Bosniei, spatiu insusit de scriitoare ca adoptiv i se
concretizeaza $i la nivel individual, interior, al unui divort, ca
forma de partaj la nivel microsocial. Vlada scrie cu o tonalitate
belica, cu accente personale, osciland intre identitatea sa
feminini si identitatea tarii sale ,adoptive”, Bosnia. Intelegem
incd din incipitul volumului ideea de partaj ca notiune atat
figuratd, cat si concretd: ,partajul e un razhoi de destramare/
al fostei Tugoslavii si al fostei femei din mine™. Partajul
deconstruieste si reconstruieste, iar aici putem observa
identificarea femeii cu statul sau chiar invers, a statului cu
femeia. Aceasta identificare se produce la nivel de integritate,
un stat se poate destrima in acelasi fel cum se destrama o
femeie cel putin in sens emotional si identitar; ea este formata
de experientele sale, lasa in urma sa un mozaic. Statul se poate
asemdna cu femeia, dat fiind cd ea este un cetdtean de baza,
iar cetdlenii constituie un stat. Fosta Tugoslavie si-a impartit
si retrasat granitele, insd se afld inca in picioare. ,partajul
meu e patria mea mancatd de molii./ tot ceea ce am castigat
prin luptele noastre separatiste™ - subiectul este ambiguu
(noi, patria ori noi, cuplul), ceea ce trimite la similaritatea
dimensiunilor patriei si cuplului. Patria mancatd de molii se
infatiseazd inaintea noastra in mod vizual, deconstructia e
vizibild si neglijentd, dezordonatd, iar castigul dupa luptele
separatiste nu poate fi un castig real, pentru cd nicio parte a
conflictului nu mai este completa, nici stabila si are nevoie de
o reconfigurare. Poeta reitereaza starea actuald: ,bosnia ¢ un
partaj. 6 litere ca 6 state ale fostei iugoslavii./ asta trebuie sa
retin de aici. tot ceea ce vom putea fi - e al fostei. totul apartine
fostei™ - reconstructia se realizeaza pe baza deja existenta,
nici tara si nici femeia nu adoptd noutatea absolutd, ci pornesc
dela ceea ce a fost distrus. Femeia depdseste spatiul razboiului
si al destramdrii, 1l interiorizeaza si se redefineste. Vocea
poetica pare sa isi insuseascd si rolul de observatoare: ,nu
mai scriu/ tot ce am strans/ sunt aceste nume de femei/ e un
nou dictionar/ aceste voci de femei in destramare™ - dupa
care urmeaza o serie de texte ale caror titluri sunt nume de
femei: Masha, Amira, Hatizda etc. Se incearca reprezentarea
internationald a femeilor carora li se ofera, mai degrabd, o
portavoce prin care descriu cotidianul femeii din Bosnia, unul
violent. Rada Ivekovi¢ dezbate problema razboiului din punctul
de vedere al genurilor: ,0f course, war and nationalism is
also practically anti- feminine in many respects. As real
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and not only symbolic victims (and they are most often real
victims), women are «entitleds, once again, to specific types of
suffering, atrocities, rape, etc. Rape is a reappropriation by the
rapist of mixture-as-power from the woman”" Poeta face un
pas in spate, renunta la ,eu” si il imprumuta acestor nume de
femei, pentru ca perspectiva lor este reprezentatd de harbati
in contextul unui rizboi, ele fiind reduse la ticere. In acest
sens, Rada Ivekovic subliniaza situatia femeilor:

Women relate to representation as the object, as that which
is represented (signified) by the representant (signifier).
They are reduced to a mute position since someone speaks
in their name. Politically, their situation is confusing. It is
certainly better to be represented by the Other than not
to be represented at all (which is the real alternative) but
it would be still better to present oneself. One must hope
that such an asymmetric symbolic order will one day be
escaped and such escape should be attempted and pursued
on all fronts, obliquely and subversively, and in and through
language as well, which is part of that symbolic order”

Ultimul text din prima parte, ,The Bosnian Dream”, este
discursul femeii aflate intr-o stare de liminalitate: ,0 fantoma
se plimha prin europa, fantoma bosniei./ senzatia ca iti astepti
propriul trecut sa te prinda din urma/ ex n-am nicio legatura
cu realilatea./ care e realitatea? aia sau aia sau asta? care e
diferenfa?™>. Tmaginea se mutd constant de pe Bosnia pe
individualitatea feminind, se instaleaza o stare de confuzie,
scena este incetosatd. Putem indica ruptura care se produce
la nivel de subiect, dar si la nivel lingvistic: ,am inceput sa te
iubesc si intr-o alta limba. in trei limhi./ am inceput si te ingrop.
ei imi spun Mlada Vlada™. Cadrul devine din ce in ce mai intim,
pocta este definitd acum de ceilalti printr-un nume de origine
slava adaptat Bosniei (se traduce ca ,landra”), dar apropiat de
cel real (de la Miruna la Mlada), semn ca nu s-a indepartat total
de origini, Insa trece printr-o redefinire constanta.

Elena Vlddareanu abordeaza problematica feminista atat
din punctul de vedere al femeii tinere si singure, cat si din
punctul de vedere al mamei. Prin textele sale, putem in{elege
in detaliu cum colaboreaza identitatea profesionald a femeii
cu cea maternd, cum ajung sa se sintetizeze intr-una singura,
autoarea cautand sa nu o neglijeze pe niciuna. Victor Cobuz
noteaza in articolul sau, The Committed Writer Posture: Teodora
Coman & Elena Vidddreanu:

JElena Vladareanu’s socio-cultural activity marks her
posture as a committed writer and makes it a reference
point for those who want to draw a similar public image
about themselves. More than all of these, what gives strength
to Elena Vladareanu’s posture as a committed writer is her
outlook on the relationship between art and politics™.
Poeta pare cd se aliniaza si cu ceea ce sustine Kristeva:
Wi maternity is to be guilt-free, this journey needs to be
undertaken without masochism and without annihilating
one’s affective, intellectual, and professional personality,
either. In this way, maternity becomes a true creative act,

something that we have not yet been able to imagine™®.

Initial, Vldddreanu ironizeaza standardele societale in ceea
ce priveste feminitatea: ,0 sa fiu cuminte nu o sd-mi mai tai/
unghiile din carne nu o sd ma mai scarpin pana la sange/ o
sd-mi prind colturile/ buzelor in ace de siguranta sa fiu sigura/
¢ asa o sa zambesc tot timpul - pot sd fiu si eu frumoasa™.
Ea promoveaza o esteticd grotesca, descrierile ei ilustreaza
intotdeauna corpuri deconstruite, spatii imaginate intr-o formd
ingratd, universul ei poate fi considerat inconfortabil de catre
privitorul barbat, de unde exista si conceptul de ,male gaze”.
Barbatul integreaza femeia in lumea sa strict ca obiect sexual,
ea trebuie sa existe ntr-un mod gratios pentru a 1i satisface
fanteziile, ceea ce e vizibil in contextul cinematografic.®
Preia rolul fiicei constiente: ,stiu ca o sa mori, mama, cd o sa
muriti cu toate/ (...) a venit vara sanii vostri frumosi o sa se/
ingalbeneasca o s putrezeasca de vii/ o sd se umple de viermi
atunci o sa inteleg/ (...) astizi suntem puternice, mama/ suntem
femei pana in varful unghiilor™, Sanii, simhol al maternitatii, al
hranei si sustinerii cresterii sunt aici deposedati de vitalitate, de
functia asa-zis fundamentala a femeii. Cu toate acestea, fiica o
asigura pe mamd de identitatea lor feminina stabila si intreaga.
In plus, preia responsabilitatea de a isi pastra feminitatea
intactd indiferent de destrimarile ce le asteaptd odatd cu
trecerea timpului, tinand cont de generalizarea pe care poeta o
face, adresandu-i-se colectivitatii (,0 sa muriti cu toate”/ ,sanii
vostri”). Mai tarziu in opera ei, Vladdreanu scrie un text ce
cuprinde functiile sociale asteptate din partea femeii de diversi
membri ai societatii:

,Spune-mi Doamna Supd/ Spune-mi Doamna Spala Vase/
Spune-mi Doamna Intinde rufele/ Spune-mi Doamna
Imediat/ Spune-mi Doamna Noi cand mai facem sex? Oare
sunt atat de uratd?/ Spune-mi Doamna Timp de calitate,
Taticu si Binedispusd/ Spune-mi Doamna Castigd bani,
munceste, munceste/ Spune-mi Doamna Oare eu o sa mai
scriu ceva vreodatd, oare eu o si mai am timp?/ Spune-mi
Doamna Nu mai pot!™°

Majusculele de la inceputul fiecarui cuvant programeaza
functia imperativi a limbajului, il conduce spre un scop
social, deducem gravitatea si urgenta cu care femeia trebuie
sd indeplineascd actiunile enumerate. Forma de adresare
politicoasa ,doamna” contribuie doar la crearea tabloului
ironic, dat fiind oximoronul prezent in fiecare vers. Cerintele
pornesc dintr-un cadru domestic, ale copilului sau ale
partenerului, iar in final avem de-a face cu propriile asteptari
si dorinte ale scriitoarei, acelea de a scrie si a avea timp.
Nemultumirea ce se acumuleaza treptat este continutd de
ultimul vers, in care ,Doamna” ajunge la un fel de strigat de
ajutor.

Dupa o prezentare succinta a poetelor romane, ne mutam
in spatiul literaturii ruse contemporane, unde avem la
dispozitie o antologie de texte selectate si traduse in romana
de Veronica Stefdnet si Victor Tvetov. Avem in vedere doua
poete contemporane: Oksana Vasiakina si Anastasia Veksina
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care, intr-o Rusie rigida si patriarhald, reusesc sd descrie
experientele lor ca femei. Rosalind Marsh descrie in studiul
The Concepls of Gender, Citizenship, and Empire and Their
Reflection in Post-Soviet Cullure atmosfera din societatea
postsovietica si atitudinea fatd de femei:

JIn the Putin era, however, «feminismy» continues to he
disparaged, and, if anything, its influence has been declining
in Russian society and culture with the rise of nationalism
and pro-natalism. Instead of innovative thinking about
women and gender, Russian culture and the media are
returning to old, essentialist Soviet and prerevolutionary
concepts of gender roles, along with the propagation of
conventional notions of domesticity, «femininitys and
«glamoury promoted by the new market system”>*

Vom observa la Vasiakina tema identitdtii nationale, asa
cum am vazut-o la Miruna Vlada, iar la Veksina invitatia in
intimitatea sa domestica. Oksana Vasiakina evocd un spatiu
al copiliriei, Siberia. In poemul ,Cand triiam in Siberia”,
utilizeaz acest spatiu ca instrument de autodefinire. In acest
text, memoria se afld sub prizonieratul nostalgiei: ,dar asta
nu e adevarat/ deoarece memoria ¢ mult mai complicatd/
ea singurd isi inventeazd diferite chestii/ despre mama mea
despre mine despre tata/ care ura siberia/ si eu cred ca
memoria e un astfel de loc/ unde ura si rautatea se transforma
in sentiment $i durere/ memoria retine toate aceste lucruri
care niciodatd niciodatd/ niciodatd nu s-au intamplat cu
noi™>, Suntem martori la un discurs cu ecouri ale insistentei
(repetitia fermd a lui ,niciodatd”), in care trecutul este intr-o
oarecare masura negat, data fiind insugirea lui traumatica.
Aceasta este o apologie pentru cei ce au supravietuit acestui
spatiu cu accente initiatice si pentru copilul care a fotografiat
mintal experienta traiului siberian. Pe tot parcursul poemului,
Vasiakina este Siberia, respira Siberia, traieste (in) Siberia:
Lcand traiam in siberia nu aveam bani/ nu aveam memorie
nici dragoste/ era doar o zi lungd grea si sufocantd/ in care
{rdiam toti impreund/ intr-un corp nemdarginit™. Din lipsa
de individualitate a copilului ce isi insuseste Siberia in mod
identitar se naste femeia ce rememoreaza traseul siberian.
Corpul ei nu a fost al ei, cunostea numai o imagine colectiva
a identitatii, de aceea existd o nevoie subtild de a revendica
aceste elemente in prezent. Contextul familial este reamintit
cel mai des: ,cand traiam in siberia/ traiam in corpul pierderii/
tatdl meu nu avea maini/ mama nu avea hurtd/ toti aveau
pierdere/ inflamata intr-un loc jenant/ inflamata intr-un corp
decolorat/ aga traiam acolo/ in spatiul tristetii nemarginite™.
Pocta depersonalizeazd si deconstruieste toate personajele
din acest poem, privim familia pe fundalul unor umbre palide.
Putem intelege tatdl ca pe o figurd neputincioasa, mama ca pe
o fiinta fragila, care se neglijeaza pe sine pentru ceilalti (femeia
martira). Acest poem al memoriei indoielnice nu face decat si
incerce o identificare cu spatiul natal: Vasiakina aduna intr-o
marturisire poetica inevitabilele influente ale Siberiei.
Anastasia Veksina scrie o poezie asezatd, melancolica, o
poezie casnica, domesticd, a singurdtatii si idealurilor. Evoca

spatii urbane, de cartier, care predomind in textele sale si
care propun interiorizarea realitatii inconjurdtoare si invita la
introspectie: ,lraiam aici, spalam geamurile, puneam hainele
la uscat pe balcon./ apoi am aflat unde e piata locald, am
inceput sd merg acolo,/ alegeam cdpsune, cartofi, rosii urate
ce se numeau gargamel./ ma intorceam inapoi cu tramvaiul,
aveam abonament”. Banalizeaza o zi din viata ei, atenueaza
singurdtatea care in urmétoarea strofd urmeaza sa contrasteze
cu colectivitatea altora, pare ¢ nu se intampla nimic si nici nu
trebuie sa se intample. Portretizeazd viata asa cum decurge ea
in mod normal: ,era vara, oamenii aruncau lucrurile inutile./
la gunoi puteai gasi un set de vesela pentru 8 persoane/ in lift
cateaua vecinului ma privea cu ochii de gheald arctica./ iar
vecinul - ce vecinul, era tara barbatilor incredibil de frumosi™.
Oamenii aruncau lucruri inutile pentru ea (o vesela pentru 8
persoane nu poate fi utila pentru o persoand), interactioneaza
doar in gind cu cei din jur. Isi exercitd libertatea de gindire
feminind: se identifica intr-o tard a barbatilor frumosi, loc in
care are acces la ei, ca fiintd individuala si sociald. Alt moment
ce invitd cititorul in intimitatea poetei este o zi de curatenie:
Lcine se va apuca sd descrie/ aceste borcanase prafuite/
flaconase expirate inca in secolul trecut/ toate suprapunerile
astea/ pe care le observi numai dupa curitenie/ pe fundalul
smaltului stralucitor si al faiantei imaculate™. Aceasta
primd secventa poetica indicd o stare de astenie - poeta doar
numeste horcdnasele si flaconasele, nu le descrie, pentru ca
pare inutil. Dupa curdtenie, apare tentatia de identificare cu
spatiul casei: bucdli imaculate si stralucitoare si nevoia de
curatare interioara, prin intermediul cdreia se fac descoperiri
relevante pentru sine. Poeta se intoarce catre cititor: ,cine ne
va line socoteald cat ne spaldm in dus/ cat am inchis ochii si
cantdm melodiile noastre/ cat stau stapanii casei si se gandesc
cat se poate/ cci apa e scumpd™. Veksina resemantizeaza
domesticitatea cu o atitudine impasibild, in singuratatea ei
se poate intampla orice - implica cititorul si muta accentul
pe pluralitate pentru a crea impresia apartenentei la grup, al
celor singuri.

Toate poetele mentionate anterior redefinesc in stil propriu
feminitatea. Avem de-a face cu o poezie autobiografica, care
intareste credibilitatea experientelor scriitoarelor. Julia
Kristeva noteaza:

JPoetry—more precisely, poetic language—reminds us
of its eternal function: to introduce through the symbolic
that which works on, moves through, and threatens it. The
theory of the unconscious seeks the very thing that poetic
language practices within and against the social order: the
ultimate means of its transformation or subversion, the
precondition for its survival and revolution”>

Cele patru scriitoare manifesta un sim{ puternic al revoltei
atat la nivel ideatic, cat si prin limbaj. Identitatea feminina
se regaseste In toate locurile si lucrurile neasteptate, este
fluida, subversivd si in ascensiune constantd. Poetele acuza
si ironizeaza viziunile traditionaliste asupra rolului femeii
si pledeaza pentru recunoasterea femeii ca individualitate
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unicd, capabild sd isi insuseascd multiple statusuri, fira
obligativitatea de a le indeplini pe toate. Femeia reprezinta
o figura independentd, care porneste dintr-o pozitie
marginalizatd si ajunge intr-una de echitate in relatie cu
barbatii. In concluzie, dacd urmarim stilurile si temele
predominante, am putea identifica urmatoarele corelatii:
Miruna Vlada - Oksana Vasiakina (dat fiind ci ambele
abordeaza tema identitatii nationale care se intrepatrunde cu
cea feminind) si Elena Vlddareanu - Anastasia Veksina (prin
accesul la intimitatea domestica, constientizarea, poetizarea
banalului cotidian), aliniind o literatura influentd cu una
periferica, exoticd, pe fundalul temei universale a feminitatii
si feminismului (cu toate ca si in interiorul literaturii ruse ne
intalnim cu zone periferice, vezi generatiile recente de poete

si poeti din Siberia). Cu toate acestea, problematica urmarita
se impune mai intens decat diferentele spatiale, iar granitele
se diminueaza considerabil. Experienta femeii din cele doud
spalii, Romania si Rusia, evidentiaza un parcurs evolutiv
edificator al rolului femeii in societate si a autonomicei sale.

Prakina Valeria Ivanovna conclude impozant in finalul
articolului ei ,Cautdrile femeilor pentru propriul «eus abia
incep. Dar se apropie momentul in care vocile celor ce sustin
mitul destinului femeilor nu le vor mai putea ineca vocea
interioara, chemand la dezvoltare si perfectiune. Si acesta va
fi incd un pas in evolutia omenirii™. Omenirea se redefineste
odatd cu restabilirea pozitiei femeii intr-o societate ce a
subminat-o incontinuu.
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