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Abstract: The paper proposes an analysis of literature’s role in the current Romanian cinematographic context, starting from
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aims to carry out a comparative analysis regarding both the role played by the literary work in the cinematographic production
as well as the valorization of the literary work through the film. In the current socio-cultural context, the artistic impact of a film
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regarding the assimilation of a literary piece in relation to the cinematographic production. The paper presents two case studies
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Lucrarea propune o analiza asupra rolului pe care literatura
il exercitd in contextul cinematografic romanesc actual,
pornind de la doud studii de caz: Dupd dealuri (2012) de
Cristian Mungiu, bazat pe romanul Spovedanie la Tanacu de
Tatiana Niculescu Bran si Moromelii 2 (2018) de Stere Gulea,
bazat pe doud romane, Morometii vol. 11 si Viata ca o prada...
de Marin Preda. Cele doud studii de caz au fost alese pentru a
reflecta o instantd artistica diferita a operei literare in raport
cuproductia cinematografica si pentru a prezenta modalitatea
prin care literatura este sau nu relevanta in legitura sa cu
industria filmului. In vederea expunerii celor doud analize
aplicate este necesara o scurtd prezentare a contextului
cinematografic actual in raport cu spatiul cultural romanesc
si cu fenomenul de adaptare a operei literare.

Istoria cinematografiei romane include mai multe productii
filmografice bazate pe opere literare sau chiar ecranizari.
Distinctia intre cele doud instante se realizeaza conform
productiei si studiilor privind adaptarea operei literare.
Existd, astfel, mai multe instante ale adaptirii. Conform
incadrarii teoretice propusa de Linda Hutcheon' adaptarea
operei literare intr-o productie cinematografica ce reproduce
fidel actiunea si spiritul epocii, nu mai reprezintd un mod
de analiza artistica, coerent pentru lumea contemporana.
Astfel, problema fidelitdtii cu privire la opera literard in
cazul productiilor cinematografice actuale, se reorienteazi
catre o analiza mai consecventd asupra motivelor si temelor
prezentate, n raport cu intentiile artistice ale regizorului sau
ale autorului. Aceasta distinctie reformuleaza analiza estetica
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a produsului de arta (filmul) bazat pe o opera literara.

Un alt fenomen conectat cu adaptarea este si fenomenul
de appropriation care prevede de fapt, o directie diferita
adoptatd congtient fatd de o sursa literard si transpunerea
produsului de arta intr-o alta cultura, intr-un alt domeniu.?
Intr-o perspectivi modernd asupra fenomenului se creeazi
premisa de cercetare, ce are in vedere stabilirea valorii pe
care opera literard o are in productia cinematografici. In
termenii discutati anterior, adaptarea operei devine un proces
creatie, care preia un text canonic §i i adauga o serie de
modificari pentru o accentua viziunea esteticd, iar fenomenul
de appropriation prevede faptul ca opera literara este doar o
sursd de inspiratie i modificirile aduse temelor, motivelor
literare sunt mult mai complexe. Aceste noi teorii privind
adaptarea textului sau a operei literare, aproape sinonime,
creeaza o problema esteticd in ceea ce priveste rolul pe care
il mai are literatura in raport cu cinematografia. Astfel, noua
teorie a adaptarii pare sd-si bazeze argumentele pe procesul
regizoral de creatie si se desprinde de intentia auctoriald
initiala. Noul val in cinematografia romaneasc®, asa cum au
fost numite productiile cinematografice de dupd ciderea
regimului comunist se caracterizeaza prin problematizarea
experientei de tranzitie de societatii la capitalism. Printre
noile probleme abordate cinematografic se evidentiaza:
redefinirea conceptului de clasa mijlocie, dileme etice si
dificultdti in adaptarea la realitate si probleme legate de
adaptare la noul regim politic, de dupa perioada comunista.+
De asemenea, aceasta noud directie cinematograficd se
desprinde de formalismul temelor comuniste si de tehnicile
de reprezentare narativa. In ceea ce priveste ecranizarea
operelor literare, NRC' (New Romanian Cinema) propune
(cel putin in cazul regizorului Radu Jude si al filmului fnimi
cicatrizale) nu neapdrat o adaptare sau o apropriere ci un
produs de arta de sine statator, care nu preia din sensibilitatea
literard, ci doar 1i aduce un tribut; Prin urmare, libertatea
artistica a regizorului in procesul de adaptare a unei opere
literare creste considerabil. Regizorul poate sd respingd o
serie de preconceptii cu privire la tendinta contemporani
privind ecranizarea, sd se hazeze pe teoria fidelitdtii sau sa
aduca un tribut unei opere literare prin film.

Teoria fidelitatii, contestata astdzi, este cea care pastreazi
legatura intre opera literard si film. Ecranizarea operei
literare isi bazeaz intrinsec existenta pe critica fidelitatii. In
procesul de productie al filmului, in perioada contemporana,
tendinta este cea a realizdrii unui produs artistic unitar, hazat
pe o reinterpretare sau pe o adaptare a unei opere literare.
Restructurarea teoretica prevede faptul ca adaptarea, care
desi inseamnd repetitie, nu inseamna si reduplicare.’ In
aceastd contradictie terminologica, rolul operei literare
este minimalizat in favoarea procesului de creatie realizat
in momentul adaptarii. Astfel, opera literara este o sursa de
inspiratie si nu un element central al produsului de arta.

In vederea realizirii unei analize care si stabileasci forta
pe care literatura o exercita inca in domeniul cinematografic,
corelat ulterior cu fenomenul de w@orlding al operei literare,
se va adopta o analiza ce pastreaza ca fundament teoretic

critica fidelitatii si doar comentarii privind procesele de
adaptare/ apropriere in noua formad teoreticd. Cu toate
ca adoptarea criticii fidelitatii pare un procedeu invechit,
este singurul cadru teoretic ce pastreaza de fapt, legatura
nealteratd de reinterpretiri artistice regizorale cu actiunea,
culoarea locald si personajele din opera literard. Aceasta
abordare teoretica propune conceptual caracterul simplist al
comparatiei produsului cinematografic cu produsul original,
cu opera literara.” Cu toata ca, in orice reinterpretare artistica
se produc mutatii ca actiune normald a actului de trecere de
la evenimente imaginate la o realitate extraliterara, analiza
fidelitdtii de redare este cea care conservd autoritatea artistica
initiald.

Sub auspiciile istoriei cinematografice romanesti se
identifici mai multe ecranizdrii ale operelor literare, care-si
bazeaza succesul artistic pe fidelitatea redarii unui roman,
al unei opere literare. In aceastil categorie se inscriu filme
precum: fon: Blestemul pamintului, blestemul iubirii (1980),
La ,Moara cu noroc” (1957), Baltagul (1969), D-ale carnavalului
(1958), Cel mai iubit dintre pamanteni (1993),* s.a. Alte productii
cinematografice care se inscriu in categoria adaptarii sau
aproprierii in raport cu opera literara sunt: De ce trag clopotele,
Mitica? (1981), Glissando (1982), Hanul dintre dealuri (1983),
Osanda (1976)° etc. Aceste exemple sunt relevante pentru
a determina rolul pe care opera literard 1-a avut in istoria
cinematografica romaneascd si modul in care aceasta a fost
folosita sau adaptata in vederea realizarii unui produs de arta
corelat cu literatura. Productiile cinematografice din perioada
comunista au facut obiectul unor analize* ce incearca sa
marcheze ideologic valorizdrile estetice si sd propund o
desprindere definitiva de standardul setat de cinematografia
perioadei comuniste. Cu toate acestea, nu poate fi negata nici
succesul industriei din aceea perioada si nici ingeniozitatea
adaptdrilor literare, care au setat un standard foarte inalt atat
pentru critica fidelitdtii, cat si pentru fenomenul de apropriere.

Contextul cinematografic istoric este cel care dicteaza in
istoria cinematografiei, directii de propagare ale adaptirii
si ale ecranizarii. Avand in vedere faptul cd majoritatea
productiilor s-au realizat in perioada comunista, fenomenul
de internationalizare nu poate fi analizat, decat in cazuri
restranse si cumva ideologic marcate. Cu toate acestea,
majoritatea filmelor realizate in epoca de ,aur” seteaza
0 norma a fidelitdtii si a exactitdtii cu care redau operele
literare. Problema internationalizarii operei literare printr-un
resort artistic mediator nu a fost depasita in mod neagteptat,
de productiile post-comuniste. Problema culturald a
internationalizarii se regdseste la nivelul mecanismelor de
productie si popularizare a productiei cinematografice.

Astfel, valoarea filmului si impactul acestuia ca parte
componentd a unei industrii internationale, dicteaza si
confirmat de modul in care filme bazate pe opera, apreciate
la nivel national, nu inregistreaza un rasunet international,
din cauza unor mecanisme de promovare sau de ordin socio-
cultural.

Fenomenul adaptdrii unei opere literare pentru o productie
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cinematograficd are in mod direct si un impact socio-
economic. Acest aspect devine de multe ori in industria
cinematografici un motiv foarte puternic al productiei
cinematografice. Exista o intreaga industrie cinematografica
bazatd de eventualele castiguri materiale ce se realizeaza in
urma unei ecraniziri. In acest sens, adaptarea operei literare,
succesul ei economic si cultural se bazeazi pe un circuit
care pleacd de la succesul operei, ce este transferat catre
film. Practic, procesul artistic se indeparteaza de scopurile
creative si devine un proces economic, succesul productiei
cinematografice fiind circumscris fidelitatii cu care este
redatd opera literara.

Acest mecanism pur mundan care se afli in opozitie cu
valorizarea estetica si cu idealurile artistice ale produsul de
artd, prin excelentd este responsabil de succesul productiei
si de popularizarea operei literare. Acelasi mecanism este
prezent si in cazul procesului de internationalizare al operei
literare prin intermediul unui produs media, deoarece
succesul operei sau al filmului, creeaza reciprocitate intre
cele doud manifestari artistice. De asemenea, procesul este
interschimbabil si chiar succesul unui film poate sa determine
aparitia unei opere literare (cum se intampla cu Star Wars).»
Astfel, procesul de popularizare si de internationalizare a
unei opere literare prin intermediul unui film, se bazeaza
pe succesul inregistrat sau posibil al unuia dintre cele
doud produse artistice. Prin urmare, in cazul ecranizarilor
mentionate anterior, popularitatea operei a fost cea care a
asigurat o parte din succesul productiei cinematografice, la
nivel national. In cazul invers, in cinematografia romaneasca
nu exista cazuri clare de acest tip.

La nivel international, elemente de ordin economic au creat
in timp o ,industrie a adaptarii” care se bazeaza pe caracterul
emblematic al operelorliterare pentru succesul cinematografic
sau invers.” Acest proces transmedial de worlding' in cele mai
multe cazuri se realizeaza si intr-un context socio-cultural
favorabil, care se bazeaza pe niste elemente strategic alese
si nu neaparat artistice. Astfel, succesul filmelor Harry Polter
era predictibil, datoritd popularititii cartilor. In acest caz, s-a
creat un fenomen comercial, care desi prezintd cu fidelitate
acliunea operei literare, se desprinde prin scopurile sale
comerciale de valorizarea esteticd a creatiei literare.5 Aceste
exemple argumenteazd faptul ca opera literara si succesul ei
in alt domeniu artistic nu se bazeaza pe realitatea interpretarii
stilistice sau pe modul in care opera literard este perceputa la
nivel estetic, ci pe o serie de elemente socio-economice care
determind sau nu internationalizarea ei.

Prin urmare, procesul prin care literatura romana are acces
la popularizarea in alte spalii geografice se regaseste intr-o
serie de actiuni de productie si de promovare a unui film. Un alt
elemente important este si directia procesului: de la operd la
film sau de la film la oper. In cele ce urmeaza vor fi prezentate
doud studii de caz, menite sa prezinte instante diferite ale
acestui proces fransmedial si posibilititile de worlding in
perioada contemporand a cinematografiei romanesti.

Filmul Morometii 2 la prima vedere, pare sa continue o
traditie cinematografica a ecranizdrii, stabilita de succesul

primului film si de calitdtile regizorale ale lui Stere Gulea.
Datorita asimildrii culturale a ecranizarii volumului I de Marin
Preda, audienta si chiar criticii s-au asteptat la o continuare
a unei traditii cinematografice. Filmul a fost considerat cea
mai hund ecranizare a anilor 80" datoritd fidelitdtii cu care
reda actiunea. Criticul loan Lazar argumenteazd in favoarea
fidelitatii de redare a romanului farmecul dialogurilor
prediene, si umorul ludic al acestuia, intarit de luciditatea
asprd, ironica, mobilizatoare, a personajului principal, Ilie
Moromete™ sunt conservate de regizor. Astfel, raportul
intre roman si ecranizare este perceput aproape ca o unitate
imuabila a valorii estetice.

Datoritd ecoului pe care filmul I-a avut in epoca si datoritd
criticilor pozitive din partea specialistilor, ecranizarea
devenea un etalon al cinematografiei roménesti. Reluarea
acliunii literare printr-o noud productie a insemnat pentru
cinematografia contemporana o revenire la etalon, o revenire
la realizarea cinematograficd asemandtoare lui Tarkovski,
care revitalizeaza cinematografia romaneasca si care readuce
in prim plan experienta estetica. Aceastd atitudine culturald
a fost cea care a general un val de entuziasm inainte de
premierea filmului. Problema aparutd in cazul acestei
productii se regaseste in modul de constituire al scenariului si
lotodatd intr-o perspectiva teoreticd modernd, in modalitatea
de adaptare a operei literare.

Intr-o perspectiva constructivista, Moromelii 2 este o
adaptare care impune un mod interpretativ al filmului, ce
altereaza asteptdrile audientei si propune o noud forma
artisticd ce-si modifica identitatea culturald.” In ceea ce
priveste rolul operei literare, acest caz reflectd doud instante
diferite ale adaptarii: pe de o parte apropriere, dar si sursd de
inspiratie. Contrar asteptarilor, Morometii 2 este printre cele
mai moderne incercari cinematografice de adaptare bazate
pe opere canonice romanesti. Termenul de adaptare nu se
potriveste cu procesul de retroversiune artistica sub care a
fost supus romanul Moromelii, si nici romanul autobiografic
Viata ca o pradd. Productia a fost anticipata de public, pentru
spiritul critic si ratiunea neinfluentat politic a personajului
Moromete (pentru ,morometianism™), dar Reprezentarea
cinematografica este o apropriere sau chiar o variatie libera
pe tema romanului Morometii, cu incursiuni in instanta
biografici anti-comunisti alui Marin Preda. In acest caz, filmul
nu doar ca se desprinde in mod direct de operaliterara, dar se
reorienteaza cdtre un nou ideal artistic. Aceasta actiunea se
inscrie in categoria productiei de tip appropriation deoarece
se hazeaza pe intertextualitatea operelor si pe un mecanism
mult mai complex in constructia actiunii.” Avand in vedere
contextul cultural si ecourile primului film, productia a fost
vizionatad de public, care insa a judecat-o in conformitate cu
critica fidelitatii.

In acest caz, operele literare au fost surse de inspiratie,
iar viziunea regizorald a impus un nou proces creator avand
la bazd o naratiune canonicd si un destin celebru. In pofida
faptului ci acest gen de abordare permite reinterpretarea
motivelor artistice si o recontextualizare a unor teme literare,
Moromelii 2 este un exemplu nu tocmai de succes al teoriei
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moderne privind adaptarea si aproprierea. Astfel, operele
literare sunt distorsionate pentru a crea un film impotriva
idealurilor epocii de ,aur” care se dezvoltd de la temele
literare ale romanului Morometii si ale constiintei biografice
a autorului cu privire la comunism. In acest caz, nu poate fi
vorha despre o popularizare, cu atat mai putin de un proces
de internationalizare al operei literare, deoarece filmul nu a
inregistrat niciun succes international.

Filmul afostrealizat pentru audientanationald care cunostea
deja romanul §i care era supus incd ecourilor succesului
inregistrat de prima productie. In acest caz, explicatia care
a determinat un interes initial crescut se regaseste in teoria
propusi de Pierre Bourdieu. In cazul filmului Moromelii 2 au
existat doua tipuri de capital cultural exploatate in vederea
popularizarii filmului si anume: capitalul cultural incorporat
(ecourile succesului literar, dar si productia impresionanta
Morometii) si ceea ce numeste Bourdieu capitalul cultural
obiectivat in cazului filmului Moromeii 2 (transmiterea operei
arlistice cinematografice in schimbul profitului economic).
Astfel, opera literara si ecourile valorice ale primului film,
impreuna cu mecanismele socio-economice, au determinat in
fazd initiald popularizarea productiei. In ceea ce priveste insa,
receptia criticilor si interpretarea audientei, filmul nu a reusit
sa convingd, cel mai probahil din cauza credintei generale
in teoria fidelitdtii. Cazul Morometii 2 este un exemplu de
productie care foloseste operele literare ca sursa de inspiratie
pentru procesul creativ si estetic al retroversiunii, iar din
perspectiva procesului de worlding transmedial, Moromelii 2
este un contraexemplu.

Cel de-al doilea exemplu este mai pregnant pentru
fenomenul adaptdrii, insd poate fi considerat §i o ecranizare.
Filmul realizat de Cristian Mungiu, Dupa dealuri (2012), este
printre putinele exemple ale cinematografiei romanesti
contemporane care reuseste sa impresioneze la nivel
international, incadrabil in categoria ecranizarii. Filmul a
obtinut mai multe premii la Festivalul de Film la Cannes, la
Festivalul de Film la de la Salonic, la Festivalul de Film de la
Haifa etc. si a avut un puternic ecou international. Principalul
element pe care s-a bazat succesul filmului a fost subiectul
controversat pe care il prezinta si totodatd elementele tabu
prezentate, de lahabotnicia ortodoxa la intimitatea unei relatii
homoerotice elc.

In acest caz, romanul Tatianei Niculescu Bran este scris in
urma anchetei jurnalistice de dupa uciderea unei maicute in
cadrul unui ritual de exorcizare de la Manastirea Tanacu, din
anul 2005. Productia cinematografica, datorita caracterului
fictional, poate fi consideratd independentd de sursa initiala.”
Romanul nu contine neapdrat valoriziri estetice, figuri de stil
si nici mdcar nu pretinde cd ar fi mai mult decat o ancheta
jurnalistica, se poate insa argumenta validitatea elementelor
prezentate in raport cu faptele reale. Romanul este o descriere
detaliatd a celui mai socant caz de omor din interiorul
Bisericii Ortodoxe Romane, care a impresionat prin cruzime.
Evenimentul tragic a fost cel care a determinat si aparitia
romanului jurnalistic, dar si a filmului.

In acest caz, se poate discuta despre produse de artd

inspirate din evenimente reale. Operaliterard, unde caracterul
literar in sine, poate fi combitut, este mai mult o investigatie
amanuntitd despre imprejurdrile in care s-a produs crima. In
acest caz, desi in continuare se va folosi termenul de opera
literara, caracterul artistic nu este proeminent. Filmul lui
Cristian Mungiu este un exemplu de adaptare, deoarece are
loc o interpretare regizorald a unor evenimente descrise
de autoare, impreund cu translatarea unor teme conexe cu
subiectul prezentat.> De asemenea, mai mult ca sigur, viziunea
regizorald a fost completata de elemente ce provin de sfera de
investigatie a cazului de omor.

Subiectul extrem de sensibil pe care filmul i abordeaza,
pastrand aproape intactd modalitatea de desfasurare a
evenimentelor din roman si amplificarea lor prin accentuarea
estetica a unor realitdti socio-culturale, a transformat productia
intr-un dintre cele mai bune filme ale cinematografiei moderne.
Legitura curealitatea obiectivd a faptelor si chiar cu monstruosul
real adeterminatun succes urias al filmului pe plan international.

Un alt element important in productia cinematografica si
in legatura cu opera literara de la care a pornit, este faptul
cd ambele produse artistice depasesc sfera fantasticului
si trec In arealul de incidentd al realismului absolut. Acest
exemplu cinematografic, prin legatura cu realitatea sociala
si juridicd a determinat o serie de controverse la nivel
national si nu numai. Cu toate acestea, valoarea estetic a
productiei cinematografice este incontestabild. In acest caz,
redarea a fost una fideld cu romanul, dar si cu realitatea
efectivi a evenimentelor. In ceea ce priveste directia artistica
transmedia, productia cinematografici a adaptat romanul,
dar a fost realizata si sub auspiciile evenimentului real. Opera
literara in acest caz, de ordin fantastic sau nu, a fost parte
integranta a procesul creativ regizoral.

Din perspectiva esteticd, evenimentele reale precum
si romanul au dus la un proces de ecranizare a realitatii
accentuate de note estetice, ceea ce a determinat o redare
esteticd a realitdtii imediate prin mecanisme imaginative,
care-si construiesc discursul pe o valorizare stilistici,
negativd in acest caz. Un element important in acest caz, il
reprezintd si diferentele intre realitatea efectivd, roman si
viziunea regizorald. Aceste diferentd intre realitatea factiva
si realitatea fantastica, imaginatd a accentuat importanta
filmului in contextul socio-cultural romanesc.

Cele trei elemente implicate in procesul creativ regizoral
al adaptdrii sunt si cele care au asigurat fenomenul de
internationalizare ale productiei. In acest sens este clar ¢a si
romanul, dar si cazul au fost popularizate, internationalizate
datoritd filmului. Mecanismul de worlding transmedial se
datoreaza atat prezentei internationale a filmului Dupa
dealuri cat mai ales cazului real de la care aceste produse
artistice s-au dezvoltat. In acest caz, filmul a fost un agent al
instrumentarii procesului de worlding al literaturii. Filmul lui
Cristian Mungiu este un exemplu veridic al acestui fenomen,
care atrage un public international citre roman si ulterior
catre probleme socio-culturale ale spatiului roméanesc.

Fenomenul de internationalizare, de worlding transmedial
in contextul actual al productiei cinematografice romanesti
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bazate/inspirate dela opere literare este mai mult decatlimitat.
Aceasta instrumentalizare a operei literare care determina si
un fenomen de popularizare prinintermediul filmului, desi mai
mult decat dorita de industria cartii, nu este o realitate efectiva
alumii contemporane. Cele doud studii de caz prezentate arata
instante diferite ale utilizarii operelor literare in productia
cinematografica si modalitati de impact al unei audiente in
functie de caracteristici socio-culturale. Internationalizarea
(ransmediala a operei literare este un fenomen secundar al
succesului productiei filmografice. Astfel, in comparatie cu
realitdti clare din spatiul international al acestui fenomen,
sectoarele artistice roméanesti prezinta rezultate modest. Cu
loate ca aceasta apreciere a cinematografiei actuale, privind
fenomenul adaptarii, se bazeaza pe o comparatie cu realizarile
cinematografiei din perioada comunistd, nu se inscrie intr-o
tendintd generald de discreditare a realizarilor actuale.
Cinematografia romaneasca se afli incd intr-o pozitie
mediand, in ceea ce priveste realizarile ei, de dupa caderea
regimului comunist.

In cazul Moromelii 2 se distinge clar intre caracterul national
al unei productii si mecanismele interioare ale industriei

filmului si ale teoriei adaptarii, care nu reuseste sa convinga
nici audienfa romanescd, cu atat mai putin spatiul artistic
international. Tn acest caz, opera literard este reconvertitd
pentru a servii unui nou scop artistic, care insa, ramane
un exercitiu regizoral destul de nereusit. In cazul filmului
Dupd dealuri, datoritd subiectului extrem de impresionant
si a accentelor intre viziune regizorald estetico-realistd ce
accentueaza si realitatea efectiva, prezentata si de roman, se
poate discuta despre internationalizarea cartii. Acest exemplu
prezinta modalitate prin care strategiile de popularizare,
premiile internationale i promovarea unui film, a determinat
si fenomenul de internationalizare a cartii pe care a fost bazat.
Cele doua studii de caz, desi aflate in opozitie atat prin directia
de adaptare cat i prin aportul adus popularizarii operei literare
sau reddrii acesteia, reprezintd instante diferite ale confluentei
intre cele doua domenii. Valorizarea i internationalizarea
operei literare prin intermediul filmului este inca un proces
incipient in cazul cinematografiei actuale romanesti, iar
exemplele care popularizeaza in spatiul extranational opera
literara sunt exceptii binevenite pentru literatura roména.

Note

1. Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation (New York: Routledge, 2006), 7.

2. Thomas Leicht, ,Adaptation and Intertextuality, or, What isn’t an Adaptation, and What Does it Matter?”, in A Companion to Literature, Film,
and Adaptation, ed. Deborah Cartmell (Hoboken: Blackwell Publishing, 2012), 88.

3. Mihai Fulger, Noul Val in Cinematografia Romaneascd (Bucuresti: Editura Art, 2008), p.10.

4. Andrei Gorzo, Veronica Lazar, ,The New Romanian Cinema and Beyond: The Films of Radu Jude”, Transilvania, no. 3 (2022): 5.

5. Ibid., 6.
6. Hutcheon, A Theory of Adaptation, 7.
7. Leicht, ,Adaptation and Intertextuality”, o1.

A

8. Clin Caliman, Istoria filmului romanesc (Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Roméne, 2000), 125-217.

0. Ibid., 178 -240.

10. Claudiu Turcus, Impotriva memoriei — de la estelismul socialist la noul cinema roménesc (Bucuresti: Editura Eikon, 2017), 29.
11. Simone Murray, The Business of Adaptation: Reading the Market (Hoboken: Blackwell Publishing, 2012), 123.
12. Deborah Cartmell, 100+ Years of Adaptations (Hoboken: Blackwell Publishing, 2012), 5.

13. Murray, The Business of Adaptation, 123.

14. Mircea Martin, Christian Moraru, Andrei Terian, ed., Romanian Literature as World Literature (London: Bloomshury Academic, 2017), 20.

15. Cartmell, 700+, 12.

16. Toan Lazar, Filmele elalon ale cinematografiei romanesti (Bucuresti: Editura Felix Film, 2009), 45.
17. Robert Stecker, Aestetichs and Philosphy of Art: An Introduction (Lanham: Rowan and Littlefield Publishers, 2000), 9.
18. Alex Goldis, ,Moromete sa ne judece”, Dilema Veche, nr. 769 (2018). hitps://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/moromete-sa-ne |

udece-626016.html.

19. Julie Sanders, Adaptation and Appropriation (New York: Routledge, 2016), 36.
20. Pierre Bourdieu, ,The Forms of the Capital”, in Handbook of Theory of Research for the Sociology of Education Westport, ed. J. Richardson

(Westport: Greenwood, 1986), 241-258.

21. Mihai Fulger, ,Pragmatism si opacitate”, Observator cultural, nr. 649 (2012). httns://wwwobscrvatorcultural.ro/articol/pragmatism—sil
i

acitate-2/.
22. Sanders, Adaptation and Appropriation, 21.
23. Ihid., 11.

24. Doru Pop, ,An Analysis of Romanians’ Self~-Image in Contemporary Cinematographic Representations”, Metacritic Fournal for Comparative

Studies and Theory 1, nr. 1(2015): 140.

151


https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/moromete-sa-ne-judece-626016.html
https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/moromete-sa-ne-judece-626016.html
https://www.observatorcultural.ro/articol/pragmatism-si-opacitate-2/
https://www.observatorcultural.ro/articol/pragmatism-si-opacitate-2/

o
[aN]
o
N
9
Ne)
;
el
e
=
=
w
=z
<
(=4
[=

152

Bibliography

Bourdieu, Pierre. “The Forms of Capital.” In The Handbook of Theory of Research for the Sociology of Education, edited by J. Richardson, 241-258.
Westport: Greenwood, 1986.

Caliman, Calin. Istoria filmului romanesc [The History of Romanian Film|. Bucharest: Editura Fundatiei Culturale Romane, 2000.

Cartmell, Deborah. 100+ Years of Adaptations. Hoboken: Blackwell Publishing, 2012.

Fulger, Mihai. Noul Val in Cinematografia Romaneasca [The New Wave in Romanian Cinematography]. Bucharest: Art, 2008.

Gorzo, Andrei, and Veronica Lazar. “The New Romanian Cinema and Beyond: The Films of Radu Jude.” Transilvania, no. 3 (2022): 1-9.

Hutcheon, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006.

Lazar, loan. Filmele etalon ale cinematografiei romanesti [Milestones of Romanian Cinema]. Bucharest: Felix Film, 2009.

Leicht, Thomas. “Adaptation and Intertextuality, or, What isn’t an Adaptation, and What Does it Matter?.” In A Companion to Literature, Film,
and Adaptation, edited by Deborah Cartmell, 87-104. Hoboken: Blackwell Publishing, 2012.

Martin, Mircea, Christian Moraru, and Andrei Terian. Romanian Literature as World Literature. New York: Bloomsbury Academic, 2017.

Murray, Simone. “The Business of Adaptation: Reading the Market.” In A Companion to Literature, Film, and Adaptation, edited by Deborah
Cartmell, 122-139. Hoboken: Blackwell Publishing, 2012.

Sanders, Julie. Adaptation and Appropriation. New York: Routledge, 2016.

Stecker, Robert. Aestetichs and Philosphy of Art: An Introduction. Lanham: Rowan and Littlefield Publishers, 2005.

Turcus, Claudiu. Impotriva memoriei — de la estetismul socialist la noul cinema romdnesc |Against Memory - From Socialist Aestheticism to the
New Romanian Cinemal. Bucharest: Eikon, 2017.

Goldis, Alex. “Moromete sa ne judece” [Let Moromete be our Judge]. Dilema Veche no. 769 (2018). hitps://dilemaveche.ro/sectiune/temad
kaptamanii/moromele-sa-ne-judece-626016.htm|.

Fulger, Mihai. “Pragmatism si opacitate” [Pragmaticism and Opacity]. Observator cultural, no. 649 (2012). hitps: /www.observatorcultural.ro|
hrticol/pragmatism-si-opacitate-2].

Pop, Doru. “An Analysis of Romanians’ Self-Image in Contemporary Cinematographic Representations.” Metacritic Fournal for Comparative
Studies and Theory 1, no. 1(2013): 138-160.



https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/moromete-sa-ne-judece-626016.html
https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/moromete-sa-ne-judece-626016.html
https://www.observatorcultural.ro/articol/pragmatism-si-opacitate-2/
https://www.observatorcultural.ro/articol/pragmatism-si-opacitate-2/

