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Abstract: This paper aims to explore what might be the limits of what we call today Biographical Novel, framed as Biographical
Fiction or Life Writing, research that has as its central objective to find an answer to questions such as: what might be the
features of the genre and what purpose do they serve today? How do we relate to past personalities in the present context and
what can we extract from their lives - can we talk about censorship/ attributing an unrealistic context to a public personality?
But more importantly, what is the relationship between fact and fiction constructed, given that the boundary between these is
very vulnerable? All these questions are meant to guide the readers throughout the study. Even if the genre is not so much in
demand among writers today, probably for reasons related to the economy of time, such writing can become interesting to study
how the author chooses to present someone’s life, a choice that must first be well documented, and then fully assumed, with
full responsibility for the facts shown. The points on which the paper will focus are related to the novel of Moni Stanila Brancusi
sau cum a invatat testoasa sa zboare, the hiography Constantin Brancusi by Sanda Miller and the ,On Constantin Brancusi”
study written hy Dore Ashton, where the construction of Constantin Brancusi’s personality, as it appears in their works, will be
contextualized in World Literature,
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de a face propaganda politico-sociald in anumite cazuri sau
poate chiar de a scrie in memoria cuiva?, motivele pot fi

Autobiografia s-a dezvoltat inca din cele mai vechi timpuri ca
relatare a propriei povesti de viata, surprinsd din perspectiva

celui care scrie. Incepand cu scrierile istorice ale lui Sima
Qian, primul mare istoric chinez care a inclus in lucrarea Shiji
mici referinte despre propria persoand; continuand in primele
secole crestine cu Epistolele SE. Apostol Pavel si Confesiunile
Fericitului Augustin; in epoca umanismului, cand aveau
loc ,marile calatorii”, iar proza de calatorie includea pasaje
de natura autobiografica; pana la Benjamin Franklin, Jean-
Jacques Rousseau, Lord Byron', in loate perioadele istoriei,
congtient sau nu, s-a scris autobiografie. Poate din nevoia
de a ne impartasi principiile ori aspecte despre lucrurile
importante pentru noi, clipele in care eram in pericol, dorinta

diverse, insa ce poate fi observat este faptul ca genul starneste
curiozitate si astazi, chiar daca are o popularitate moderat@,
iar raportarea la acesta rimane incd in discutie.

Pe langa autobiografie, genul care lucreaza tot cu expunerea
vielii intime a cuiva, dar de data aceasta a unei persoane
diferite de propriul sine+ este hiografia. Astfel, se face tranzitia
dinspre eul personal - in care realitatea are un singur criteriu
(propria persoana), spre celdlalt, acolo unde a scrie despre
viata cuiva inseamna asumarea unei responsabilitati mult mai
mare, fiindca realitatea trece de filtrul individual al gandirii,
se extinde, capatd noi granite spre lumea din afara noastra.
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De altfel, ideea de ,celalalt” in cazul unei biografii este destul
de vaga, caci nu putem formula un tipar anume: se poate scrie
despre cineva contemporan cu autorul, despre cineva care nu
mai este in viatd, despre o persoand cu viatd publica sau pe
care nu o stie decat autorul etc.

Aceste doud moduri de a scrie au facut posihila aparitia unui
gen literar care a prins contur odata cu anii 1930 sub vanzarile
masive ale operelor lui Robert Graves, Thomas Mann, Irving
Stone sau Lion Feuchtwanger, sub numele de ,Biographical
Novel” (roman biograficy. In cele din urmd, unul dintre cele
mai complexe i interesante puncte in care a ajuns genul a
fost denumit ,Fictionalized Biography”, in ideea de ,Fictiune
biografici/ Biografie romantatd”. In actul de a scrie despre
o personalitate istorica (termenul de ,istoric” referindu-se
aici la o persoana care a existat in viata reald) sunt implicate
pasaje de natura fictionald, biografia romantata punandu-si la
incercare limitele. Si ea este inclus, ca toate celelalte specii
(memorii, jurnale, scrisori, testimonii), in categoria scrierilor
de life writing”, termen discutabil tocmai pentru ca acopera
mult prea multe arii®, Definitia relativ impusa acestui termen
de Astrid Erll ar fi: ,atunci cind modurile diferite de a spune
0 poveste - memorii, autobiografii, hiografii, jurnal, scrisori,
fictiune autobiografica - sunt discutate impreund™. Tocmai de
aceea, 0 distinctie clard nu se poate face intre aceste genuri,
insd putem marca cel putin la nivel teoretic trasaturi distincte
in ceea ce le priveste.

In urmitoarele rinduri se va incerca evidentierea unei
radiografii a diferitelor aspecte cu privire la conceptul de
Lbiografie romantatd”in contextul de World Literature, plecand
delaanaliza comparativa a trei astfel de scrieri, respectiv cartea
lui Moni Stanild, Brancusi sau cum a invatat testoasa s zhoare,’
care va fi reprezentativa pentru spatiul (contextul) national
si articolul lui Dore Ashton, ,On Constantin Brancusi™,
alaturi de monografia Constantin Brancusi de Sanda Miller®,
sugestive pentru spatiul international. Intr-un comunicat de
presd din 2019, cei de la editura Poliom au anuntat aparitia
unui proiect editorial care avea ca scop publicarea unor
biografii romantate ,ce se adreseazd tuturor celor interesati
de vietile marilor personalitati culturale roméne™. Proiectul a
debutat cu aparitia a trei volume: Caragiale. Scrisoarea pierdutd
de Bogdan-Alexandru Stanescu, Enescu. Caiete de repetifii de
Dan Coman si Brancugi sau cum a invafat lestoasa sa zhoare
de Moni Stanild. Ultima dintre acestea oferd publicului larg
un personaj cunoscut pe plan international, care si astazi mai
starneste controverse, si anume Constantin Brancusi.

Volumul semnat de Moni Stanild incepe cu povestea
unui tandr rebel din Craiova ce primeste intreaga sustinere
financiard din partea lui Grecescu-Perieru, consilier si
enorias al bisericii din comuna, pentru a studia la Bucuresti
arta sculpturii. Baiatul ii fermecase pe cei din jurul sau prin
realizarea unei viori, astfel ca acest inceput de cariera pare
deja promitator. Insd cum talentul siu trebuia lucrat mult mai
in profunzime, Brancusi pleaca in Franta, incepand o noud
etapa din viata lui. De aici Moni Stdnild va relata povestea
vietii artistului si in ce a constat truda artei sale, lui Brancusi
creandu-i-se imaginea unui reprezentant al culturii romane

care, in contact cu lumea international, el ajutd la redefinirea
artei moderne, dar si reprezentarea ideii de ,specific national”
in context extranational. In comparatie cu aceastd hiografie,
Dore Ashton propune o analizi a subtilitatilor stilului artistic
al lui Brancusi si a discutiilor provocate de aparitia sa in
mediul cultural de peste hotarele tarii sale de origine. 1l
va pune in oglinda pe sculptor cu alti mari artisti din epoci
pentru a intelege cum se adapteazd acelui nivel, acelei clase
de maestri, realizand totodata analogii cu alte tipuri de arte
precum muzica si pictura. Astfel, Ashton contureaza cititorilor
sdi un mediu interdisciplinar intre arte si pune in lumind
originalitatea artistului roman. Tot din spatiul international,
Sanda Miller propune o viziune de ansamblu asupra artistului
prin etapizarea momentelor celor mai importante din viata
sa. Insd unul dintre cele mai importante concepte pe care
le abordeaza inca din introducere” §i care marcheazd toate
ctapele vietii artistului este acela de ,otherness™ intr-un
context transcultural. Intilnit in fenomenologie, termenul
de ,celalalt” (,otherness”) constituie raportul dintre propria
persoand cu o alta®,

Astrid Erll in Cultural Memory propune un concepl care
ar putea oferi un raspuns la intrebarile anterioare. ,Cultural
memory” (,ars memoriae” ori ,memorativa”) este un concept
utilizat in antropologia sociala europeand, intalnit adesea in
traditia culturala occidentald, cu precadere in cea franceza
si germand, ce defineste ideea de ,memorie” nu doar ca una
individuala, ci servind unui domeniu colectiv mai larg, dincolo
de experienta privatd. Originile sale se presupune ca ar fi in
poemele poetului grec Simonides, inainte de era noastrd*. In
istoriografie si in studiile culturale expresia este des intalnita,
manifestandu-se siin mediul beletristic atunci cand ne referim
laautobiografii, biografii si toate celelalte specii care deriva din
cle, inglobate in ceea ce numim ,life-writing”. Prin ,cultural
memory” ni se propune modelarea viitorului prin intelegerca
trecutului. Astfel, problemele ce pot fi abordate in cazul lui
Brancusi, plecand de la acest concept, sunt legate de modul
in care este el astazi receptat la nivel national si international,
avand in vedere posibilele mutatii ale canoanelor literare in
contextul ,World Literature” si dimensiunea etica a acestora,
aspecte care vor fi abordate in cele ce urmeaza.

Cultural memory si biografia camod de a citi

Erll defineste domeniul de ,life-writing” ca fiind fundamental
intertextual® si afirma cd ,(auto)biografia nu tine neaparat
de un gen in literatura, ci mai mult de un «<mod de a citi»™*
si automat un mod variat de a intelege. Efectul este ,de a
fundamenta naratiunea intr-o mdrturie imediata™, de a
construi o poveste care sd vorbeascid despre trecut, insd
un trecut apropiat de momentul prezent. Este vorba de o
reactualizare a unei realitati de mult uitate, de a crea o punte
intre dimensiunile temporale a ceea ce numim (poate abstract)
trecut-prezent-viitor. Ce este important de vazut este modul
in care se pune accentul pe ceea ce descriem din trecut, ca in
cazul textelor suport, mai exact cum ne raportam astizi la arta
lui Brancusi si la imaginea creatd in jurul sau.
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Ideea de ,cultural memory” defineste toate cele trei scrieri,
dar putem identifica directii diferite in ce priveste focusul.
Avand in vedere ca ,life-writing-ul” este in legatura directa cu
experienta subiectiva si individuala a memoriei®, el este definit
caun domeniu al intelegerii complexe si aprofundate, extinsa
in afara limitelor temporale si spatiale concrete®, fiecare
avand libertatea de a alege ce anume s prioritizeze din ceea
ce inseamnd Brancusi, insa aplecand atentia asupra posibilelor
probleme pe care le-ar putea pune atat personalilatea
bine cunoscutd a lui Brancusi, cat si genul literar in sine.
Atat in lucrarea lui Moni Stanild, cat si in cea a lui Miller, se
subliniaza faptul ¢4, in ciuda prejudecdtilor si a stereotipurilor
create la nivel international legate de locul de provenienta
al sculptorului®, el trece indiferent peste toate acestea si isi
pastreaza portul, obiceiurile zilnice, felul de a se purta si de a
fi dupa bunul plac, contrar lumii cu care intra in contact?. Aici
intervine conceptul de ,otherness”, dar si ideea procesului de
mitizare la care este supus sculptorul; Miller afirma ci acest
fel de a fi al lui Brancusi, ,{aranul-artist” ajuns in Parisul in
plind dezvoltare si modernizare, atrage o varietate de categorii
sociale, colectionari, scriitori, prieteni®, impresionati tocmai
de acest amestec ciudat intre 0 anume sensibilitate ,primitiva”
si manifestarea avangardista la nivel de artd. Cultura vestica
intra in raport cu cea estica, contrariile sunt tot mai evidente
si au impact asupra publicului. Se confirmd cumva ceea ce
initiatorul conceptului de ,the other”/ ,otherness”, si anume
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, transmitea: ,celalalt” este
o componentd esentiald a constiintei de sine, iar procesul
introspectiei nu poate fi redat decat prin raportare la alta
fiintd umand®. De aceea, in contextul sociologic descris de
Stanila ori Miller, discutiile despre Brancusi trebuie evaluate
pe scara mai largd, poate chiar dintr-o persepctiva comparata.

In cazul lui Dore Ashton, Brancusi este prezental din
momentul in care ajunge in Franta, gasind un mediu propice
pentru desfasurarea activitatii sale de artist, dar si pentru
intrarea in contact cu o cizilizatie foarte diferitd fata de
cea din care el provine, deschizand noi orizonturi asupra
propriilor idei in artd. Procesul intrérii in contact cu civilizatia
francezd insemna o eliberare de propriul sine* si imbratisarea
desavarsitd a artei. Totodata, pentru francezi ori pentru
reprezentantii altor natiuni, venirea lui Brancusi a insemnat
o reevaluare a actului artistic. El era asemanat de esteticianul
britanic Clive Bell ca fiind ,un artist desavarsit precum
Bach ori Poussin™. Dore Ashton va alege in articolul sau sa
analizeze arta moderna a artistului din perspectiva analogica,
cu referinte la marile personalitdti din arta moderna de
orice fel, precum James Joyce®, James Johnson Sweeney?,
Barbara Hepworth®* si mulli altii. Toate cele trei scriitoare il
contextualizeaza pe Brancusi, demonstrand practic influenta
multiculturalismului in cazul memoriei colective, mai exact,
cum consacra” contactul cu alte natiuni (i evident cu
perspectiva unica despre artd a acestora) o personalitate,
mai mult decat dacd ar ramane de influentd doar la nivel
national, viziune propusa de exemplu de Pascale Casanova in
Republica Mondiald a Literelor?. Din aceasta perspectiva, se
poate vorbi despre o practica delocalizata a artei? Felul de a fi

alunui individ care, mai mult sau mai putin, este influentat de
contextul patriei in care trdieste, se poate ,altera” atunci cand
devine influentat de extranational?

Vorhind de felul in care Brancusi este vazut drept ,celalalt”
in cultura francezd contemporand lui, acest lucru capata
contur intr-o discutie privind procesul (de)mitizarii prin care
sculptorul trece. Aceastd mitizare pleacd din acelasi punct
in cazul tuturor scriitoarelor, si anume de la imaginea sa
Lexotica” dinauntrul lumii cu care vine in contact. Imaginea
se materializeaza avand ca sursa chiar locul de provenienta
al lui Brancusi, si anume un spatiu balcanic ,umil, ai cdrui
locuitori erau sdraci™. Ipostaziat astfel, sculptorul este
pozitionat asemandtor unei figuri mitologice adusd in
contemporaneitate, pozitie ce este adaptata atat contextului
national (la Stanild), cat si international ( Miller si Ashton) in
intelegerea procesului de mitizare. La Stanila, Brancusi este
reprezentat drept o figura national-istorica ce poate deveni
un simbol pentru poporul roman, asemenea unei perspective
romantice adusd in post-modernitate. Ii sunt particularizate
trasaturile care il deosebeau de celelalte comunitdti cu care
ajunge sa convieuiasca la Paris, vizand totodatd diferenta
dintre viala asa cum era ea trditd in Romania secolului
XX si ritmul modern al lumii pariziene de atunci. Artistul
ramane fidel stilului de viata pe care il avea si in Romania,
starnind dezbateri numeroase. Astfel, pare a fi un ,erou” prin
intermediul caruia, cultura din care provine este reprezentata
in Occident.

In ceea ce priveste lucrarea Sandei Miller, directia pe care
0 abordeaza este actualizatd propriei sale realitati, avand in
vedere cd proiectarea personalitatii lui Brancusi se realizeaza
in functie de pozitionarea personala a fiecarei autoare in
parte (,cunoastere situatd”). Brancusi este de data aceasta
reprezentantul ,unei parti a societdtii din Orient, sobrd si
pitoreasca, sirdcicioasd si bogatd n culoare™. Exotismul
oriental al personajului creat de Miller starneste admiratie,
dar totodatd si suspiciune. In cartea sa intitulati Orientalism,
criticul Edward Said abordeazd impactului colonial si imperial
al spatiului vestic asupra celui estic®, chestiune ce este
observabila in cartea lui Miller. Cu toate ca artistul apartine
spaliului oriental, asa cum este pozitionat de autoare, el intra
in contact cu civilizatia modernizatd a Bucurestiului de secol
XX, care, inca de la sfarsitul secolului trecut, prezenta o mare
influentd franceza®. Scolile de artd erau croite dupad canoanele
sistemului francez, iar toatd lumea urband parea sa se asemene
enorm de mult Parisului*, Ipostaza culturald surprinsa prin
sculptor este cea a influentei franceze asupra acestei lumi cu
un istoric in mare parte rural®, De aceea, Brancusi poate fi
privit drept un liant intre cele doud medii geografice, trecand
dintr-o cultura periferica in una ,centru” fard a se rupe de
traditia celei periferice.

La Moni Stanila in schimb, se poate vorbi despre procesul
mitizarii lui Brancusi plecand chiar de la metodele de creare
a procesului: pentru a crea un mit, individul cu functia de
Lerou mitic” devine un ,personaj-umbrela” in spatele caruia
se doreste a fi ilustrat un set de valori colective poporului
de provenientd® (de exemplu, aura miticd a lui Brancusi ca
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metamorfozare a constiintei nationale la nivel de principii,
valori sau a portretului de ,{atan-artist” cu care se infaliseaza
nationalul in fata internationalului). Este posibil ca aceasta
imagine construitd sculptorului sa fie o strategie literara
pentru a intimpina asteptarile si credintele publicului-tintd;
nevoia publicului (considerat/ luat ca ,popor”) de a-si gasi
identitatea si a se afirma prin diferite personalitati care s-au
facut remarcate intr-un spatiu mai cuprinzator, care s preia
functia de ,erou” pentru ,a salva” acel istoric - povestea unei
natii pentru care se doreste clarificare. Continuand ipoteza,
nevoia de afirmare, de a fi vizut international poate fiinteleasa
in contextul romanesc actual, ca o nevoie de redescoperire a
adevarului istoric de dupa perioada comunismului, in care
distinctia fictiunii de realitate era greu de realizat”. Tocmai
din acest motiv, In perioada post-comunistd a existat o
adeviratd inflatie a genurilor biografice, intampinate totusi cu
0 oarecare suspiciune de public*, avand in vedere propaganda
si falsainformare comunistd de-alungul anilor, fapt paradoxal,
avand n vedere cd insusi genul ridica probleme in ce priveste
veridicitatea realitatii descrise.

Dacd observam bibliografia Sandei Miller®, ori declaratiile
lui Moni Stanila privind documentarea pentru roman, ca sursa
de inspiratie - prin insemnarile si corespondenta lui Brancusi,
Lscrierile biografilor care I-au cunoscut direct™, sau chiar
albumele sculptorului# - un lucru este cert, informarea
autoarelor s-a realizat din documente veridice, verificabile-
deci din surse ce reflectd un adevar istoric. Si totusi, se
vorheste despre scrierile lor ca apartinand genului hiografic,
de domeniu literar, dar mai ales fictional. Insd, tocmai ¢ epica
biograficd, asemeni celorlalte din domeniul ,life-writing”
reflectd ,efortul obiectivarii prin doud modalitati predilecte
de prelucrare literara a materialului diegetic: 1. reconstituirea
memorialisticd «usor romantatds; 2. proiectarea propriei
psihologii «intr-un sirag de eroi ce se pot reduce usorla aceeasi
untitate sufleteascd» |...] Amintirile personale (sau datele reale
despre Brancusi) nu constituie decat o sursa de inspiratie, si
nu un model epic demn de urmat: pentru a se transforma intr-
un veritahil «<romans, reconstituirea memorialistica se cere
acum «romantata/ mitizata™.

Pe scurt, autoarele pleaca de la informatiile reale despre
sculptor, insd prin procesul mitizarii/,romantarii” lor, se
creeazd fictiunea de domeniu literar, delimitandu-se de
studiul strict istoric. Pe de o parte, mitizarea devine metoda
de obiectivare a discursului. Antonio Patras in Lileratura
lui E.Lovinescu, de la aulobiografie la fictiunea romanfata®
explica faptul ¢, ,abia cu nasterea memoralisticii ca gen se
poate vorbi de constituirea unei traditii estetice si de aparitia
constiintei istorice™.

Pe de alta parte, mitizarea unei personalitati din spatiul
public, pe langd conventiile obignuite ale ilustrarii eroului care
poartd amprenta unui posihil specific national, dupa cum s-a
ardtat anterior, poate fi abordata si din perspectiva selectiei
individuale a autoarelor, ce anume aleg ele sa spuna plecand
de la faptele reale, ce elemente din viata sculptorului sunt
selectate pentru hiografie si ce efecte au asupra omogenititii
L~povestii” spuse; dar si felul in care fiecare cititor in parte alege

sa-1 perceapa pe artist. Aceasta este amprenta subiectiva care
poate pune probleme romanelor cuprinse in acest gen, chiar
daca vorbim, in fond, de obiectivitatea scrierilor chiar prin
procesul de mitizares. Ambele dimensiuni, atat perspectiva
proprie a autoarelor, cat si a cititorilor asupra artistului,
aduc in discutie si categoria etica a acestui ,fel” de a privi o
personalitate atat de hine cunoscut

Perspectiva etica. Controverse

Avandinvedere istoria scolilor deliteratura sia principalelor
ideologii prin care ele vedeau raportareala instantele implicate
in opera si a raporturilor dintre ele, se poate construi un
demers evolutiv prin care si se urmareasca felul in care se
dezvoltd canoanele genului hiografiei romantate de-a lungul
istoriei literare recente (a doua jumdtate a secolului XX),
analizand si spatiul etic propus in diferite perioade pana astazi,
cand genul poate fi examinat in contextul World Literature.

Unul dintre aspectele importante pe care le propune World
Literature este contextualizareala nivel de retele arhorescente,
aldturi de evaluarea fluiditdtii anumitor principii literare
(,valul”), asa cum este propus de scoala lui Franco Morreti. De
aceea, o analiza asupra modului in care cititorii se pot raporta
la personalitatea lui Brancusi - in raport cu ideea de ,cultural
memory” anuntatd anterior, pe haza unor miscari literare din
a doua jumatate a secolului XX si pana astazi, ajuta la trasarea
unor granite privind eticul. Totodatd, avand o perspectiva de
ansamblu, se ilustreaza practic si mutatiile genului abordat pe
textele suport pentru a ne apropia de vizualizarea spatiului
literaturii mondiale pe subiectul propus.

Ralph Waldo Emerson, precizeaza Erll, afirma ca ,istoria
devine subiectivd, iar cu alte cuvinte, nu exista concret
nicio istorie, ci doar biografie™. Sigur, aceastd afirmatic a
dus la nenumdrate controverse si exagerari, dar plecand de
la acest sistem de gandire cu precautie, Erll impune o noua
schema de raportare la hiografie, si anume face legitura
intre ,cultural memory” si ,universalized individualism”,
intre o identitate colectiva si cea personald care percep un
transfer reciproc. Biografia va deveni un mod de relationare
intre persoanele implicate in actul citirii (autor, cititor i
personalitatea transformatd in personaj), avand o influenta
una asupra celeilalte, intr-o substitutie reciproca reflexiva+,
Cu alte cuvinte, intr-o (auto)biografie textul este interiorizat
in mod diferit de catre fiecare instantd implicata in actul
lecturii (autor, cititor, personaj). Cauza acestui fenomen,
explica Paul de Man citindu-l pe G. Genette, este faptul ca
granita dintre realitate si fictiune in acest gen este foarte greu
de definit, aproape imposibil#. Mai departe, spune Genelte,
scopul intr-o astfel de scriere merge dincolo de investigarea
amanuntita a ceea ce este sau nu real, cititorul eliberandu-
se de ,autoritatea transcendentald” a judecarii operei.
Acest rationament poate fi aplicat in cazul biografiei lui Moni
Stanila, intelegand irelevanta cautdrilor obsesive a ceea ce a
facut sau nu Brancusi ori ce ar fi trebuit si ne spun in plus
despre povestea sa. Biografia autoarei este doar una dintre
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il are in centru pe Brancusi, sub amprenta stilului specific.
De altfel, pentru rigurozitatea argumentului, Paul de Man
precizeaza teza lui Lucien Febvre din History and Psychology
(1938) in favoarea delimitdrii lumii fictionale de cea reala:
Lautorii de (auto)biografii nici nu pretind sa le ofere cititorilor
o lume nealterata istoric ori un adevir biografic™, teza
ce poate oferi continuitate discutiei lui Erll. Moni Stanila
creioneazd o intreagd naratiune in jurul unui personaj cu
origini reale, dar care acum se desprinde, la nivel strict literar,
de persoana reald; cititorii ajung sa primeasca o poveste despre
o personalitate celebra asa cum a fost inteleasa si perceputa
de autoare, iar mai departe asa cum noi o vom intelege; iar
la Dore Ashton se pun in lumind productiile artistice ale
sculptorului din perspectiva analizei artistice a artei moderne,
din nou, din perspectiva a ceea ce vede ea in Brancusi si prin
prisma legaturii lui interdisciplinare cu alti artisti din alte
domenii, legdtura formulatd din experienta sa indelungata
ca cercetdtoare in domeniu. Si noi avem aceasta libertate de
a-1intelege pe Brancusi in propriul nostru fel, este adevarat.
Insa, chiar daci ideea cd, atat autorul biografiei, cat silectorul
au dreptul sa inteleagd in mod diferit o asa-numitd ,poveste”
a lui Brancusi, lucru care se intampla in mod firesc naturii
umane (fiecare individ fiind unic, cu o intelegere subiectiva);
perspectiva propusa de Paul de Man asupra adevarului si
realitatii din biografie sunt specifice contextului teoriilor
deconstructiviste aparute in jurul anului 1960. Chiar Paul de
Man impreund cu Jacques Derrida sunt cei doi reprezentanti
majori ai acestei miscari culturale. Deci de la viziunea acestora
pana astazi au existat mai multe turnuri in teoria literara, fiind
puse in contrast si minusurile teoriei.

Deconstructivismul se plaseaza pe alte pozitii decat cele
ale romantismului, ca paradigma ce nu se mai potrivea cu
specificul omului modern de multd vreme. Daca viziunea
romantica favoriza ,mitul scriitorului/geniului”, unde opera
devine sugestia geniului, adica o autocreatie®; deconstructia
discursului de dupa jumatatea secolului XX are radacini in
paradoxul romantismului: incercarea de a impaca ideea de
geniu cu autonomia esteticului*. Este proclamatd ,moartea
autorului” ca ,icoand nationala, erou moral sau performer
al sentimentelor™, pentru ci el nu mai reprezinta ,o0 cauza
a operei, ca individ a carui experientd de viald conduce
la elaborarea textului literar, ci este doar ocazia pentru
materializarea unor jocuri ale limbajului prin scriitura, jocuri
ale ciror finalitate, inevitabil, 1i scapa™. Contextualizand
astfel, hiografia romantata, ca cele propuse, pot fi privite din
acest unghi de vedere cu o notd subiectiva atat de pronuntatd,
cititorul si autorul avand o libertate extinsd asupra modului de
intelegere si proiectare a povestii surprinse in biografie. Dar in
conditiile actuale de existentd, trebuie inteles faptul ca odata
cuextinderealibertdtii, se extinde totodatd si responsabilitatea
pentru actul artistic. Intervine aici chestiunea eticului.
Cu precadere, avand in vedere experienta regimurilor
politice extremiste ale secolului XX, se pot interoga limitele
interpretarii subiective asupra unei personalitdti expuse intr-
un gen literar, iar daca aceasta poate deveni ,un instrument”
pentru discursurile politice”.

De la perspectiva deconstructivista propusd de Paul de
Man, Roland Barthes aduce in atentia domeniului teoriei
literare prin cartea Sade, Fourier, Loyola (1971) 0 aga-numita
Jntoarcere a autorului”, insd ,nu ca entitate civild si
morald, ci inteles sub raportul «corporalitatii» sale™, unde
corpul este inteles drept o metaford pentru particularitatile
(,hiografemele”) individului din viata reald care joaca rolul
de personaj literar in in opere, i mai cu seamd in genurile ce
apartin life writing-ului”. Pe scurt, aplicat scrierilor suport,
autoarele hiograf, ,prietenoase si detasate™, evidentiazi
detalii, chiar marunte, din viata lui Brancusi, insa ,fira sa
instituie o personalitate a carei importan{a sd fie masurata
cu instrumente straine literaturii, i apartin si nu ii apartin™,
Faptul cd artistul e vazut cu fata luminoasd, acoperitd de barba
ca un intelept din Vechiul Testament® sau ca un adevarat
cercetator mistic al artei africane si egiptene® sunt alegeri in
hiografiile lor, care nu fixeaza neaparat acest portret ca fiind
unul absolut, universal. De la ,moartea autorului” se trece la
LIntoarcerea” lui. Insd, turnura importanti sub care poate fi
privit genul este teoria ce marcheazd secolul XXI, si anume
wconstructalismul™,

In Roménia, noul val de intelegere al analizei literare
porneste odatd cu anii 2010-2015% In Theory in the “Post” Era®,
Teodora Dumitru propune ,modelul constructalist ca premisa
«postumandy™*, ce alctuieste un design multiscalar, o iererhie
a ,arborilor suprapusi”(concept inspirat din scoala lui Franco
Morreti) intre literaturile centrale si cele periferice, viziunea
de ansamblu fiind cea a unei ,geopolitici literare” studiata ca
arhitectura, si nu arheologie®: ,Aceastd evolutie cu sens nu
recunoaste totusi un telos final in miscarea ei ierarhizanta™.
Plecand de la aceasta premisd, se poate analiza dimensiunea
pe care o capdtd personalitatea lui Brancusi in ceea ce priveste
spatiul (inter)national si etica acestuia. In virtutea a ceca ce
afirma Doris Mironescu®, ,biografia trebuie sd-si propuni
mai mult decat sd fie un instrument de legitimare a breslei
scriitorilor i a celor care se ocupa cu literatura. Ea trebuie
sd evite deturnarea ideologica [...], iar una dintre obisnuitele
deturndri este aceea nationalista. |...| Biografia trebuie sa poata
ocoli «nationalimul metodologicy care preconizeazd progresul
national drept finalitate impliciti a oricarei investigatii
stiintifice sau culturale si subordoneaza performanta literara
semnificatiei nationalist-culturale™®. Avand in vedere granita
atat de fragila intre patriotism si nationalism, experimentat
agresiv si in perioada comunistd, subiectul trebuie abordat
cu o atentie deosebitd asupra nuantelor exprimate. Cum
putem recepta arta lui Brancusi, o artd cu specific national (ca
dimensiune exclusivd) sau una globalizatd si globalizantd? Ne
putem apropia de raspunsul la aceasta intrebare prin articolul
lui Andrei Terian ,Mihai Eminescu: From National Mythology
to the World Pantheon” din Romanian Literature as World
Literalure®.

Conform teoriei lui Mads Rosendahl Thomsen, atunci cand
autorii nationali intrd in competitia literaturii globale, ei nu
trebuie sa-si schimbe identitatea sau sa joace un alt rol, insd
acestia intra intr-o retea (,network” mai largd, adica pe o
piata acolo unde canonul se schimba si ,regulile jocului” de
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asemenea, urmand o noud ierarhie, una internationald™,
Statutul artistului este integrat in institutii transnationale,
insd el urmeaza a se face cunoscut si apreciat prin anumite
mecanisme literar-cultuale pe care trebuie sa le activeze
pentru a se include in acele lumi extinse, dincolo de factorul
teritorial izolat™. Aceste mecanisme sunt legate de ideea
centrald de ,celalalt” abordata anterior. Tocmai pentru ca
Brancusi era un ,celalalt” atat de diferit fata de culturile cu
care venea in contact (deci nu practica o arta delocalizata), iar
in acelasi timp un temperament mixt intre civilizatia estica si
cea vestica - ingloband si practici si arte ancestrale precum
cea africand i egipteand - a permis sculptorului sa creeze o
artd unicd intr-o retea arborescentd.

In ceea ce priveste perioada in care Brancusi s-a manifestat
artistic, prima jumatate a secolului XX, trebuie luate in calcul
schimbarile radicale ale felului in care Brancusi era receptat,
cdci au existat modificari alternative al modului in care el era
prezentat din partea surselor oficiale (ziare, reviste, anunturi
elc) in toatd perioada comunistd in Romania™ daca ,dupa
instaurarea Guvernului Petru Groza in martie 1945, prin diversi
intermediari, autoritdtile procomuniste de la Bucuresti au
incercat o apropiere de Constantin Brancusi, manifestandu-
si disponibilitatea pentru achizitionarea unor lucrari plastice
ale maestrului de la Hobita™, In perioada 1948-1949 situatia se
schimbi drastic. In acest interval de timp - ,epoci de apogeu
a combaterii cosmopolitismului $i a nonrealismului in arta™
- Brancusi este prezentat drept o figurd care ,nu mai are
nimic comun cu specificul trii sale™. In epoca de destinderea
relativa a regimului totalitar insd s-a revenit la imaginea
pozitiva a lui Brancugi. Marturie stau ,expozitia retrospectiva”
din decembrie 1956 (Muzeul de Artd din Bucuresti), sau
Lexpozitia omagiald” din august 1956 (Muzeul de Arta din
Craiova), deschise pentru ,valorizarea sculptorului roman’, cu
care Ministerul Culturii greu se impaca, de fapt®: ,in presa
culturald - Contemporanul, Arta, Tanarul scriitor etc. - se
puteavorbiin cheie favorabila despre Brancusi. Era o perioada
de destindere, de incercare de cucerire a unor segmente ale
exilului roménesc, in special din Franta™”. Insi toate acestea
aveau legatura cu propaganda regimului comunist, si nu cu
arta In adevaratul ei sens. Schimbarea pozitiei comunistilor
din Romania fat de receptarea lui Brancusi - de la imaginea
pozitiva, la cea negativa, este subliniata atat in cartea lui Moni
Stanild, cat §i in cea a lui Sanda Miller.

Asadar, informatiile despre artist sunt manipulate cu
usurintd dintr-o extremd in alta, de la admiratie la acuze,
contribuind in construirea discursurilor publice de
propaganda comunista. Avand in vedere acestea, dimensiunea
etica a felului in care gestiondm ,povestea” despre Brancusi
devine foarte importanta, iar in acest sens teoriile moderne pot
oferi un sprijin. Pentru a delimita contextul literar in care este
creionat sculptorul de propaganda politicd, de exemplu, este
nevoie de a reafirma principiile care stau la baza unei astfel
de propuneri editoriale. Descoperindu-I pe artist ca devenind
Lconsacrat” pe scena culturald internationald printr-o arta ce
ajunge sa intrupeze anumite valori universale, aplecate mai
degraba spre inovatie estetica, decat spre o functie sociald/

politicd, semnificd un pas major in intelegerea din perspectiva
World Literature. Chiar dacd Brancusi aduce in Franta
secolului XX o mostenire ,nationald”, un fond roméanesc in ceea
ce priveste stilul si ritmul vietii, al obisnuintelor etc., acesta
nu respinge influenta occidentald, ci ii observa valorile, si le
incorporeaza propriei personalititi. De asemenea, tiparele
si schemele modelelor din sculpturd, chiar daca pleaca de la
principiile tdrii de provenientd- deci nu se renunta la statutul
national al artistului asa cum descria si Andrei Terian®, el
este interesat de o depisire a limitelor de pand atunci pentru
ceea ce Insemna arta si doreste sd faca urmatorul pas spre ce
numim ,arta modernd”. Pentru a adera la aceasta ,inovatie
esteticd”, Brancusi dezvoltd modelele sale adaugand scheme
artistice ale altor arte privite drept ,primitive/ancestrale”,
cum era arta africand sau cea egipteand, concomitent cu
integrarea in noul val avangardist din vreme, formand
prietenii cu promotori ai acestui curent®. Poate tocmai din
aceasta pricina artistul a ajuns atat de cunoscut pana astazi,
pentru faptul ca sensul artei sale era definit de intoarcerea
artei moderne la formele primordiale de creatie pentru a
redescoperi universalitatea, dincolo de un specific national
care se doreste a {i proiectat intr-o dimensiune exclusivista.
Chiar dacd aceastd conceptie este formulata in cheie aproape
platoniciana (Stanila si Miller se raporteazd la filosofia greaca
pentru a crea un spatiu artistic®, iar Dore Ashton anunta
studii care compara sculptura avangardista a lui Brancusi
cu principii de filosofie ale triadei grecesti), conceptia a fost
prelucratd de sculptor astfel incat si trezeasca interes unui
public extrem de larg - unul mondial. In acest fel, el se inscrie
intr-o retea globala a tendintei culturale avangardiste care
raspunde la o sensibilitate a timpului respectiv.

LHHistorical Novel” vs ,,Biofiction”.
Conventiile genului in sine

Ceea ce trebuie enuntat inca de la inceput este cd discutia
privind relatia dintre romanul istoric (,historical novel”) si
biografia romantatd (,fictionalized biography™/ ,biofiction”)
pleaca de la afirmatia lui Astrid Erll enuntata anterior: (auto)
biografia este mai mult un mod de a citi decat un gen propriu-
zis. Michael Lackey de la Universitatea din Minnesota va
construi in introducerea la The Agency Aesthetics of Biofiction
in the Age of Postmodern Confusion®* o mica istorie a romanului
istoric - cum a aparut el, ce efecte a avut si cum a determinat
aparitia hiografiei romantate, urmérind implicatiile biografiei.
Originea romanului istoric o regisim in secolele XII-XVIII,
insa el si-a definit estetica abia in secolul al XIX-lea. Dupa
Revolutia Franceza si odata cu aparitia programelor politice de
lainceputul secolului al XIX-lea, s-a urmdrit identificarea unor
metode mai concrete, chiar stiintifice, de abordare a acestei
specii. Totodatd, au fost abordate i in literatura teme istorice,
elogiind anumite evenimente sau anumite personalitati. O
lucrare amintita de Lackey in cercetarea sa este The Historical
Novel, unde autorul ei, Georg Lukdcs, va incerca sa explice
aparitia romanului istoric printr-o nevoie a literaturii de
a propune o imagine sistematizata a istoriei, privita in mod
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realist, fidel adevirurilor istorice. Insd in aceastd abordare
pot fi identificate problemele de ordin literar, evidentiate de
Lackey: ceea ce nu specifici Lukécs si ceea ce romanul istoric
tinde sa ignore este faptul cd forma literard se construieste
separat de ritmul adevarului istoric de necontestat, iar tocmai
din aceasta cauza va aparea ceea ce numim astazi biografia
romantata®, Literatura nu se ocupd cu datele precise, pentru
acest lucru existand alte domenii®,

Aparitia biografiei romantate are alte cauze fata de aparitia
romanului istoric. Aceasta apare din dorinta de a corecta,
redefini limitele si eventualele pericole pe care le presupunea
romanul istoric in acea vreme®. Dacd ne gandim la biografie ca
la un subgen al romanului istoric si aplicam criteriile acestuia
de interpretare, ,forma estetica |a biografiei] este una sortita
esecului literar™, mai ales ci in perioada post-iluminista,
romanul istoric a fost de multe ori folosit drept o metoda
pentru progresul politic si social, aldturi de impunerea
unei viziuni aplecate cdtre determinism literar si fatalism®.
Biografia romantatd nu se va identifica cu astfel de principii,
tocmai pentru ca isi are originile in romanul istoric; va pastra
anumite trasaturi specifice lui (de exemplu, dorinta de a
tabloidiza adevarul - adevar care capatd alte dimensiuni, fiind
vorba de adevirul literar si nu de cel istoric; utilizarea unor
nume/evenimente reale, datate istoric etc.), Insa metoda de
lucru, scopul, cauzele si efectele pe care le are sunt cu totul
altele. Michael Lackey delimiteazd romanul biografic de cel
istoric si in privinta istoricitatii; intre cele doud nu se mai
identifica un raport de subordonare®,

Pentru a intelege mai hine diferentele dintre cele doud
specii, Lackey a apelat la mai multe exemple de autori si
cercetdtori in domeniul literar care vin sa clarifice situatia.
Nuvela The Tory Lover de Sarah Orne Jawetl a fost intens
discutatd in corespondenta scriitoarei cu Henry James, cel din
urma subliniind ca in loc sa puna mai mult accent pe viziunea
interioara, profundd a individului, chiar dacd istorisirea si
personajele au radacini reale, ea ofera cititorilor sai date care
pot fi gasite si in manuscrise, pentru cei interesanti®. Estetica
ei este una inselatoare, impostoare, care sub ,constiinta
conditionatd a romanului istoric™ aratd neputinta genului
inviluit de ,the fatal cheapness™. Colm Toibin in The Master®”
ne demonstreaza ca romanul istoric urmdreste integrarea unui
punct cheie din istorie in viata cititorilor, dintr-o perspectiva
fatalistd (oamenii sunt conditionali de forle externe si
personajele preiau acest ,stigmat”), fard creativitate (se
copiaza, se imitd ceea ce este), dar si prioritizeaza evenimente
istorice. In acelasi sens, sunt multj cei care nici macar nu au
acceptat termenul (,I hate the idea of the term «the historical
novel»” - Synne Rifbjerg ori Egon Schiele care prefera sa
denumeascd genul drept ,speculative biographies™). Toti
acesti ganditori ne invitd sd redefinim bhiografia romantata,
care trebuie disociata de romanul istoric. Ea se naste pentru
aimplini o alta functie in literatura, dar mai ales, se doreste a
fi literatura.

Principiul esential pentrubiografie este categoric extinderea
orizontului cititorului si integrarea lui intr-un univers
al creatiei ce nu este incorsetatd de regulile fixe ale altor

domenii. De aceea, si cititorul trebuie sa inteleaga cd se afla la
marginea unui fenomen in plind desfisurare - actul artistic,
iar constientizarea atitudinii si pozitiei sale vizavi de fenomen
este indispensabila. Astfel, ,in bio-fictiune ai posibilitatea sa
visezi mai mult, mai larg. Visele tale ca autor de «bio-fiction»
sunt mai extinse decat ale unui autor de <historical fictiony™,
Posibilitdtile multiple care se rasfrang din aceste ,vise” duc
la largirea orizontului si ,ne ajutd sa intelegem lumea in
complexitatea ei” (Rosa Montero)”. Se contureazd niste ,harti
existentiale” in care se evidentiazd capacitatea umana pentru
intelegerea simbolicd, personajele devenind simboluri
menite sd ne inalte mintea catre idei si discutii, si nu adevaruri
absolute. Vorbim deci despre ce poate fi personajul, nu despre
ceea ce este, fiindca un autor talentat nu se opreste doar la
a fotografia trecutul printr-un protagonist reprezentativ, ci el
isi alege strategic personajul (chiar bazat pe o personalitate
reald) tocmai ca sa-1 reactualizeze, ca sa reia prin dinamica lui
teme si viziuni pentru perspectiva prezentului §i a viitorului
prin intermediul unei voci din trecut. Ideile pot chiar sa nu fie
conforme cu timpul autorului, dar asta il ,va face o persoana
creativa si nu un simplu copiator™. Perspectiva enuntata este
specificd unui alt autor invocat de Lackey, Oscar Wilde - in
The Decay of Iying. Wilde puncteaza poate cel mai eficient
bazele pe care se construieste o biofictiune: autorul se
apropie de personalitatea in cauzd, dar nu ii reprezinta viata
cu exactitate, cdci intervine propria viziune creatoare, si ar fi
bine, cel putin, sd ,se laude cu niste creatii, nu cu niste copii
din realitate™®. Ipoteza lui sund, poate, cliseic, insd este de
ajutor atunci cand dorim sa gasim cel mai potrivit mod de a
ne uita la o biografie de acest fel. Intervine ideea de simbol
si creatie independentd, construite cu ajutorul limbajului,
definindu-se prin toate acestea ,spatiul (auto)biografic”. De
aceea, conventiile biografiei romantate pot fi altele decat
cele ale altor genuri literare pentru ci protagonistul in cauza
chiar exista in realitate, intr-o forma sau alta (in sensul ca in
literatura, individul real este mitizat pentru ca el si devina
personaj literar - aceasta este conventia propusa), iar acest
lucru are mari sanse si fie problematic prin modul in care este
pus in lumina protagonistul ,inspirat” din persoana istorica.
In conditiile de fatd, este necesar un pact intre autor si cititor,
un contract pentru cum se poate citi o astfel de scrier

Un gen contractual in esenta

Conceptul de ,spatiu autohiografic”, specifica Philippe Lejeune
in lucrarea On Autobiography”, apare prin intermediul lui
André Gide si Francois Mauriac. Gide afirma ca ,amintirile
nu sunt niciodatd mai mult de jumdtate adevirate, dar cu
loale astea ar putea exista preocuparea pentru adevar, totul
este mult mai complicat decat spunem ci este. Poate chiar
ne apropiem de adevar prin roman™; iar Mauriac continua
ipoteza: ,doar fictiunea nu minte: ea deschide pe jumtate o
usd ascunsa din viata omului, prin care alunecd necontrolat
citre propriul sdu suflet necunoscut™. Invirtutea acestor idei,
Lejeune explica de fapt ca ei creeaza ,spatiul autobiografic®
in care vor sa invite cititorii. Acest spatiu confera in esenta
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Lcheia” de citire a romanelor lor, presupuse de multi ca fiind
autohiografice™. Daca cititorii acceptd si acceseaza acest
loc ipotetic, inseamna ca vor semna un ,pact autobiografic”
cu autorul prin care vor crede povestea spusa de el, partasi
fiind universului fictional care nu functioneaza dupa regulile
obisnuite ale lumii noastre'”. Cititorii sunt constienti ca este
un pact doar la nivel teoretic (,the phantasmatic pact”), insa
intrinsec operelor literare, fiind specific autobiografiei sau
biografiei, care se incadreaza in aceasta lume imaginara.
LRealitatea” unei opere literare este tocmai irealitatea ei, de
aceea atat Gide, cat si Mauriac intelegeau acest pact ca fiind
fragmentar si incomplet, pentru ¢ sunt expuse publicului
completate de cititor. Aici intelegem rolul cititorului in cazul
(auto)biografiei: el vine s adauge propria perspectiva viziunii
autorului, autor care nu-1 constrange pe lector sa analizeze
opera doar din perspectiva lui. Este o invitatie adresata acelei
lumi ,beyond-the-text+” (cititorul) sd relationeze cu lumea
textului propriu-zis. Protagonistul dintr-o scriere nu va mai
fi, astfel, intr-o relatie de identitate cu personalitatea reala
din care s-anascut ideea conturdrii sale, ci una de aseméanare;
protagonistul in (auto)hiografie nu este acelasi cu persoana
din viata reald, ci doar seamana si este propus in text ca prin
intermediul sau orizonturile fictiunii sa se deschidd tot mai
mult. Lejeune va face diferenta majord intre autobiografie
si biografie, cu toate ca cele doud au un parcurs extrem de
asemandtor: in biografie, identitatea personajului este o
asemanare individului real, in autobiografie individul real se
aseamana cu personajul creat,

In cazul biografiei, ce conteazd foarte mult in raportul
contractual ntre autor si cititor este modul in care acel
LSpatiu” este creat. Paul de Man vorbea despre reprezentarea

personajului ca simbol/ imagine prin intermediul limbajului
ce capata ,forma” unei metafore, a unei prozopopee. Autorul
se pozitioneazd in spatele personajului pe care il surprinde
in biografie, el actiondnd ca o mascd, si transmite lectorilor
un sistem de idei proprii lui si timpului/ spatiului din care
provine'” (,lumea exterioara a fost de fapt dintotdeauna o
carte, o succesiune de opriri fara voce-mute™ - Dalesman,
amintit in cartea lui Paul de Man). Limbajul este cel care va
face delimitarea intre lumea reald si fictiune, de aceea nu
mai este nevoie s ne intoarcem in ,the world beyond the
text”, cdci textul are ultimul cuvant™, Functia retoricd a unei
biografii este evidentd, ea poate fi perceputd numai printr-o
formd privatd a intelegerii contextului (conform lui Paul De
Man) sau spatiului (conform lui Philippe Lejeune), deoarece
are drept cauza a aparitiei dezintegrarea realitdtii (in sens
literar) si reformularea ei intr-o lume a posibilitdtilor. Astfel,
moralitatea este relativizata, vorbim deja de alte canoane
morale aplicabile unui text biografic, insa in limitele eticului
specific genului, In sensul cd o bio-fictiune nu poate fi
judecatd dupd niste conventii sociale de morald, spre exemplu,
in schimb ea trebuie proiectata intr-un plan care sa respecte
anumite conditii etice.

Asadar, discutia privind contextul biografiilor romantate
ramane de interes astazi din perspectiva unei analize critice
asupra felului in care ea s-a dezvoltat in timp si a modului
in care se poate dezvolta in continuare. Urmarind cartea lui
Moni Stanil, este vizibil cum genul se extinde si isi pune la
incercare limitele, incercand sa depaseasca dezbaterile privind
romanul istoric si romanul biografic si mai ales participand
la procesul definirii ,spatiului” biografic din perspectiva
alternantei contextului roméanesc cu cel international in cazul
lui Constantin Brancusi.
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