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TwO TECHNIQUES, ONE ICON PAINTER: SAVU MOGA

Abstract: This article brings to attention the work of Savu Moga, a famous icon painter who lived and worked in the
19th century in Transylvania. His artistic talent was native and his greatest skills were revealed by his icons painted
on glass, but he also painted icons on wood, a less known fact. Brancoveanu Monastery from Sambita de Sus, Bragov
county, owns 10 icons painted on wood, which are in the process of restoration and research. The technique of
painting on wood brings to Moga certain difficulties, which he tried to solve. Although the supports and techniques
are different and the order of the stages is reversed, the style of work is very much alike. The colours, the way he
writes, the vegetal and architectural elements and the faces of the characters are the same. Also the pigments and
the binder used are the same for both types of painting. Regarding the conservation and restoration aspects, the
icons that have been properly preserved are generally in good condition, which means he achieved his purpose.
Those icons that were used in the church for a long period of time are much more degraded. Every single piece is
carefully investigated and treated as a patient. After completing the restoration process of these icons we will have
an overview on Savu Moga’s work on wood, compared to his work on glass. Untill then, we are sure of the value of
his entire artwork.
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la numr. In prezent, icoanele sale se aflii in numeroase
colectii muzeale si particulare din ard.

Introducere

Fiecare icoand scoasalalumina - voit, sau din intamplare
- i pusd in valoare de cdtre restauratori, vine cu o
noua poveste si noi indicii ce completeaza imaginea de
ansamblu a artei din Romania.

Cateva date despre Savu Moga

Nu intamplator vom aduce in discutie cele doua
suporturi principale ale icoanelor roménesti, indiferent
de zonalor geografica de provenienta. In cazul de fatd, ne
vom referi strict la opera iconarului Savu Moga, renumit
pentru minunatele sale icoane pe sticld, insd mai putin
cunoscut pentru icoanele pe lemn, intr-adevar putine

Originar din nordul Transilvaniei, nascut in anul 1816 in
satul Giurtelecul Hododului (judetul Salaj), dar stabilit
in urma casatoriei in Arpasu de Sus (judetul Sibiu) in
jurul anului 1844', Savu Moga a fost un iconar cu un
mare talent nativ, apreciat atat de contemporanii sai,
cat si de specialistii care i-au studiat opera de-a lungul
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timpului. Nu se cunosc amanunte clare din viata acestuia
inainte de venirea in Tara Oltului, fiind subiectul unor
presupuneri, dar se stie cu siguranta ca in 1844 cunostea
deja mestesugul picturii pe sticla, invatat probabil de la
Nicula sau Gherla?, dar care pe baza observatiilor proprii
siaexercitiului, se perfectioneaza ca un artist autodidact.

Lucrarile sale erau intotdeauna realizate pe comanda,
la fel cum este si setul de icoane praznicare pictate pe
lemn pentru Parohia Ortodoxa Sambata de Sus Rasdrit,
aflate n curs de cercetare si restaurare. In prezent,
acestea se afla in posesia Manastirii Brancoveanu de
la Sambdta de Sus, judetul Brasov, dar in numdr de
zece, nu de sapte, cum semnalasera cercetdtorii. In
literatura de specialitate, acestea au fost pentru prima
datd mentionate de citre Lena Constante in 1932° si
mai tarziu, in 1967, de sotii Dancu, ce vor aminti si de
alte lucrari executate in lemn, precum crucifixe si cruci
sculptate si policromate,* despre existenta crora nu se
mai stie nimic.

Asemanari si diferente intre pictura pe lemn si pictura
pe sticla a lui Savu Moga

Este gresit sa consideram ca pictorii acelei epoci lucrau
doar intr-o singura tehnicd si pe un singur suport
(indiferent ca este vorba de lemn, sticld, panza sau chiar
un suport mural), insd este adevarat si usor de observat
ca fiecare pictor in parte a avut o tehnica preferata,
prin care si-a pus in valoare calitdtile artistice native
sau dobandite odatd cu practica. Suportul - facand
referire aici la tipul de material si la dimensiuni - era
comanditarului, cat si in functie de specificul zonei
etnografice si geografice.

Adevarata maiestrie a iconarului Savu Moga se
observa, fard nici o urma de indoiala, la icoanele pictate
pe sticld, tehnica pe care o stapanea si care I-a avantajat
prin relevarea talentului sau. Valoarea acestui iconar
este determinatd in special de calitatea sa de colorist si
de stiinta (sau simtul) compunerii spatiului. Personajele
sale sunt individualizate, avand fizionomiile diferite si
expresive. Fiecare lucrare a sa era precedata de post si
rugaciune.

Una din fiicele sale povesteste in cadrul campaniei
monografice din satul Dragus ca tatdl sau isi procura
culorile din Sibiu si din Fagaras; la fel proceda si cu
sticla, pe care nsd o mai cumpdra si de la glajaria din
Porumbacu. Deoarece nu era fabricatd industrial,
aceastd glaja are un farmec aparte dat de suprafata usor
valuritd, care reflecta lumina in mod diferit. Grosimea nu
este uniforma, putand sa varieze intre 1 i 4 milimetri, la
aceeasi icoana. Dimensiunile sticlei sunt foarte diferite,
nu existd un tipar. Nici blaturile de lemn nu au o grosime
constantd, ci variaza de la o icoana la alta, de la 2 1a 2,3
centimetri; formatul acestora este cu aproximatie de
21x27 cm, cu mici diferente.

JIcoanele pe lemn prezinta un chenar rosu, simplu la
exterior, lat de circa 7-9 mm, dublat pe laturile interioare
de un chenar alb subtire, trasat cu pensula. Acesta
incadreaza si restrange scenele pictate, oferindu-le un
aspect ingrijit, substituind din punct de vedere estetic
rama. Cele mai multe icoane pe sticla sunt incadrate
de chenare decorative, alcatuite din elemente florale
stilizate sau din figuri geometrice si elemente trilobate
repelitive, orientate catre interiorul compozitiei.
De la caz la caz, aceste chenare sunt inexistente sau
se regasesc pe tot perimetrul icoanei, alteori doar
pe laturile verticale; complexitatea lor este diferita.
Ornamentele sunt frecvent realizate cu foitd de aur si
contururi inchise (negru sau brun) si mai rar in culori.
Toate icoanele sale pe sticld au fost prevazute cu rame si
capace din lemn (de rasinoase). Tot pe blaturi din lemn
de rasinoase au fost pictate si cele zece icoane; debitarea
lemnului este tangentiald.

Ramele profilate, cu sforturi, sunt imbinate in unghi
de 45 de grade si fixate adeziv sau printr-un sistem de
pene. Sunt prinse de capac prin intermediul cuielor de
lemn Acestea au fost pictate in una sau doua culori (de
obicei rosu la interior si negru sau albastru la exterior).

Canturile icoanelor pe lemn i a ramelor icoanelor
pe sticla pastreaza urme accidentale de culoare sau
grund (acolo unde s-a utilizat). Agatatorile originale ale
icoanelor pe lemn studiate au fost realizate din sfoara,
fiind fixate in canturile superioare cu ajutorul unor
cuie de lemn, intr-un ldcas de circa 5 cm adancime.
Unele rame ale icoanelor pe sticld au agatatori metalice,
dar cele mai multe prezinta orificii vizibile in urma
indepartarii sforii folosite drept agatatoare.

Cu scopul de a-si onora comenzile, Moga trece
ocazional de la fragilitatea si sensibilitatea sticlei, pe
care insd o cunostea hine, la siguranta lemnului, care
1i va pune o serie de dificultdti cauzate de noutatea
tehnicii, pentru rezolvarea cdrora a cdutat solutii.
Fiecare icoana din setul de praznicare amintit mai sus
are anumite particularitdti ce ne indreptatesc s facem
aceasta afirmatie.

In linii mari, etapele de lucru ale ambelor tehnici sunt
aceleasi. Daca la pictura pe sticld sau mai corect spus,
pe dosul sticlei, mai intai se realizeaza desenul, apoi
se aplica luminile si umbrele, iar la final se culoarea de
fond, la pictura pe suport de lemn, toate acestea se vor
executa in sens invers, cu precizarea ca lemnul necesita
0 pregatire prealabila (etapd mai mult sau mai putin
cunoscuta iconarilor care s-au dedicat picturii pe sticla),
dar si un strat final de protectie (vernis).

Fata icoanei pe sticla nu are nevoie de nici un strat
suplimentar protector, caci insasi tehnica picturii pe
dosul sticlei ofera protectie. O atentie deosebita trebuie
insa acordata corsetului i capacului icoanei; de acestea
depinde pastrarea picturii. Savu Moga a folosit la multe
din icoanele sale pe sticla hartia argintata, aplicatd intre
pelicula de culoare i capacul de lemn. Din pacate, odata
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cu trecerea timpului, hartia s-a degradat, iar estetica a
avut de suferit.

Lemnul icoanelor aduse in discutie nu a fost pregatit
cum se obisnuia in cazul acestei tehnici, cu un grund pe
baza de praf de cretd si clei de origine animald (adesea
clei de oase), respectiv panza de in tesuta, ce face legatura
dintre suport si preparatie. La o parte din aceste icoane
pe lemn, grundul este inexistent, culoarea fiind aplicata
direct pe lemn (este totusi posibil ca cel putin un strat
de clei sa fi fost aplicat inainte de pictarea propriu-
7isd). Stratul de preparatie are multiple roluri; acesta
aplaneaza neregularitdtile suportului, intermediaza
interactiunea dintre lemn si stratul de culoare i ajuta
la crearea unor tonuri deschise, luminoase.” Unde
preparatia este inexistentd, fibra lemnoasa este usor
vizibila cu ochiul liber atat in lumind directd, cat si in
lumind razanta.

Pigmentii si liantul se pretau pe ambele tipuri de
suport, prepararea lor fiind similara. Liantii folositi de
Savu Moga in cazul icoanelor pe sticla sunt pe baza de
ou si ulei de in®, insa avem motive sa credem cd a folosit
aceiasi lianti §i in cazul picturii pe lemn. In ce priveste
pigmentii, pand in acest moment suntem siguri de
folosirea albului de plumb si a miniului de plumb (rosu
de plumb) la icoanele pe lemn, aspectul radiografic
confirmand acest lucru (fig. 1).

In urma investigatiilor vizuale si a efectudrii de
macrofotografii, am constatat prezenta foitei de argint
pe fondul icoanelor pe lemn; cateva dintre ele au foita
de argint pe toata suprafata, iar pictura este executata
peste aceasta.

Pentru a imita culoarea foitei de aur, iconarii aplicau
adesea peste foita de argint - al carui cost era mai scazut
decat a celei de aur - un vernis colorat, galben, care in
timp se poate brunifica. Acelasi truc 1-a folosit si Savu
Moga. Mai multe informatii despre pigmentii folositi
vom avea in viitorul apropiat, cand vom face si alte
investigatii fizico-chimice, menite sd ne faca cunoscuta
natura si compozitia materialelor.

Icoanele pe sticla se impart, in functie de fondul
acestora, n trei categorii: cu foitd de aur (putine la
numar), cu hartie argintata aplicatd pe dosul sticlei,
peste pictura si cu fondul colorat in albastru, alb sau
alte nuante apropiate. Atunci cand registrul inferior
al fondului nu este ocupat de personaje sau elemente
vegetale, respectiv arhitecturale, regasim acea decoratie
care imita tabla de sah, in diferite culori, specifica
autorului.

Cromatica folosita de Moga este destul de sdraca de
obicei; culorile dominante in lucrarile sale sunt verde si
rosu (gama cromatica de complementare), dar intalnim
si albastru (in special la culorile de fond sila elemente de
mici dimensiuni), ocru, galben (foarte rar), brun, negru,
iar pentru carnatie foloseste fie alb pur, fie o combinatie
de rosu si alb. Nu aplica culorile uniform pe toata
suprafata picturala. La icoanele pe lemn, pensulatia este

adesea vizibild, iar la icoanele pe sticla, caracteristice
sunt glasiurile transparente (obtinute prin folosirea
unui liant uleios), uneori suprapuse, derivate din culori
precum brun, verde, ocru sau rosu. Glasiurile colorate
se Intalnesc la icoanele pictate partial pe glaja, ce au
suprafete lipsite de culoare, pentru care hartia argintie
serveste drept fond.?

Pentru conturul chipurilor si a mainilor reprezentate
pe icoanele pe lemn autorul a folosit brun inchis si negru
pentru conturarea elementelor vegetale, arhitecturale
si de decor, a vesmintelor si sugerarea umbrelor de pe
acestea. Negru a folosit si pentru desenul icoanelor pe
sticla (,scria chipurile pe o hartie si punea glaja pe ea si o
da cu cerneala neagra”).*

Aproape intotdeauna personajele sale pictate pe lemn
sunt plate, fard volumetrie i fara prea multe degradeuri.
Atat vesmintele, cat si chipurile sunt pictate in tonuri
plate, umbrele si luminile fiind marcate prin simple linii.
Uneori, intalnim aceeasi maniera de lucru si la sticla,
dar de cele mai multe ori apar diferente in acest sens.
Portretele sfintilor si caii pictati pe sticla au tuse mai
inchise in zonele de umbra. Tot la nivelul portretelor se
pot observa uneori treceri de la 0 nuantala alta; in zonele
de lumina ale unor vesminte, pe nori sau chiar pe fond se
observa degradeuri.

Din punct de vedere anatomic, reprezentarile
personajelor dezviluie lipsa unor studii de specialitate.
In schimb, talentul sau nativ compenseaza. Chipurile
si mainile sunt supradimensionate (fig.2), adoptand
uneori pozitii nefiresti (fig.3). Ochii sunt rotunzi si
mari in comparatie cu restul fetei, nasul mic si gura
reprezentata prin doud linii paralele la care se adauga
mici pete de culoare (in special la icoanele pe sticld).
Cateodata unghiile degetelor sunt sugerate, alteori sunt
omise. Mustatile si uniformele soldatilor reprezentati in
diferite scene, precum cea a Invierii (fig.3), sunt similare
cu cele ale soldatilor austro-ungari.

Privit cu atentie, ductul liniei este acelasi pe ambele
tipuri de icoane. Se poate observa siguranta unui
desen fin, precis, pe care zugravul l-a cdpatat in timp;
a invatat sa moduleze linia, ficand-o mai expresiva, in
functie de ceea ce dorea sd reprezinte. Atentia la detalii
este caracteristica, desi fundalul peisagistic este tratat
sumar. Forma norilor in opera iconarului este aproape
mereu aceeasi, doar cromatica este diferita, optand fie
pentru alb, fie pentru rosu si verde, alternativ.

Conform marturiilor fiicei sale, Savu Moga nu lucra
dupd izvod," fapt putin probabil. Poate ci adapta
anumite elemente fard a mai tine cont de modelul initial,
insd dovezile vizuale precum repetarea acelorasi scene
de mai multe ori, atatla el, cat sila alti pictori, contrazice
aceasta teorie (se pare ca a folosit chiar izvoade athonite).

Comporzitiile sale sunt echilibrate, atat ca numar de
personaje, cat si ca ritm, respectiv constructie. Acolo
unde regasim un singur personaj (de exemplu lisus
Hristos Arhiereu sau Sfantul Nicoale) vom observa si
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prezenta mai multor elemente decorative pentru a
umple golurile. De la un singur personaj, Moga ajunge
insa si la 25 de figuri si multiple elemente vegetale si
arhitecturale grupate In mai multe registre, cum este
scena Nasterii Domnului (fig.4). Personajele sunt redate
cel mai frecvent intr-un singur plan; cand lipsa spatiului
cere, acestea se juxtapun.

Comporzitiile sunt de reguld inchise, schemele
compozitionale incadrandu-se in forma de triunghi,
patrat sau cerc. Corpul si privirea personajelor sunt
orientate catre privitor, iar alteori catre centrul de
interes al scenei. Iconarul prefera compozitiile statice,
cu mici exceptii, precum reprezentarea Sfantului Ilie, a
carui dinamism dat de liniile diagonale ascendente si de
liniile curbe este usor de recunoscut.

Aproape toate icoanele autorului sunt datate si doar
unele sunt semnate. Scrisul este executat ingrijit, in
aceeasi manierd, cu liniile verticale ingrosate si cele
orizontale mai subtiri. Caracterele chirilice sunt, in
functie de culoarea de fond pe care sunt scrise, albe,
negre si mai rar brun-inchise. Dimensiunile caracterelor
sunt constante, cu mici abateri de la o directie perfect
orizontala. Se observa folosirea prescurtarilor acolo unde
spatiul nu permite scrierea completd. De asemenea, se
intalnesc pe alocuri greseli de scriere.

Cateva aspecte privind starea de conservare, respectiv
restaurarea icoanelor lui Sava Moga

Se observa ca icoanele pe lemn care au fost mai ferite
de actiunea oamenilor, fiind tinute la inchinare un timp
mai scurt, nu prezinta degradari majore. Adeziunea
si coeziunea pigmentului este bund, regasind doar
mici desprinderi sub forma de acoperis. Sunt vizibile
zg‘arleturl accidentale ale plcturn mici arsuri, depuneri
de ceard si spre exemplu, la icoana Invierii Domnului,
care este scoasa la inchinare timp de patruzeci de zile pe
an, foita de argint este mult mai uzata (fig.3).

Toate icoanele prezintd pe intreaga suprafata depuneri
aderente si neaderente. Observam urme ale unui atac
xilofag inactiv in prezent. Acolo unde galeriile insectelor
xilofage sunt foarte aproape de suprafata, pictura are
tendinta de a se prabusi. La nivelul lemnului intalnim
fisuri si pe alocuri, la nivelul picturii, cracluri.

Icoana Schimbarii la fatd (ce urmeazd a intra in
procesul de restaurare) mai pastreaza doar cateva
fragmente de pictura, circa 80% reprezentand pierderi.
[n urma unei investigiri vizuale se observi urme de
grund pe suprafata lemnului. O imagine de ansamblu
asupra acestui set de praznicare, comparat cu icoanele
pe sticld, vom avea la finalul interventiilor de conservare
si restaurare.

Aflandu-ma inca la inceputul cercetarii si a restaurdarii
unor icoane pe sticld ale lui Savu Moga, voi mentiona
doar cateva aspecte legate de problematica acestui
proces. Solzii de culoare desprinsi complet de pe suport
sunt casanti, iar consolidarea picturii partial desprinse
se face in etape succesive, cu mici dificultati, intrucat
liantul folosit a fost unul gras. Corsetul din hartie
argintatd prezintd degraddri multiple, ca urmare a
atacului biologic. Din fericire, hartia a fost lipita pe dosul
sticlei doar la nivelul marginilor (fig. )) Glaja folosita este
foarte subtire si neuniforma, cu o grosime ce variaza dela
11a 3mm; ondularea sticlei a ingreunat procesul de lipire
a cioburilor. Aceste afirmatii sunt reprezentative penru
icoana ,Sfantul Prooroc Ilie”, datatd 1875, apartinand
Colectel Manastirii Brancoveanu.

In momentul de fata, opera lui Savu Moga nu este
integral studiata si restaurati - referindu-ma aici,
desigur, la piesele care Inca se pastreaza, avand in vedere
fragilitatea suportului. Cu fiecare icoand restaurata
suntem mai aproape de o imagine de ansamblu, care
sd readucd in atentia cunoscitorilor i a publicului larg
talentul si truda iconarului, dar si a celor care s-au
ingrijit de icoanele sale; indiferent de tehnica de lucru,
acestea sunt la fel de valoroase si de apreciate.
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Fig.1-Radiografia icoanci pe lemn Inaltarea
Domnului(arhiva personala)

I'ig.2-Buna Vestire (arhiva personald)
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Fig3-Invierea Domnului (arhivd personali) Fig.4-Nasterea Domnului (arhiva Muzeului Astra)

I'ig.5-Detaliu din timpul restaurarii unei icoane pe sticla (arhiva personala)
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