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Marcat, cu precidere, de efervescenta si de spiritul
neoavangardist al manifestelor fracturiste si al celui utilitarist
(jalonate de textul semnat de Dumitru Crudu si de Marius
lanus, Manifestul fracturist, din 1998, apoi de volumul
individual al lui Marius lanus, Manifest anarhist i alte fracturi
din 2000, i, in 2003, de poemul-manifest eu sunt poemul
utilitar al lui Adrian Urmanov), inceputul literar al anilor 2000
se consolideaza, mai degraba, in jurul unei poetici abrupte,
violente si liberaliza(n)te din mai multe puncte de vedere
(lingvistic, socio-cultural, ideologic si individual), care doreste
sd marcheze vadit ruptura de autorii optzecisti si noudzecisti,
deopotriva. Subiect inca dezbatut in critica literara actuala,
fenomenul doudmiist este, cu sigurantd, o miscare eclectica
si disruptiva in peisajul literar de la inceputul acestui mileniu
atat prin spiritul de fronda al noii generatii de autori, cat
si prin fermitatea cu care tinerele scriitoare s-au afirmat
pe scena literard a perioadei. Dacd analizim generatiile
precedente, unde prezenta si activitatea culturald a femeilor
este restransa (desi substantiald), generatia doudmiista pare
sa fie cea in cadrul careia autoarele sunt cel mai mult vizibile.

Concomitent cumanifestele mentionate, careisi construiesc
scheletul prin negare, radicalitate si atitudini exhibitioniste,
perioada de tranzitie si de asa-zis progres socio-cultural isi

gaseste efectul si in exploatarea feminitatii, a sexualitatii si
in (re)contextualizarea pozitiei si rolului femeii in societatea
contemporand, cel mai adesea prin intermediul discursului
poetic. Svetlana Carstean (al carei poem Floarea de menghind
devine unul dintre textele-reper din Tablou de familie, 2005,
luand amploare abia in 2008, la debutul individual al autoarei),
Adela Greceanu, Elena Vladareanu, Ruxandra Novac, Zvera
Ion, Domnica Drumea, Lavinia Balulescu, Miruna Vlada sunt
cateva dintre poetele care se afirma in peisajul doudmiist
in descendenta unor Mariana Marin, Angela Marinescu si
Marta Petreu. In cazul acestor poete din generatii anterioare,
corporalitatea si feminitatea nu raman doar niste teme de
exploatat, ci, prin intermediul lor, se ajunge la experiente
mult mai complexe (o mistica noir in cazul Angelei Marinescu,
o radicalitate voluptuoasa si angajata existential la Mariana
Marin, distingand-o in peisajul optzecist si, nu in ultimul
rand, o psihofilosofie corporald la Marta Petreu). Desi cea
dintai, Angela Marinescu, se pozitioneaza contra discursului
doudmiist, negand orice fel de legiturd cu noua generatie,
tinerii autori, in spetd poetele, recupereazd, chiar daci
inconstient, voluptatea si brutalitatea discursive, precum si
lipsa inhibitiilor biblio-biografice ale poetei care a debutat
in 1969. Intr-o anchetd realizati de revista Vatra, ,Angela
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Marinescu si poezia tanara”, Radu Vancu repune in discutie o
relatie rarisima in literatura romand: ,pe de o parte, fira poezia
Angelei Marinescu, nici doudmiistii nostri n-ar fi devenit intru
totul doudmiisti; pe de alta, fara poezia doudmiistilor, nici Angela
Marinescu n-ar fi devenit intru totul Angela Marinescu™. Tn
altd ordine de idei, Insd, polemica doudmiistilor cu optzecistii
si desprinderea totald de modelele precedente a condus critica
literara catre un reflex legitimator, astfel incat figura Angelei
Marinescu a fost cea mai apropiatd de poeticile violente si
dezinhibate ale tinerilor autori. Nevoia de legitimare a unui
nou grup aflat in curs de coagulare si, totodatd, vehementa lui
negatoare a produs drept efect in critica ralierea lui la o poeta
care nu a apartinut in mod programatic unei generatii si care
s-a sustras etichetarilor de istorie literard. Poate mai mult decat
scriitura ei, personalitatea empirica (nu neapdrat poeticd) a
Angelei Marinescu este liantul dintre ea si doudimiisti. In plus,
faptul ¢d era o prezenta feminind nonconformista a inregimentat
in constiinta criticd, din ce In ce mai mult, ipostaza de militanta
dezinhibata sexual, care s-ar potrivi (unanim?) tinerelor scriitoare
de la Inceputul mileniului, creandu-se, in mod paradoxal, un
alt construct cultural/mentalitar, tocmai ceea ce doudmiistii
incercau sa renege prin scriitura lor. Desigur, din punct de
vedere valoric, nu toate poetele care s-au afirmat in jurul anilor
2000 sunt de acelasi calibru, cum si in cazul poetilor este valabil,
insd uniformizarea autoarelor printr-un construct cultural
(0 ipostaza ,de avarie”, de exhibare a formelor discriminarii)
intretine aceeasi traditie a minoratului scriitoarelor.

Afinitatile poetelor douamiiste cu predecesoarele lor devin,
astfel, factori coagulanti (nu neaparat innoitori) ai tinerei
generalii, care, se pare, nu realizeaza ruptura radicald pe
care o dorea, aceasta ramanand, mai degrabd, doar la nivel
teoretic prin manifestele amintite. Revenind la prezenta si
afirmarea consistenta a autoarelor, critica literara a dezvoltat
pe marginea acestor miscdri conceptul de ,scriiturd feminind”
sau de ,poezie/lirica feminind”, pe care il atribuie, cu precadere,
pe fondul ,atacurilor” (explicite sau subintelese ale) autoarelor
la adresa unei societdti patriarhale i, mai cu seamd, a unor
cutume perpetuate la nivel mentalitar, care fixeazd, in principal,
rolul femeii in societate. Preluand acest concept-eticheta, Ovio
Olaru dezvolta in articolul Sunt o doamnd, ce **** mea. Noul
alfabet al doamnelor. Problematica de gen in poezia romaneascd
ipoteza conform cdreia ,corporalitatea si corpul ar face obiectul
unei autoinscenari cu valente sexuale, fapt care nu ar reflecta
atat o trasatura a intregii poetici doudmiiste, cat una dintre
particularitdtile poeziei feminine ale perioadei™. Perspectiva
este una reductionista cel putin din doud motive: mai intai,
conceptul de ,poezie feminind” il presupune in absentia pe cel de
Lpoezie/literaturd masculind” (probabil niciodatd clarificat, si cu
atat mai putin utilizat, in critica sau teoria literara romaneasca),
deci ctichetarea nu face decat si uniformizeze proiectele
literare ale autoarelor. In al doilea rand, corporalitatea investitd
cu statutul de ,autoinscenare cu valente sexuale” nu reprezinta
neaparat o tema predilectd pentru poete, daca ne uitim la
grupajul ,avortind anusian” al lui Adrian Urmanov*, din
volumul de debut al acestuia, Carnuri canonice, sau la cantece/le/
eXcesive ale ui Dan Sociu. In acelasi articol, Ovio Olaru afirm

faptul ca ,[dJacd la poetii harbati sexualitatea nu reclama o
apartenentd de gen, in volumul Ruxandrei Novac, ecografitti,
de pildd, sexualitatea ia forma si expresia sexualitatii feminine”.
Dincolo de o generalizare gaunoasa in sfera masculind (,poetii
barbali”) si o accentuare, in sfera feminin, a unui aspect, pana
la toatd urma, aplicabil deopotriva literaturii scrise de femei si
de barbati, si anume ,sexualitatea”, versuri precum cele ale lui
Dan Sociu ar contrazice afirmatia: ,orice bdiat o stie./ La treispe
ani incepi sa fii un individ complex/ preocupat de jocuri, de
sport si geometrie/ si deodata creierul ti-¢ ocupat de sex./ [...|/
Pentru ca toti anii chinuiti de reverie/ ar trebui, ar fi drept, asa
par s promitd/ sa se termine cand futi.” De ce nu ar fi si aici
vorba despre o forma de legitimare masculin prin sexualitate?
Dar lucrul acesta nu e atat de important nici in valorizarea
poeziei Ruxandrei Novac, nici in cea a lui Dan Sociu.

In fond, mizele principale ale intregului pluton sard doudmiist
erau observarea [rusta a realitatii, obscenizarea si sexualizarea
ei si a comportamentelor eului razvritit, al nonconformistului
care trdieste in conditii precare, dar empatic la realitatea durd”,
postcomunista si deziluzionati’. In ciuda faptului ¢ feminismul
occidental nu avea atunci ecouri semnificative in cultura
romand, relevanta atitudinilor antipatriarhale si anticapitaliste
(deseori exteriorizate printr-un registru vulgar, pentru a creste
efectul de directete si soc) ale autoarelor nu pot fi subestimate,
insa nici nu ar trebui sa reduca poezia lor la mize feministe (fie
explicite sau nu) prin instrumentalizarea corpului si a sexualitatii
(). Din contrd, autoarele chestioneaza anumite comportamente-
construct si anumite prejudecati prin lentila méritd a eului, cu
Lol ceea ce presupune aceasta persona autentica, exacerbatd
afectiv si corporal, indreptata spre a defula, spre a se ex-prima
prin tonalitati de la cele mai grave panila cele sarcastico-ironice.
Un astfel de exemplu const in cateva dintre versurile Ruxandrei
Novac: ,asa cum femeile care se fardeazd o fac pentru nimeni/ asa
cum fetele care isi aratd sanii o fac pentru nimeni™”. Ovio Olaru
observa doar faptul ca ,sexualitatea feminina nu devine la Novac
un act de empowerment sexual-politic, ci e instrumentalizata
generic in cheie doudmiistd pentru aportul de expresivitate in
discurs, dovada fiind faptul ca obiectul - in sens larg - al unei
dorinte erotice nu este materializat niciodatd, iar sexualitatea
vocii rimane la un stadiu declarativ, desfasurandu-se in absenta
actului erotic per se™*. Cu alte cuvinte, discursul care ramane la
un stadiu declarativ ar fi lipsit de oricare alta miza in afara de
una esteticd, insa Ruxandra Novac este mult mai subtil, tintind
0 mizd mai Inaltd, angajatd social. De fapt, poeta sugereaza
prin retorica negatiei refuzul femeii de a fi un obiect sexual
infrumusetat, artificializat, deconstruind totodatd un construct
mentalitar conform caruia machiajul devine un act provocator,
deci indreptat spre celalalt, spre a suscita reactii, excluzandu-i
acestui comportament intrebuintarea strict pentru sine. Asadar,
valoarea unor astfel de versuri nu provine dintr-o miza pur
declarativd in conjunctie cu sexualitatea exacerbatd. Exemple
precum acesta sunt multe in volumele autoarelor douamiiste,
insd, nefiind scopul articolului de fatd, ne rezumam doar la unul.

Una dintre temele cele mai exploatate in poezia doudmiista
este, faraindoiald, corporalitatea si, mai cu seama, sexualitatea.
Gratiela Benga are dreptate cand compara miza milenaristilor
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cu un reflex hiologic: ,Scrisul tinerilor nu reflecta contactul
cu o realitate sociald dezamagitoare, ci e menit sd se exprime
impotriva acestei realitdti. E similar unui raspuns prin
anticorpi la un atac viral asupra trupului™. Abordata atat in
poezia cat, mai ales, in proza interbelic (prin Camil Petrescu,
Max Blecher, Hortensia Papadat-Bengescu sau Anton Holban)
si modificandu-se substantial in scriitura postmodernilor,
corporalitatea ajunge sa fie pentru doudmiisti si o strategie
pentru obtinerea ,unei maxime autenticitatati™, si un camp
tematic per se dinamitat sa exhibe latentele intretinute de
cenzura §i autocenzura perioadei comuniste, cu ecouri in
cea postdecembrista. Desi studiul sau despre intimitate si
corporalitate este exclusiv dedicat prozei, e simptomatica
pentru noua generatie afirmatia Simonei Sora conform céreia
corpul postmodern, asa cum apare el in romane de dupa 1989,
Leste un corp fragmentar, dispersat, rizomat, un trup-forma,
0 granitd (adesea transgresatd) intre eu si lume, dar si - in
sine - un corp-univers ce poate fi strabatut si cartografiat™.
Nici pentru doudmiisti corpul nu e mai putin fracturat,
mostenindu-i pe noudzecisti, insd tinerii autori nu numai ca
depdsesc ,granita”, corporalitatea echivaland cu subiectul
insusi, dar, mai mult, corpul e primul care reactioneaza la
noul context social aflat in derivd. Precaritatea, feminitatea si
masculinitatea (in sensul familiarizarii subiectului cu propriile
metamorfoze trupesti), intimitatea, sexualitatea, relatiile
interumane extrem de tensionate, greata si radicalitatea
fatd de conditiile sociale in care se trdia in preajma noului
mileniu” sunt dominantele poeziei noii generatii. Angajarea
existentiala prin degradarea si traumele corporale transpar in
textele doudmiistilor mai mult decat in cele ale predecesorilor
acestora, care, de altfel, si-au trdit adolescenta si tineretea
intr-o epocd dictatoriala, cel putin restrictiva si distructiva
pentru societate si pentru individ. Corpul reprezintd, pentru
tinerii autori, sursa prima a materialului poetic, elementul
capabil sd exprime direct, febril, in maniera incontestahila si
cat mai veridica instabilitatea planului socio-politic asupra
celui individual. ,Nevoia de a reinvesti discursul liric cu
ontologie™ pare si fie indeplinita, mai ales, prin intermediul
corpului, care, de cele mai multe ori, primeste si alte functii
in afara de cea esteticd deja sterild odata cu discursurile
optzecistilor si, in continuarea lor, ale nouazecistilor.

Desi este comun si poetilor doudmiisti, discursul violent,
visceral, sexualizat a fost asociat, in mare masura, cu poetele,
astfel incat critica literard a dezvoltat si utilizat sintagma de
Lscriiturd feminind”, cu precadere de ,poezie feminind” in
baza componentei sexual-viscerale, care le-ar scoate din
umbra pe poete. Fie ca utilizarea a fost una conotata pozitiv
sau, de cele mai multe ori, negativ, antrenand statutul de
minorat al autoarelor, sintagma a prins din ce in ce mai
mult contur odata cu autoarele care s-au remarcat in cadrul
generatiei 2000 si care, s-ar parea, s-au impus valoric tocmai
printr-un astfel de discurs. Asadar, voi incerca o clarificare
succintd a conceptului de scriitura feminina® (,¢criture
féminine”) si al aspectelor pe care acesta le angreneaza, asa
cum sunt argumentate in articolul-manifest din 1975, Le Rire
de la Méduse, al lui Hélene Cixous, promotoarea termenului in

cauzd. Mai intai, conceptul este indisociabil relationat atat cu
corporalitatea: ,Et pourquoi n'écris-tu pas? Ecris! L'écriture
est pour toi, tu es pour toi, ton corps est a toi, prends-le.”;
cat si cu obstacolele care au constituit factorii inhibitivi in
parcursul artistic al femeilor: ,Ecris, que nul ne te retienne,
que rien ne Uarréte: ni homme, ni imbécile machine capitaliste
ol les maisons d’édition sont les rusés et obséquieux relais
des impératifs d’'une économie qui fonctionne contre nous
et sur notre dos; ni toi-méme™. O alta chestiune esentiala
e reprezentatd de solidarizarea femeilor, perspectiva relativ
opusa egalitatii si fraternitdtii dintre femei si barbati, pe
care le dorea Simone de Beauvoir*: ,J"écris femme: il faut
que la femme écrive la femme. Et Thomme 'homme™.
Astfel, autoarea isi construieste demersul pe un sistem de
diferente, deci nu de opozitii radicale de tipul masculin-
feminin (nuantand faptul ca opozitia in care se plaseaza este
fatd de acel ,homme classique”, nu fata de persoanele de sex
masculin, in general), pledand pentru exacerbarea feminitatii
si a sexualitatii feminine, care, conform consideratiilor sale,
nu au fost explorate in plenitudinea lor, femeile fiind singurele
in masura sa le desfagoare creativ pentru ele, dar nu in mod
obligatoriu si necesar contra Celuilalt.

Cu toate acestea, Gcriture féminine” ramane, in fond,
un concepl-valizd ce reuneste o diversitate ideatica, pe
scheletul cireia Cixous problematizeaza si militeazd pentru
o stilistica feminind, care sa autentifice autoarele, facundu-
le recognoscibile, asa cum, in paralel, existd o stilistica
masculind care autentificd autorul-barbat. Cu alte cuvinte,
particularitdtile stilistice si tematice ale scriiturilor origineaza
in diferentele biologice, corporale, care nu pot fi valorificate
decat printr-o corespondentd de gen cu creatorul. Asadar,
Lscriitura feminind” e, mai degrabd, rdmasa doar la nivel
conceptual, cvasiteoretizatd, dar prin care Cixous incearc sa
demonstreze autonomia femininului si pe cea a masculinului
printr-un sistem de diferentiere a lor, nu de comparatii
deficitare: ,Impossible de définir une pratique féminine de
Pécriture, d'une impossibilité qui se maintiendra car on ne
pourra jamais theoriser cette pratique, enfermer, la coder,
ce qui ne signifie pas qu'elle n’existe pas. Mais elle excédera
toujours le discours que régit le systeme phallocentrique; elle
a et aura lieu ailleurs que dans les territoires subordonnés a
la domination philosophique-théorique™®. Cert si problematic
deopotriva este faptul cd autoarea propune pentru femei
corpul drept sursa de legitimare a scrisului acestora, prin care,
totodatd, sa depaseasca perimetrul falocentric. Mai mult, una
din nuantele textului Le Rire de la Méduse o constituie pledoaria
pentru luarea in posesie a propriului corp, care semnifica atat
iegirea din falocentrism, cat si aproprierea limbii, a scrisului,
in genere (,voler dans la langue”). Altfel spus, Cixous sustine
ideea conform careia femeile trebuie sa se scrie pe ele insele,
iar barbatii pe ei insisi, corpul avand pentru femeie o mai
mare fortd de semnificare si fiind, de fapt, marca sa distinctiva
dupa decenii intregi de dominatie masculind: ,En corps: plus
que 'homme invité aux réussites sociales, a la sublimation, les
femmes sont corps. Plus corps donc plus écriture™.

Pentru a observa cum se modifica feminitatea, corporalitatea
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si sexualitatea de la o autoare a crei biografie este marcata
de perioada comunista, la o autoare al cirei traseu poarta
amprentele tranzitici, imi voi concentra, in continuare, analiza
asupra a doud poete: Svetlana Carstean si Elena Vlidareanu,
care, desi diferite ca expresie si incadrate in generatii distincte,
abordeazi tematici similare in maniere opuse. In plus, voi
investiga in ce masurd conceptul de ,scriitura feminind”, aga
cum l-a gandit si teoretizat Hélene Cixous, poate fi discutat
in legatura cu cele doua autoare, pe care le-am ales tocmai
datoritd diferentei majore de tonalitate: o datd, discursul
Svetlanei Carstean este unul asumat asezat, cvasimetaforizat
(ecou al noudzecistilor), dar angajat social si existential, fortand
o congtiinta formata si modelatd intr-o epoc, prin excelenti
a manipuldrii sociale, sa deconstruiasca fundalul istoric si
sa-1 metabolizeze in mod subiectiv®. La polul opus se situeaza
discursul Elenei Vladareanu, visceral, necenzurat, asumat in
ceea ce priveste profanarea pudorii lectorului si angajat, la
inceput, doar existential, iar, odata cu cele mairecente volume, si
socio-politic. Debutul intarziat al celei dintai vine in prelungirea
stingerii vervei douamiistilor, a laturii hard care isi epuizase
excentricitatile. De cealaltd parte, Elena Vladdreanu pare sa
fie, insd, singura care reuseste sa isi elaboreze in continuare
proiectele poetice sub hegemonia acelorasi tonalitati radicale si
problematizante prin volume ca bani. muncd. timp liber (2017) si
minunala lume disney (2019), volume primite bine de critica de
intampinare si, totusi, concomitente cu poeticile mult mai soft
ale valului de dupa 2010,

Svetlana Carstean® isi construieste volumul de debut in
jurul prizonieratului, aspect pe care nu doar ca il putem afla
din confesiunile autoarei?, insd majoritatea poemelor conduc,
prin idei diverse si alternand forma (epicd sau, dimpotriva,
concisd), spre incarcerarea subiectului, a carui identitate
de gen fluctueaza n functie de caracterul siu metamorfic.
Apropierea autoarei de Simona Popescu, pe care o propune
Adriana Stan*, prin filonul pluralititii individuale, se reflectd
si la nivelul corporal-sexual, unde subiectul este, din nou,
divizat intre felurite ipostaze: femeie (,Sunt femeie,/ corpul
meu pluteste de atata timp,/ deasupra apelor intinse, alb
ca 0 lumind,/ impudica §i tacutd.™), mama (,Sunt o mama
nemiloasd./ care-si imbratiseaza copilul,/ pana la sufocare™),
haictel (,Am fost un haietel singur cdruia intr-o zi i s-au
impletit codite si i s-au pus fundite albastre si bentita de
elastic pe cap™.) sau, pur si simplu, copil, insd, in cea din
urmd ipostazd, e vorba de o constiinta a inocentei pliatd pe
deja formata(ta) constiinta a adultului. Ironia find, si ea inchisa
in, sau, cel putin, indreptatd spre universul carceral, provine
din mimarea infantilismului si din pluralitatea identitatii de
gen. Raportat la manifestul feministei Hélene Cixous, scriitura
Svtelanei Carstean penduleaza intre dimensiunea corporald,
prin care se incearca (auto)definirea subiectului (plus o
tentativd de stabilizare a unui eu debusolat de schimbarile
fundalului politic) si o dimensiune mult mai eclecticd, unde
amestecul identitar scoate la suprafatd o constiinta lucida, al
carei vid subiectiv nu pare sa poata fi ,spart” nici macar prin
asumarea unei singure identitati de gen: ,Somnul tdu spune
totul despre tine.[...] Acolo mangai si te lasi mangaiata de

barbati pe care nu i-ai vizut niciodatd sau pe care i-ai vazut,
dar nu ai indriznit sd-i mangai. Acolo tipi sau pur si simplu
spui ce nu ai spus la lumina soarelui, acolo te misti incet caci
ai tot timpul din lume™, Asadar, esecul monoidentitar (de
altfel, rodnic in conceperea mizei volumului) se opune viziunii
lui Cixous, pentru care asumarea conditiei de femeie i, mai
cu seamd, a sexualitatii feminine legitimeaza o scriitoare si o
investeste cu forta de a contracara ipostaza de subiacent al
masculinitdtii. Dacd ludm in considerare si mérturiile poetei,
proiectele Svetlanei Carstean se distanteazd de scriitura
feminind” conceputa de autoarea feministd: ,Cixous i-a spus
Meduza. Fostei imagini a femeii. Care, oricum, nu va pieri
vreodata. Si a creat eticheta de « écriture féminine ». Nu cred
in scriitura feminina decat daca notiunea transcende genul™,

Interesant este, la poetica autoarei care isi plaseaza fundalul
istoric nainte de 1989, felul prin care metabolizeaza contextul
socio-politic. Daca la Elena Vladareanu, vom vedea, functia
estetica devine, de-a lungul volumelor sale, doar un pretext
pentru a conferi textelor o functie militanta si profund
angajata, la Svetlana Carstean fundalul istoric este, mai
curand, un pre-text pentru a chestiona niste probleme, in
primul rand, intime i de actualitate precum: identitatea de
gen, rolurile pe care socictatea le asteapta de la femei si de
la barbati, experienta maternitatii, sexualitatea etc.; aspecte
pe care poeta nu le instrumentalizeaza in scopul legitimarii
unei identitdti feminine, a unei persona influente care sa isi
cagtige un anumit statut. Din contrd, discursul Svetlanei
Carstean dialogheaza, la nivel simbolic, cu un trecut propriu
(mai putin cu un fundal colectiv), miza fiind aceea de a
reusi sa-si aproprieze anumite ,mosteniri” socio-culturale,
anumite comportamente care {in, dincole de datele istoriei,
de o dimensiune intima, familiala, de unde si titlul celei de-a
doua parti a cartii: Cartea parintilor sau ,Sunt cuminte, promit”.
,Mostenirile”, fatd de constructele socio-culturale (acestea
din urma mult mai pregnante in volumele-manifest ale
Elenei Vlddareanu), contin o dimensiune intimista, profund
subiectiva, astfel incat credintele de tipul ,copiii trebuie sa
fie cuminti”, ,mama spald, calcd si face mancare pentru noi
toli", iar ,tata std la birou pand ce termind tot ce are de lucru”
ori obligativitatea ca ,orice fetita sa-si viseze printul” apar
in poeme drept subiecte prolifice, deconstructia lor nefiind
dusa pana la capdt, tocmai pentru cd altfel si-ar pierde din
doza lor afectivd. Odatd cu ,redundanta ironica a spatiului
domestic, in care «mama e cumintey, «tata e cumintey, «toata
casa noastra e cumintes, prozaicul insusi devine fantomatic si
nelinistitor”, iar ,dezorientarea bdietelului-fetitd e cu atat mai
frapanta™. Vidul relatiilor interumane (,Singurdtatea mea nu
se mai masoara in lungi conversatii cu ele, ci in adancimea
inboxului meu gol™) si sexualitatea adiacenta acestuia (,Multa
sexualitate, nu-i asa, in pustietatea/ asta?™*) demonstreaza,
contrar opiniei lui Octavian Soviany, ca poeta nu vrea sa
instrumentalizeze sexualitatea, de aceea o concepe la un nivel
intim, afectiv, nu pentru a o exhiba: ,Floare de menghina,/ te
desfac in hucdti, petala cu petald, fard teama, ma uit la tine
ca altadata la propriul meu sex,/ ca la propria mea fricd,/ ca
altadata/ la bubele mele dragi cand incepeau sa prinda o coaja
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subtire si apoi/ din ce in ce mai groasa™.

Soviany consideraca ,sexul, larandul sau, e o sursa permanenta
de anxietate, de accea insemnele feminitatii vor fi repudiate™,
insd aspectele feminine existd, fara indoiald, In Floarea de
menghind. Maternitatea, relatia mama-fiicd (,Ma gandesc la
burta mamei mele pe care niciodata n-am vazut-o, nici méacar
intr-o pozd. Burta ei, cu mine in ea, rimane un secret vesnic™)
ori schimbdrile corporale (,IntAmplitor si fArd nicio legitura,
tot cam pe-atunci au inceput si-mi creasca si sanii. IntAmplitor
si fard nicio legaturd, sanul meu stang a fost intotdeauna mai
mic decat cel drept.™) sunt aspecte esentiale care marcheaza
poetica Svetlanei Carstean si pe care va miza si in al doilea volum,
Gravilatie. Ceea ce ¢ demn de remarcat reprezintd maniera
autoarei de a-si folosi uneltele nu contra unui Celalalt, ci pentru
explorarea i afirmarea unei identitati scindate, tensionate si
convulsive. Scriitura ei este una ,feminind” in masura in care
angreneaza in identitatea sa poetica teme ale feminititii, pe care
le cultivd nu fard o doza substantiala de onestitate, care o apropie
si de autenticitatea doudmiistilor” si de sarcasmul moderat al
poetilor post-doudmiisti.

Corporalitatea, asa cum o conceptualiza Cixous, drept
materie  indispensabild i autolegitimatoare  pentru
scriitoare, este, la Svetlana Carstean, la fel de stratificata
(si de semnificantd) precum identitatea de gen. Fie cd avem
un corp instrainat (ca in poemul Instructiuni de folosire a
corpului), fie un corp, din contra, insusit (,imi ung corpul
cu o crema stralucitoare, ma imbrac, ma pieptdn frumos™)
sau un corp redus la statutul de forma (, - trupul o
carcasa goala/ un galantar golit de cu seara™), intotdeauna
simbolistica lui deschide si alte perspective decat strict cea
asupra corporalitatii feminine. Pe de-asupra, intregul volum
e guvernat de o constiintd lucida care transeaza ironic si
cvasiresemnat o questa individuala pe un fundal istoric si el
stratificat, bantuit in acelasi timp de ,cenzura comunista” si
de ,solitudinea internautica post-decembrista™.

Inc de la debutul siu oficial, cu volumul Pagini, Elena
Vladareanu se distinge printr-un discurs grav, dezinhibat
sexual si revoltat, in cadrul cdruia feminitatea si relatiile
cu persoanele de sex masculin sunt menile sa iveasca
misoginismul si sexismul din societatea romaneasca de la
inceputul anilor 2000.# Intitulat generic Pagini, volumul
pare a fi, datoritd oralitatii lui, rezultatul unei defulari
necontrafacute, insa acompaniate de un pseudonarator (un
L~martor”) care, prin interventii suprapuse, convoacd, de fapt,
pluralitatea vocii poetice principale, a acestei ,elena” sau
Lelenav” care se confeseazd in semn de protest. Prejudecitile,
rolul prestabilit al femeii in socictate, ipostaza ei de obiect
sexual sau standardele de frumusete demonstreaza faptul
ca poeta lucreazd cu niste constructe culturale, care, spre
deosebire de Svetlana Carstean, depdsesc dimensiunea
individuali si devin urgente colective. In ciuda unei laturi
monologale, prin care autoarea isi expune in mod franc
intentiile (,eu nu fac decat sa incerc sa ma eliberez de mine
insami™, ,vreau sa vad daca pot fi dezinhibatd pana la
capat™), si a experientelor esuate impanzite tensionant de-a
lungul poemelor, vocea poetica militeaza impotriva unor

forme de abuz generalizate si inregimentate in societate ca
normale (,el 1i hagase in cap ca femeia la menstruatie devine
un fel de harbat”, ,asa sunteti voi, varsatoarele, toate la fel’,
Lhai, md, nevastd, ca e uratica, pentru tine este normal s-o
vezi frumoasd, doar e fata ta, dar ea este uratica in comparatie
cu alte fete”). In Pagini, sexualitatea apare sub formele
ei negalive, alienante pentu subiect, iar ,autoinscenarea
cu valente sexuale™ este inlocuitd de autoblamare si de
autoflagelare prin imaginarea unor scenarii care provin dintr-
un subconstient colectiv feminin. De pildd, imaginarea unui
viol este un efect al spaimelor mentalului extraindividual, care
implicd, mai intai de toate, anxietatea si frica femeilor fatd de
agresivitatea harbatilor: ,tot atunci a venit peste tine gandul
cel rau. marius ar putea sa te violeze fard nicio jend™#. Lalimita
(deseori, trecutd) dintre un scenariu imaginat si unul real (ceea
ce conteaza mai putin), supratema volumului e strans legata
de valentele pe care le primeste corpul: constiinta poetica,
fard indoiald a unei femei, desfigoara realmente o lupta
de a nu deveni un obiect sexual, o ,marionetd”, in timp ce
prezentele din jurul ei intretin permanent corpul femeii drept
sexualitate, carnalitate, placere elc., aspecte pe care autoarea
le concepe ca pe niste situatii fals particulare. Am putea vorbi
in cazul acesta de luarea in posesie a propriului corp, asa cum
propunea Hélene Cixous, insd, in volumul de fata ramane doar
la stadiul de incercare, inca de lupta atat la nivel corporal (cu
propriile complexe sau experiente erotice esuate), cat si la
nivel mentalitar (cu constructele socio-culturale). Directetea
L.paginilor” are o miza nu neapaarat de socare a lectorului
prin stridentd, ci de trezire a constiintei, de activare a ei
dincolo de ,universul fictional” cu care cititorul este obisnuit.
Din perspectiva aceasta, volumul contine in nuce ceea ce
Mihai lovanel numeste depasirea ,constiintei corporale (...),
evoluand ctre o poezie din ce in ce mai abstractd”, astfel incat
Lautobiografia autoarei devine pretextul unor contextualizari
din ce in ce mai largi™*, odata cu crtile ulterioare.

Cel de-al doilea volum al Elenei Vladareanu, Fisuri (2003),
anunta si el proiectul din 2003, europa. zece cantece funerare, prin
doud coordonate principale: moartea si corporalitatea grefate in
contextulistoric al tranzitiei (frigul, lipsa alimentelor, precaritatea
existentei). Asezandu-si volumul, inca de la prima pagind, sub
semnul poeticititii Marianei Marin (mutilarea...ramelor la
linerefe™), viscerala si tragica deopotrivé, autoarea devine din ce
in ce mai constienta de sine, de propriul corp si de propriul sex:
Lsunt o femeie-iona ma tarasc/ in pantecul animalului cu labe
solzoase/|...|/ las dére rosii pe covor trag granite/ (hotarasc))™,
Cand Hélene Cixous formula cele doud niveluri inseparabile,
individual si istoric, unde se produce ruptura citre eliberarca
(fie simbolicd, fie reala a) femeii, vorbea despre o ,decenzurare”
a corpului, singura care ar permite, la primul nivel cel putin, si
deprinderea fluiditatii scrisului®. Totodatd, acest ,dé-censuré”
corporal implicd, obligatoriu, risipirea oriciror inhibitii ale
femetii fatd de propriul trup si de metamorfozele lui®. Din acest
punct de vedere, stilistica din Fisuri ar putea fi ,etichetata” ca
feminina: ,in acest timp eu visez-galopez/ pe un camp de zambile
mirosul nu-mi/ dilatd narile mirosul imi dilata sexul/ sexul meu
lacom ca o gura/ pe un camp de zambile/ acoperit cu testicule
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de berbeci - un strat/ gros de vreo 15 cm™. Desi autoflagelarea
continua (,in fond, la ce ti-ar folosi/ sa stii cum plang ew/ si cum
imi smulg parul de durere/ cum imi infig unghiile in carne™),
sexualitatea este asumata, constientizata si, cel mai important,
autentificata drept marca a subiectului feminin, al identitatii
sale de gen: ,iubitule, asta e lumea mea pe care tu nu o s-o
cunosti niciodata™, Abia acum putem afirma ca poeta practica
0 ,scriiturd feminind”, prin care se ex-prima, insa nu in mod
gratuit, ci concomitent cu turhulentele istoriei, care au rolul lor de
catalizatori in tensionarea mecanismelor poetice. Pentru Cixous,
aluain posesie Cuvantul (« la Parole ») inseamna recapatarea de
catre femeie a drepturilor asupra ei-insesi*, ceea ce va constitui
0 miza puternicd in spafiu privat. a handbook (2009) si Non Stress
Test (2016).

Urmdrind evolutia poetica a Elenei Vladareanu (fiindca
volumele sale dialogheaza intre ele) se observi un crescendo la
nivel de subiect poetic, in sensul in care este depasitd trauma
individuala (generatd de complexe, relatii problematice,
abuzuri etc.), astfel incat lasa loc unor proiecte de tip manifest,
unde poeta isi asumd un glas colectiv. De altfel, in ceea ce
priveste dimensiunea estetica, in volumele cele mai recente ale
autoarei (din 2017 §i 2019) procesul este invers: functia socio-
politica castigd n pregnantd, textele avand mize realmente
angajate, care urmaresc, in primul rand, sa deconstruiasca o
anumita mentalitate, violentand jena, pudoarea, falsa inocenta,
complezenta si ipocrizia umane. In bani. muncd. timp liber (2017),
ceamai ,feminind” si feminista parte a volumului este capitolul
al doilea, cel despre muncd, unde autoarea fictionalizeaza
marturii ale femeilor abuzate, constranse, ale ciror vieti libere
sunt sacrificate, scotand la iveald tot felul de cutume si de situatii
sociale hipercunoscute, dar, de obicei, neglijate sau ignorate. De
pild, povestea-situatie, devenitd aproape generica in societatea
romaneascd, a femeii casatorite, abuzate de sotul beliv, mama
care face tot posibilul sa isi salveze copiii, sacrificandu-se pe ea:
,Maica, io am tinut singura toatd casa. Ziua munceam la camp,
sapd, coasd, arat, semanat, ca asa era atunci, manam singura
cail. [...]. Am crescut si trei copii. Ce-a facut omul meu? Ce sa
faca? A baut™. De fapt, visceralitatea din primele volume ale
Elenei Vladdreanu, care, dupa cum am vizut, era permeabila,
pe alocuri, la vizunile lui Cixous asupra ,scriiturii feminine”,
este travestita aici in directetea mintii libere, efervescente
si rdzvrdtite impotriva toxicitatii socio-politice, iar ceea ce
frapeazd nu mai e dezinhibarea si revolta expuse, ci doza
substantiala si esentiald de realism in combinatie cu o profunda
ironie (aproape tragica) asupra vietilor omenesti. De remercat
este faptul ca autoarea nu isi mai asuma doar vocea colectiva
a femeilor, ci, pe langa aceasta, $i o voce colectiva a artistilor,
indiferent de genul lor: ,Cand aveam doudzeci de ani era cineva
care imi spunea tot timpul:/ Voi, artistii, sunteti niste paraziti.
Meritati sa fiti impuscati./ Eu, dacd as avea o arma, v-as lichida
pe toti™. Ideea lui Cixous despre corespondenta dintre autor si
conceperea stilistico-tematicd a scriiturii lui e, astfel, depasita.

Asadar, oprindu-md asupra catorva aspecte pe care
Svetlana Carstean si Elena Vladareanu le propun in poetica
lor, este important de observal faptul ci transgresarea
(pand la absentd a) visceralitatii, in cazul celei dintai, si, din

contra, paroxismul ei, in cazul celei de-a doua, nu sunt (nu
ar trebui sa fie) aspectele care legitimeaza autoarele drept
poete valoroase in peisajul literar contemporan. In ambele
cazuri, corporalitatea si sexualitatea, fard indoiala importante
in conturarea volumelor, sunt relationate cu mize mai inalte
si mai largi: Svetlana Carstean propune variatiuni identitare
ale unui eu dezarticulat, mizand pe o mitologie subiectiva,
fluida datorita granitelor sale semionirice, In timp ce Elena
Vlidareanu porneste de la aceasta ,scriiturd feminina”, prin
care 1si apropriazd sexualitatea si corpul, pentru a dezvolta,
pe parcurs, volume-manifest. In fond, radicalitatea celei din
urma s-a coagulat intr-o stilistica proprie, un hallmark pe
care il exploreazd asumat si angajat, lucru care demonstreaza,
din partea poetei, constientizarea saturatiei acestor teme
[ratate In maniera sexual-viscerald, tipica inceputului anilor
2000. Atat deosebirea de temperament liric, cat si fundalul
istoric ce influenteaza poetica lor (pentru Svetlana Cérstean,
mai mult, perioada comunista, iar, pentru Elena Vlidareanu,
cea post-decembristd) intervin semnificativ in conturarea
temeticii volumelor. Prin urmare, atribuirea etichetei de
Lwpoezie feminind” nu ar face decat sa reduca complexitatea
si mizele volumelor la anumite caracteristici considerate
specifice femetii, existente empiric si fictional, fara indoiala,
dar care nu fac decat sa intretind, in continuare, pozitia de
minorat a autoarelor si sa traseze cateva bariere hermeneutice
neesentiale. De asemenea, mizele feministe, militante, angajate
(acolo unde fie exista explicit, fie sunt in nuce) nu ar trebui
s invite la receptarea poetelor, (doar) apelandu-se la iesirea
acestora din minorat prin intermediul primatului sexualitatii
si al corporalititii feminine exacerbate () in detrimentul altor
aspecte pe care volumele le angreneaza.

In urma problematicii expuse in jurul conceptului de
Lécriture féminine”, cu care opereaza adesea critica literara,
se impune, in primul rand, prudenta utilizarii acestuia atat
in cadrul unei generatii, cat, la un nivel mai restrans, i in
interiorul proiectelor poetice ale aceleiasi autoare. Din pacate,
corespondenta autor-tematica (dupa modelul existentei unor
subiecte specifice femeilor si altele specifice harbatilor) nu
face decat sd aduca un deserviciu poetelor si poetilor doamiisti
(ale caror volume au rezistat valoric), care, de cele mai multe
ori, nu raman la stadiul gratuitatilor sexual-corporale sau al
carnalitatii justificate exclusiv estetic. De altfel, o antinomie
de tipul ,poezie feminind/ poezie masculind” ar antrena
aceeasi patima a etichetdrilor reductioniste. Cenzura si
autocenzura comuniste, inhibatoare, ale cdror efecte s-au
resimtit si dupa momentul ‘89, intretinerea tabuurilor si a
constructelor culturale in mentalul colectiv (cu precadere,
relationate cu pozitia femeii n societate), dezechilibrul si
vidul existential al tranzitiei $i, nu mai putin important,
afirmarea masiva a poetelor in jurul anilor 2000, precum si
inexistenta anterioara a unei figuri feminine drept reper de
generatie sunt factori care, impreund, au determinat afimarea
masiva si agresiva a poetelor la inceput de mileniu. Totodata,
dezbaterile feministe, in care s-ar incadra si Hélene Cixous
incd din poststructuralism, nu au fost purtate in spatiul
romanesc nici macar in anii ‘9o, critica literard operand cu un
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concept (,Ecriture féminine”), in fond, vidat de aspectele sale
originare si care a ramas, mai degrahd, unul naiv-peiorativ.
Astfel, articolul nu isi propune sa nege temele feminitatii si
existenta unei constiinte feminine, ci sd invite la nuantare si

la precautie atunci cand, pe de o parte, este utilizat conceptul
de ,scriitura/poezie feminind” in analiza literaturii scrise de
femei si, pe de alta, cand acesta este relationat cu sexualitatea,

corporalitatea si visceralitatea.
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