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FOTOGRAFIA IN CONTEXTUL
SPIRITUALITATII CONTEMPORANE.
PERSPECTIVE ANTROPOLOGICE:

O NOUA MITOLOGIE

Borco ILIN
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Personal e-mail: borko.ilin@gmail.com

PHOTOGRAPHY IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY SPIRITUALITY.
ANTHROPOLOGICAL PERSPECTIVES: A NEW MYTHOLOGY

This work places photography in the context of contemporary spirituality, starting from the human need to stop time by taking
photos. Photography perfectly illustrates the need of contemporary man for magic, myth, the supernatural, as a way to relate to
everyday life. Photography, especialy digital photography, is part of the ‘new mithologies' of conteporary spirituality. Photography
has become akind of emotional memory, a repository of reality that can express notions and states of the most varied. Despite the
dangers it presents, digital procesing greatly stimulates creativity, innovative idea, vision, skill or desire of the photographer. The
photography route is analized from cultural perspective, between two landmarks: Susan Sontag and Jean Baudrillard.

Keywords: photography, cultural anthropology, contemporary spirituality mitology, digital photography.
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Notiunea de spiritualitate contemporand” este atat de
complexda Incat poate fi greu definitd in cateva randuri; cert
este ca, dincolo de globalizare (probabil cea mai cuprinzatoare
dimensiune a actualitatii), de secularizare si indepartarea tot
mai vizihila de biserica institutionalizata, de uniformizarca
si standardizarea (macdonaldizarea) societdtii occidentale,
de consumerismul tot mai accentuat, dincolo de toate
aceste dimensiuni nu o datd alienante si depersonalizante,
omul comunitatii contemporane gaseste un refugiu intr-o
spiritualitate mai hogata si mai permisiva ca niciodata.

Antropologul francez Michel Maffesoli, unul din cei mai
preocupati observatori ai spiritualitdtii contemporane,
vorbeste chiar despre un fenomem de ,re-vrajire” a lumii,
observahil in tot mai multe sectoare ale vietii cotidiene’; se
acrediteaza, astfel, ideea ¢ dupa o dez-vrajire a lumii datorata
omului rational, care explica realitatea in mod stiintific, bazat
pe argumente demonstrabile, omul simte nevoia sa creeze
0 noud mitologie, ca un spatiu de refugiu, unde sa se poata
bucura liber de sentimente si emotii sau s evadeze din lumea
rigida, fixa, industrializatd, robotizata.

Pornind de la acest tablou al spiritualitdtii contemporane,

Maffesoli explicd interesul si preocuparea mare a comunitdtii
contemporane pentru magie si mitologie, vizibila in subiectele
filmelor, romanelor, creatiilor artistice, literaturii, muzicii dar
si in subiecte ce in de misticism, yoga, astrologie, supranatural,
new wavez,

In acest climat de ,evadare din realitate” include Maffesoli
si fotografia, in toate dimensiunile ei: fotografia clasica, de
familie, portretul, fotografiile facute in studiourile foto n
pozitii statice. Toate conturcaza albume de amintiri, oferind
privitorului posibilitatea de a se refugia intr-o lume traita
candva si acum rememorata, ca o contrapondere la agitatia
zilnicd a vremurilor noastre. Similar se ntampld si cu
fotografia digitala, cea care poate fi prelucrata intr-un mod
artistic: imaginea este ,deformata”, dar intr-un mod creativ,
oarecum magic, astfel incat poate crea o mitologie personala
cu efect calmant, linistitor, pe de o parte, sau, pe de altd parte,
poate tulbura, adicd poate declansa meditativul spontan sau
accesa emotii in functie de mecanismul fiecarui privitor de
contopire cu contextul sau scoaterea din acesta.

La acest climat general sugerat de antropologul francez,
mai putem adduga o dimensiune presantd a spiritualitatii
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contemporane pentru care fotografia poate veni cu o
rezolvare: regisirea identitdtii personale. In ultima vreme,
psihologii vorbesc tot mai mult despre o anumitd stare de
alienare umani cauzata de pierderea identitatii, intr-o lume
tot mai profund si tot mai intens globalizatd, in care toti
suntem ,cetateni europeni”, toti ne imbracim de la aceleasi
linii de magazine de haine, toti mancam la aceleasi lanturi de
fast food, toti ne uitdm la aceleasi platforme de streaming cu
filme, toti frecventam aceleasi retele de socializare.

Goana dupa identitate atinge cote tot mai inalte, iar
fotografia, si mai ales colectiile de fotografii si / sau albumele
de fotografii actioneaza ca o ancord in trecutul nostru ,real”,
oferindu-ne detalii certe despre identitatea proprie: cine
suntem, de unde venim, cirui grup ii apartinem. In acest
curent putem include, de exemplu, tot mai multe proiecte
muzeografice, sub titulatura generala de ,foto-etnografica”
dar si proiectele gen ,album de familie”, in care sunt
prezentate fotografiile mai multor generatii ce aduc elemente
de legitimare: costume populare ce tin de o anumitd zona,
imbracaminte ce trimite la o anumitd epoca, portretele
membrilor de familie cu citeva generatii in urma, clisee din
interiorul caselor locuite de familie.

Foto: Muzeul Satului Banatean Timisoara

In fine, o altd coordonatd a lumii contemporane in opinia
aceluiasi Maffesoli este ,nomadismul”, un termen introdus
de antropologul francez in pereche cu ,organizarea tribala”
sau, mai hine zis, ,neo-tribald”, care porneste din observatia
ca populatia actuala tinde tot mai mult sa se organizeze in
grupuri, constituite ca niste structuri sociale ce impartasesc
valori comune si stiri de spirit asemdnatoare, similare vechilor
triburi din istorie si transformate acum in triburi urbane: ,Este

de ajuns, pur si simplu, sd deschizi ochii pentru a observa ca
diferitele multimi postmoderne se sprijina in mod esential pe
disparitia subiectului in efervescenta sau hanalitatea grupului.
Sport, muzicd, religie sunt supuse actiunii legilor imitatiei.
La fel si diversele institutii sociale, care sunt devorate de un
tribalism galopant™.

Acestor triburi le este specific un anume ,nomadism”,
adica o mobilitate mai mare decat oricand in istorie: oamenii
caldtoresc pe distante mai lungi sau mai scurte din motive
turistice, dar se deplaseaza frecvent si pentru accesarea unui
loc de munca mai bun, chiar si pe distante lungi (mobilitatea
profesionald) sau din motive religioase (pelerinajul la Mecca
sau drumul tot mai popular Camino, spre Santiago de
Compostella, prin nordul Spaniei) ori de explorare (inconjurul
lumii pe bicicleta, pe motocicleta, pe jos) si sportive (maratonul
de la polul nord, drumul cu o canoe de-a lungul unui fluviu).
Acest nomadism nu poate exista fara imortalizarea fotografica
a fiecirui moment, care legitimeazd si da veridicitate
caldtoriei, si care va da acea impresie de ,identitate” atunci
cand va fi revazula.

Mai departe, In ziua de astazi, acest nomadism, ca o
caracteristica implicita a constructici umane - de explorator,
cuceritor al noilor teritorii, dublat de o alta stare implicita a
firii umane, curiozitatea - este descori manifestat si fard a
fi nevoie de deplasare fizica. Tehnologiile contemporane ii
faciliteaza omului accesul in timp si spatiu, oricand si oriunde,
prin imagini si fotografii online. Pe linga acest nomadism
virtual care satisface nevoia de explorare geografica, fotografia
si/sau imaginea acopera inci o nevoie la fel de definitorie a
omului: cea a stabilirii la vatrd, sentimentul de proprietatea
asupra propriului destin - adica, prin albume / foldere /
colectii de imagini, omul contemporan poate fi ancorat in
propria sa identitate chiar in timp ce practica nomadismul,
avand oricand acces fizic sau virtual la imagine, la propria sa
identitate, indiferent de stilul de viata ales. Astfel, o componenta
importantd a spiritualititii ii este oricind accesibila prin acest
pachet de constiinta de sine stocahil si dipsonibil la purtator.
In contextul nevoilor umane fundamentale, una dintre
valentele spiritualittii contemporane ar fi si aceasta: sd poti
sa fi explorator si de acasd, sau, explorand, s ai tot timpul si
casa cu tine. Antropologia culturala inregistreaza, observand
comportamentul omului din comunitatea contemporand, o
metamorfoza a mitologiei clasice, cu mituri fondatoare hine
definite, conectate la sacru, intr-o serie de mitologii profane
dar foarte conectate la tot ce inseamna modernitate. Desigur,
aceste mitologii contemporane sunt total lipsite de sacralitate
dar sunt foarte prezente in cotidian, fapt ce le ridica, in
acceptiunea datd de omul modern, la rangul unor adevirate
modele de geneza si comportament, cu valente aproape
sacrale, adicd un soi de mitologii moderne.

Volumul coordonat de Jérome Garcint, ,Noile Mitologii”,
de o actualitate indiscutabild, continua ,Mitologiile” (1957) lui
Roland Barthes dar si dictionarul lui Pierre Brunel - ,Miturile
secolului XX, prezentind o serie de exemple concrete ce
demonstreaza metamorfoza mitologiei clasice in mitologiile
profane ale lumii moderne. Jurnalistul Jérome Garcin continua
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1n acest volum seria exemplelor de mitologii profane oferite
de Barthes in colorata sa radiografie a comunitatii moderne
marcatd de ideea de consum, cu alte mitologii, si mai moderne,
in articole scrise jurnalistic de o serie de etnologi, economisti,
sociologi, filozofi, istorici, psihologi, romancieri.

Volumul demonstreazi ci intre respectul fatd de traditie
si dorinta de modernitate, societatea de consum, cu toate
simbolurile, alegoriile, mistificarile, exagerarile, mitologizarile
excesive, apeleaza zilnic la personajele unei mitologii ale omului
modern care nu mai apartin unui panteon (ca totalitate a
divinitatilor apartinand unei mitologii sau unei religii politeiste)
ci mai degraba unui ,bazar”. Sunt miturile existentei cotidiene;
cu siguranta printre ele se afld si fotografia digitald, alaturi de
telefonul mobil, sistemul wifi, GPS-ul, Facebook-ul, Google,
Netflix, companiile low cost, SMS-ul si Messinger-ul de pe
facebook, blogul, moneda euro, mall-ul, autoturismul 4X4
denumit SUV.

In articolul siu, Marc Augé vorbeste, in cartea citatd mai
sus, de exemplu, despre Furnalul de la ora 8 ca despre un mit
modern al jurnalismului, un soi de ,povestea lumii” in care
prezentatorul este mediator intre noi si lume, iar secventele
jurnalului ne plimba vizual si senzorial prin intreaga lume,
aproapeintimpreal’. Unaltmitrecent, pomenitin acelasivolum
este cel al telefonului mobil, devenit indispensabil, apartinand
categoric biografiei moderne a omului contemporan, care
creeazd dependenta dar este si necesar prin utilitatea extinsa,
la fel calaptopul: lumea intreaga incape practic intr-un laptop,
la fel ca In memoria unui telefon mobil®.

Ne permitem sa continuam seria acestor mitologii cu inca
una unanim acceptatd de modernitate: fotografia digitala.
De altfel, potrivit unor informatii din mediul virtual, se pare
ca fotogafia a cunoscut, sub aspect tehnic, cea mai rapida
dezvoltare dintre toate artele si mestesugurile preluate in
actualitate, devenind accesibild practic, oricui. In conditiile
unui acces atat de facil la tehnologia fotografica elementara,
practic orice posesor de camera foto sau dispozitiv similar
poate capta o imagine si, apelind tot la o tehnologie
elementara, poate prelucra acea imagine, trasnformand-o, in
final, nu intr-un mijloc de redare fidela a realititii, asa cum a
fost initial, ci intr-o imagine a irealitdtii”, sau oricum, a unei
realitdti alterate. Mai mult, aproape orice doritor care are
notiuni minimale de tehnica digitald fotograficd poate obtine
o fotografie perfectd sau aproape perfecti. Semanticienii

avertizeaza insa ca printr-un asemenea proces necontrolat de
digitalizare, mesajul originar al fotografiei se pierde, in loc sa
se intareasca sau sa se consolideze.

Asadar, pentru spiritualitatea contemporana fotografia
a devenit un soi de memorie emotionala, un depozitar al
realitdtii ce poate exprima notiuni si stari dintre cele mai
variate, iar prelucrarea digitald, in ciuda pericolelor deja
mentionate, stimuleaza mult creativitatea, ideea novatoare,
viziunea, priceperea sau dorinta fotografului. Libertatea de
ajustare alumii dupa bunul plac este maxima, lumea fiind doar
materia prima pentru un produs final idealizat, modificat si
perfectionat pe gustul celui care fotografiaza si devine, prin
acest proces de modificare si recontextualizare, creatorul
propriilor sale vederi asupra lumii.

Foto: Muzeul Satului Bandtean Timisoara

Pe de altd parte, revenind la cadrul general, cel al
spiritualitatii contemporane, am putea introduce in discutie
si 0 perspectivi uman-comportamentald: pe langd faptul
cd spiritualitatea este ceea ce caracterizeaza o colectivitate
umana din punctul de vedere al trairilor si emotiilor, se refera
si la specificul culturii sale. Mai departe, cultura inseamna,
in acest context, deprinderi comportamentale si obiceiuri
inndscute si dobandite, si, mai apoi, practicate cu regularitate.
Aceste comportamente sunt deseori caracterizate de o
conduitd mecanica, adica se inradacineaza prin simplul fapt
ca sunt practicate in masa.

General vorbind, comportamentele sunt, deopotriva,
cauzele si efectele unor nevoi. Vom aminti pe scurt, asadar,
nevoile spirituale pentru a face fotografie, nevoia omului de
a fotografia: pe langa informarea mediatica si documentara,
care confera fotografiei rolul ei social, nevoia In sine a omului
de a face fotografie deseori atinge nevoile umane clasificate in
Lpiramida lui Maslow”, mai exact locul 5 din ierarhie, care ¢ i
ultimul: autorealizarea, dezvoltarea personald. Aici ne referim
lanevoia de a crea frumosul, de a capta o imagine care trezeste
emotiile cerorlalti, prin estetica ci, adicd prin vibratia ei. Apoi,
nevoia de insusire a lumii, macar la nivel microcosmic, nevoia
de a imortaliza, de a captura un moment al universului, al
timpului insusi. Aceastd nevoie se extinde mai departe in
nevoia de face ceva special, de a captura o imagine inedita,
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neobisnuitd, cu efect, cu poveste, indiferent de subiectul ales.

Pe aceeasi directie, in continuare, survine nevoia de a
impartasi gestul tau cu lumea, de a face publici fotografia. Si,
la final - nevoia de a soca, de a incanta, de a contraria, adica
de ate defini cumva pe tine In aceastd lume prin realizarea ta.
Acest ultim act urca de pe a patra treapta a ierarhiei nevoilor
- cea de recunoastere sociala. Recunoasterea sociald satisface,
desigur, pand la un punct, si orgoliul personal, incadrat pe a
cincea treapta, de la care am si pornit. Complementaritatea si
interdependenta acestor doua trepte in ierarhia nevoiloril face
pe om sa apeleze la lume printr-o creativitate a carei premisa
obligatorie este estetica: am facut sau am creat ceva, sunt
capabil de asa ceva, am Impartasit actul meu cu lumea, lumea
areactionat - nu conteaza cum - dar, am fost observat si mi-
am facut un rost. Prin fotografie, si, implicit, prin estetica ei -
fotografia isi depaseste atributia de simpla mérturie. Estetica
unei fotografii insumeaza apelul la simturile si filtrele omului,
il indeamna la reflectare si simtire, adica il indeparteaza de
indiferenta si inactivitate mentala si spirituala.

De exemplu, nevoia unui fotograf de peisaje denota nevoia
lui pentru frumos, pentru esteticd, nevoia de impartasire cu
lumea i nevoia de autorealizare, de propria lui asezare in
lume, nevoia de rol si rost. Similar acestui exemplu generic
de fotograf, multitudinea celorlalte tipuri de fotografi,
specializati pe alte domenii, are acelasi propulsor spiritual.
Estetica nu este ingradita doar la conceptul de frumos sau
pozitiv, ci Insumeaza intreaga indeletnicire cu ceva ce are, in
fundal, subiect si predicat, ceva creator de poveste, pentru
oameni si lume.

Foto: Lacul Como (Italia)

Treptele trei si patru din ,piramida lui Maslow”, a ierarhiei
nevoilor, cele de apartenentd si de recunoastere sociala, sunt
satisfacute n societatea contemporana de fotografiile postate
pe retelel sociale, de exemplu pe Facebook, si, mai ales, in
randul tinerilor, pe Instagram. De regula vorbim de selfi-uri si
de (vulgar spus) fotografii-document, adica imagini cu sinele
in diverse locatii de pe mapamond, al ciror rol este sa certifice
statutul social, in fapt posibilitatea financiara de a calatori sau
de a face lucruri ce demonstreaza iesirea din tiparul cotidian.
Fstetica acestui tip de fotografii, care au rolul demonstrativ
de autopromovare pe niste piedestaluri artificiale, este in
mare parte si ea una artificiald, fiind obtinutd tot artificial,
cu ajutorul programelor de prelucrare foto, incorporate din
fabricatie in telefoanele smart sau camerele digitale.

De aici se ajunge si la nevoia omului contemporan pentru
artificial sila raportarea lui fireascd la ceea ce este contraficut.
Din moment ce exista posibilitatea ca din nimic sa se faca
ceva, nevoia pentru original se diminueaza si originalul trece
printr-o metamorfoza conceptuald: artificialul devine original
si este acceptat ca atare. Povestea creatd artificial este la fel de
buna ca cea originald, din moment ce ea certifica ceva ce se
vede, din moment ce este dovada a ceva. Produsul artificial a
reusit foarte usor sa se strecoare in spiritualitate si sa devina
0 conotatic a ei, fird a fi rejectat sau prea mult disputat de
marile mase.

In fine, este un fapt demonstrat ci spiritualitatea
contemporana si fotografia merg mana in mana. Dacd prin
anii saptezeci se discuta mult despre capacitatea fotografiei
de a reflecta realitatca, despre aspiratia fotografului spre
obiectivitate si fidelitate in redare, cand s-a ajuns chiar sa se
discute despre faptul ca fotografia, prin claritatea si fidelitatca
sa poate elimina total subiectivtatea umana, din contra, prin
anii noudzeci aceastd teza s-a modificat radical si s-a vorbit
tot mai mult despre felul in care fotografia poate modela
realitatea, intr-o poronire de subiectivtate care inseamna, in
cel din urmd, arta.

Trecerea intre milenii aduce in centrul analizei fotografiei
contemporane doud voci distincte: Susan Sontag si Jean
Baudrillard, analisti pentru care rolul imaginii in lumea
modernd trimite la o plaja largd de interpretari, de la
modelarea realului pana la chiar pierderea reperelor acestuia.

O carte care a facut cariera in jurul anului 1980 este ,On
photography”, a lui Susan Sontag, care pune bazele filozofiei
moderne a fotografiei, pornind de la ideea ca imaginea
realizata de un fotograf este mai mult decat o joaca si mai mult
decat o delectare: este o etica a vizualului, pentru ca ne educa
tendintele despre ,ceea ce merita vazut” si poate face diferenta
intre ceea ce e valoros si ce nu, adica ne modeleaza perceptia:
Lnvitandu-ne noul cod vizual, fotografiile ne modifici si ne
largesc notiunile legate de ce meritd si ce nu merita vazut
si legate de ce aveam dreptul sa observam. Ele reprezinta
gramatica si, mai important, etica vizului. In sfarsit, cel mai
grandios rezultat al industriei fotografice este acela de a ne da
senzatia ca tinem in mainile noastre intregul glob - sub forma
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unei antologii de imagini™.

Foto: Parcul National Plitvice (Croatia)
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Concluzia lui Susan Sontag: ,today everything exists to
end in a photograph” dar fotografia ar trebui sa fie ,un act de
non-interventie”, pentru ca astfel putem experimenta corect,
realist, etic, realitatea: ,Procesul fotografic este esentialmente
un act de non-interventie. Parte din oroarea oferitd prin
fragmentele memorabile de foto-jurnalism contemporan,
precum fotografiile unui calugar vietnamez care se intinde
spre canistra de benzind, a unei trupe bengaleze de gherila
care ucide cu baioneta un colaborator legat fedeles, provine
si din constientizarea faptului ca, in situatii in care fotograful
trebuic sa aleaga intre fotografie si viata sa, a devenit
plauzibila alegerea fotografiei. Persoana care intervine nu
poate inregistra evenimentele, iar persoana care inregistreaza
nu poate interveni™,

Dupa zece ani, n 1990, Jean Baudrillard plaseaza fotografia
ntr-un alt registru: el considera ca succesiunea de fotografii
descompun lumea prin fragmentare si ca fiecare imagine
.dezbracd™ obiectul de calitatile, trasaturile si insusirile prin
care acesta poate fi descris: volum, greutate, cantitate si chiar
sens, iar aceasta operatie executata de fotograf nu face altceva
decat sa faca din fotografie o imagine care fascineaza. Pentru
Baudrillard, cele mai valoroase fotografii sunt instantaneele,
adica fotografiile ,luate prin surprindere”, in care subiectul nu
este pregatit deloc iar daca acesta este un subiect uman, cel
fotografiat nu are nici cea mai vaga idee ca va fi subiectul unei
fotografii si nu se pregateste pentru aceasta. Un exemplu de
astfel de subiect perfect autentic este silbaticul din triburile
exotice dar si orice este ,special”.

Note:

Foto: Muzeul Satului Banatean Timisoara (Festivalul Etniilor)

Cu Simulacre si simulare®, Baudrillard ridica fotografia
la rangul maxim, propriu doar contemporaneitdtii, unde
imaginea sau fotografia devine oarecum canibala, anihilindu-
si propriul model prin forta sa ucigatoare si creand o lume
paraleld, ca un soi de matrix (de altfel imaginile care stau la
baza celebrului film au fost gandite chiar de Baudrillard).
Intr-o astfel de lume paraleli, a imaginatiei, fotografia si
imaginea inlocuiesc realul si schimba total sensul lumii.
Finalul este c¢a lumea intreaga devine un simulacru, incepand
cu omul si terminand cu Dumnezeu, moment in care lumea
reala se prabuseste si in locul ei, individul obisnuit ajunge sa
traiascd doar intr-o continud simulare a vietii si a realului.
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