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CHINESE CULTUREMES - THE BECARERS OF THE MOST SUBTLE CULTURAL IMPLICATION'S -
IN ROMANIAN TRANSLATION (D

Culturemes are the markers of the source culture, which can reach the reader in the target language only
through the ability of the translator, who must, in fact, be a great connoisseur of the most hidden cultural details.
For the transposition of a foreign culture into a new culture, for a communication between them, a loan is needed,
retrieval and processing of information so that it is accepted. In order to achieve this goal, a corpus of culturemes
from 31 contemporary Chinese novels translated in Romanian between 2000 and 2018 through direct translation

were analysed.
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Analiza a culturemelor chineze
in traducere romaneasca

In cele ce urmeazd vom realiza o analizi aprofundatd
a unei selectii de cultureme din corpusul de operele
traduse din literatura contemporana chineza pentru a
ilustra modalitatile de traducere si modul de evaluare
al culturemelor.

Strategia de analiza urmareste metoda interculturald
de traducere, bazandu-se pe modulul de evaluare a
traducerii si strategii de traducere propriu-zise, asa
cum au fost reformulate de Lungu-Badea in ,Teoria
culturemelor, teoria traducerilor” 2004. Prin aceasta
metodase restabileste siilustreazaincd o dataimportanta
cruciala pe care cultura o are in traducere, aceasta fiind
agezatd in inima culturii, de unde ghideaza intentiile
autorului si strategiile de traducere ale traducatorului,

si influenteaza menirea operei si perceptia cititorului,
atat din limba sursa, dar in cooperare stransa alaturi
de cultura tintd influenteaza si perceptia si receptarea
cititorului din limba tinta.

In analiza culturemelor se urmdreste ambientul
global al culturii sursd, factorii extratextuali si intentia
culturii din care se deprinde culturemul si ajunge pe un
taram nou, in care primeste valente noi, influente noi si
o recontextualizare, ceea ce 1i permite s renasca si sa isi
extinda existenta, imbogatindu-se astfel pe sine, dar si
cultura sursa si evident pe ceanoua, culturatinta. Inacest
sens, devine importantd idea identitatii si a alteritatii,
teza initiata de Mike Featherstone si Anthony Appiah
(2000 & 2003), care aratd cu identitatea traducerii, i
in definitiv a culturemului, este definitd in acord direct
cu pozitia textului tradus, care isi mentine identitatea
culturald intr-un spatiu nou, redefinit si in coordonate
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temporale diferite de cele In care identitatea i-a fost
creatd. Identitatea culturemului este reprezentata de un
echilibru intre componentele generale ale culturii in care
isi are originea si componentele individuale ale operei in
care isi redefineste pozitia. Imaginarul cultural este astfel
o reprezentare a Sinelui i a Celuilalt, in care Sinele este
definit ca traditia culturald sursa iar Celdlalt fiind cultura
tinta. Prin traducere se creeaza o reprezentare a Sinelui
si a Celuilalt, cititorului fiindu-i constientizata diferenta
in structura culturala a celor doua fundamente in care
opera tradusa si culturemul se afld. Pentru a se atinge
acest deziderat, Insa, este necesara o traducere curajoasa
si aplecata spre cultura, care sa pastreze ,strainul” din
text si sa-1 prezinte intr-un mod potrivit, nedomesticit,
orientat catre textul sursa.

Clasificarea metodelor de echivalare

Printre strategiile de traducere, vor urmari cinci
strategii de traducere, pornind de la modelul de evaluare
a traducerii culturale sintetizat de Lungu-Badea (2004,
p.I12):

Traducere zero. Prin aceasta metoda se recurge
la pastrarea termenului in pinyin, situatie in care
traducdtorul presupune ca cititorul este familiarizat cu
termenul, neavand nevoie de explicatii suplimentare. In
acest caz culturemul este pastrat iar transferul cultural se
realizeaza, intentia autorului, insa, nu este garantat ca va
ajunge la cititorul - tinta, acest lucru fiind conditionat de
bagajul de cunostinte al celui din urma.

Traducere zero + explicitare directa in text. Prin
aceasta metoda se introduce o scurtd explicatie, chiar si
un singur cuvant, prin care se atrage atentia cititorului
asupra prezentei unui culturem, se explica sau se
clarificd intr-o mdsura mai mica sau mai mare sensul
acestuia, astfel incat cititorul sa nu piarda in totalitate
sensul extralingvistic sau aluzia intentionatd de autor.
Prin aceasta alegere, insa, se produce un decalaj, intre
vocea autorului si cea a traducatorului, cititorul -tinta
neputand face diferenta intre cele doua. De asemenea,
si aceasta situatie prezinta dificultdti in procesul de
receptare a intentiei autorului de catre cititorul-tinta.

Adaptarea  culturald, prin gasirea unui
corespondent in limba tinta, este metoda naturalizata,
centratd pe limba si cititorul - tinta, prin care
traducdtorul incearca sd redea sensul culturemului
printr-un cuvant echivalent, care in limba tintd are un
efect similar celui produs de culturem in limba sursd.
Prin aceastd metoda traducatorul nu va mai transfera
cititorului-tinta continutul extratextual intentionat de
autor, privandu-1, astfel, pe acesta de sansa de a invita
ceva nou despre cultura-sursa, prin procesul de lectura.

Traducerea culturald este metoda prin care
traducatorul utilizeazd un corespondent romanesc,
al termenului din limba tintd, la care adaugd o notd de

subsol, ce vine s salveze pierderea bagajului extratextual
intentionat de autor, ce devine invizibil in momentul
alegerii unui corespondent in limba tintd.  Chiar
dacd nota de subsol este o strategie blamata ca fiind
cauzatoare de intreruperea firului narativ, dupa cum
observa si Lungu-Badea (2004, p.113), nota este cea mai
clard metoda prin care traducdtorul poate s transmita
intentia autorului, sa 1si faca evidenta interventia (spre
deosebire de explicitare directd in text, cand exista
riscul mare de a nu se putea face distinctia intre spusele
autorului si ale traducatorului), dar si s educe, rol de
care traducatorii nu ar trebui sa se teama.

Traducere zero + explicitate directa in text + nota
de subsol. Metoda de combinare a traducerii culturale si
aadaptdrii culturale, in care traducatorul isi face cel mai
mult simtita prezenta in text, insa care, dupa cum vom
explica n analizele ce urmeaza, este o metoda adecvata
textului chinez, intrucat nu intrerupe firul naratiunii si
permite clarificarea si oferirea de informatii importante
referitoare la continutul extratextual al culturemului, in
plus fata de scurta explicitare din text. Aceastd metoda
vine ca o sursa clara de imbogdtire a cunostintelor
cititorului roman despre cultura-tinta si este cu atat
mai importantd intr-o etapa in curs de dezvoltare a
traducerilor directe din limba chineza in spatiul cultural
romanesc.

Ne vom opri asupra exemplului din volumul lui Mo
Yan/ Visan, Broaste, care atrage atentia cititorului asupra
unui culturem de tip diangu, ce putea foarte usor sa
scape unui traducator mai putin experimentat. Ce peisaj
frumos din nord - un culturem compus, din perspectiva
formali, de tip istoric, cultural si colectiv. 1l regasim in
text ca La naiba! Ce peisaj frumos din nord, adunarea o
s se tind aict, 0 sa tnaltam tribuna prezidiului pe ecluza.
In cuvintele lui Mo Yan: &F—JRILERE ! HLAKSHAE
K24, Observam ca formatul a fost pastrat ca i in
original, fard a marca in vreun fel versurile ce apartin
lui Mao Zedong, din poemul FXue- ,Zapadd”, JLE K
K, THKE, FEFH.  Culturemul este, insd,
marcat printr-o nota de subsol, in care cititorului ii este
prezentata aluzialiterara (versul fiind parte a unui poem)
dar mai ales aluzia politica, personajul creat de autor
dorind si intentionand clar sa faca aluzie la conducatorul
Mao. Ca multe din romanele lui Mo Yan, si Broaste este
un roman ce prezinta cruzimile si tragicul unei perioade
istorice din viata Chinei marcata de conducerea lui Mao;
marcarea unei astfel de referinte intertextuale precum
culturemul ce peisaj frumos din nord este de o importanta
vitala pentru recrearea imaginarului i a identitatii pe
care autorul atat de iscusit le induce.

De remarcat este si faptul ca versul chinez nu este un
vers obisnuit, ci este ceea ce numim chengyu, o structura
fixa, concisa, de 4 caractere, cuvinte, a carei utilizari nu
este exclusiva in literatura. Aceste idiomuri pot fi incluse
in diferite contexte gramaticale si in diverse tipuri de
text - discursuri, texte academice, jurnalistice, reclame
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si multe altele, dar concizia lor este ideala pentru
scrierea creativa prin faptul ca declanseaza imaginatia
cititorului, fiind adesea aluzii literare sau istorice.

Din punct de vedere al metodei de traducere, avem
de-a face cu o traducere culturald, prin traducerea
totald, dar foreignizatd a versului, completata de NTD
din subsolul paginii, care desi poate intrerupe firul firesc
al lecturii, ofera insd o informatie vitald, foarte pretioasa
datoritd careia cititorul roman va avea sansa, ca si
cititorul chinez, de a recepta intru totul mesajul originar
al autorului. Prin scurta nota de subsol, traducdtorul
restituie intentia autorului, permitand cititorului sa
facd distinctia Intre spusele aparente ale personajului
si mesajul extralingvistic si extratextual al autorului.
Modul de traducere al versului este in sine purtator
al specificitatii versului din chineza, traducatorul
necautand sa ofere o echivalare totala, un corespondent
romanesc, precum - ce peisaj nordic frumos, care pe
cititorul roman l-ar fi trimis, probabil, cu gandul spre
un peisaj specific Europei de Nord, sau - ce peisaj
montan frumos - o alegere mai regionald, care ar fi creat
In imaginarul cititorului roman o imagine a unui peisaj
carpatin. Desi exprimarea nu este totalmente familiara
unei expresii romanesti, prin pozitionarea sintagmei . din
nord” a fost pastrat specificul realitdtii extralingvistice
chineze, registrul de limha, a fost refacuta semnificatia
si ambientul cultural si i s-a oferit cititorul avizat, chiar
si fara a citi NTD, un indiciu al prezentei unui culturem.

Un alt culturem - diangu la care ne oprim este
extras din opera Femeia cu buchetul de flori (2016), tot
a laureatului Nobel, Mo Yan, in traducerea Luminitei
Balan: Incd din vechime, toti eroii au fost insingurati,
dar numai cei ce stiu s prefuiascd vinul bun ajung sd se
bucure de faimd. Din aceleasi categorie a celui analizat
anterior, avem de-a face cu un culturem compus, istoric,
cultural, de tipul aluziei literare. Textul tradus pregateste
terenul prezentei culturemului compus printr-o scurta
explicitare in text, nu a semnificatiei, ci a formei, care
este binevenita pentru inlesnirea intelegerii ca cititorul
este expus unui culturem, unei aluzii extratextuale: Eu
am atat de mull talent, doar cd n-am unde sd mi-l etalez. As
indrazni chiar s spun cd sunt un talent cum rar intalnesti.
Exista 0 vorba in popor, ,Incd din vechime, loli eroii au
fost insingurati, dar numai cei ce stiu sd prefuiasca
vinul hun ajung sd se bucure de faima”. Stai asa, sd iau
eu salariul, cd o sa te invit, fratioare, la un restaurant sa
mdncam §i sa bem pe placul inimii. Ulterior, printr-o nota
de subsol, traducdtoarea clarifica simbolistica enuntului
marcat cu semne de ghilimele, ca fiind o aluzie la doua
versuri din poemul ,Aduceti vinul” 3 Ede Li Bai (710-
762), unul dintre marii poeti ai Chinei: k%% B
%, Gulai shengxidn jie jimo, M UEHEL, weiyou
yin zheé lit qi ming. [...]*HE+F &K EdSujin shigian
71 huan xue. Modalitate de traducere este o traducere
culturala, adaptata, dar nu o cosmetizare completa
a enuntului din opera sursd. Prin aceasta se restituie

ambientul cultural al operei, se transmite mesajul dorit
cu un impact fata de cititorul din limba tintd aseméanator
cu cel asupra cititorului din cultura sursa. Bagajul
extratextual si cultural este transferat cititorului roman
prin informatia suplimentara din nota de subsol.

Impactul culturemului in limba sursd si asupra
cititorului chinez este unul de finete, de culturalizare a
textului, printr-o aluzie find la unul dintre poetii mari
ai tarii, perceperea acestuia ca fiind sau nu o aluzie
literara, nu ingradeste intelegerea mesajului, nici nu
fragmenteaza receptarea semnificantului. Acelasi ecou
este transmis $i in opera tradusa, asupra cititorului tinta,
care este informat de prezenta unei aluzii ,din popor”;
nu i se precizeaza in text ca este o aluzie literara, poetica
- fapt ce ar fi putut intrerupe firul narativ, oferind detalii
prea externe, prea erudite, nespecifice personajului
vorhitor.

Ne indreptim atentia catre un alt culturem, din
aceeasi operd; Pasarea Peng. Un culturem simplu, din
punct de vedere al formei, iar din punct de vedere
functional, istoric, cultural, din categoria aluziilor
literare. Traducatoarea alege o traducere zero, si
mentinerea termenului chinez in pinyin cu litere
capitalizate, fara cautarea unui echivalent, al unui
corespondent in limba romana: Ca o panglica infinita
ce urma sa lege uriasa Pasdre Peng. Pentru restituirea
intentiei autorului se recurge la nota de subsol, care
explica semnificatia si simbolismul ales de autor, prin
Pasdrea Peng, care este un simbol al nemdrginirii in
scrierile filozofului daoist Zhuangzi, in opera Clasica
Divind din Nanhua.

Se recurge, nsa, pe langa pastrarea numelui propriu
Peng ca atare, la doi markeri explicitari care ofera indicii
despre semnificatia acestuia: pasare si uriasa. In limba
chinez, caracterul cuvantului Peng M, un caracter
pictofonetic, combind in mod semnificativ doua alte
caractere — pasare niao 5 - radicalul ce 1i confera
semnificatia - si prieten peng fif - componentul ce
i confera pronuntia. In traducerea roméaneasca se
traduce, astfel, in primul rand semnificatia literara a
cuvantului Peng M, mentionandu-se ca este vorba de o
specie de pasare, fie ea si mitologica, si apoi se transpune
simbolismul acesteia, ca fiind uriasa. Alegere adjectivului
urias este o optiune ideala contextului, intrucat in limba
romand, detine i rolul de substantiv comun, si are o
conotatie de personaj fabulos, de basm, mitologic, prima
definitie datd de DEX roman fiind ,Personaj din basme
inchipuit sub forma de om de proportii extraordinare,
supranaturale”. Aceasta explicitare foarte discreta in text
este o alegere ideala, datorita includerii elementelor
suplimentare ce fac intelegerea mai facila, fara a deosebi
spusele autorului de cele ale traducatorului. In acest
exemplu, nu avem de-a face cu o explicitare intruziva
care sa intrerupa naratiunea autorului.

Fiind o traducere atentd la rolul sau de transfer
cultural, este de apreciat faptul ca acest culturem nu a
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fost inlocuit cu un termen local, fard rezonanta pentru
cititorul sursa, dar ce ar fi putut produce, poate, efectul
similar asupra cititorului {intd; intentia vorbitorului era,
pana la urma, de a exprima lungimea infinita a panglicii
care ar fi putut cuprinde chiar si o pasdre uriasa,
nemarginitd. Mitologia roméana detine astfel de exemple:
Zgriptor - ,Fiinta inchipuitd ca o pasdre uriasa cu doud
capete” (dex.ro), Pajura - ,In mitologia populara, pasare
uriasd, cu infitisari variate, de obicei fioroase, inzestrata
cu puteri miraculoase” (idem). Apreciem alegerea unui
termen local ca pe un deserviciu ce ar fi putut fi adus
puterii de educare si transmitere de cunostinte culturale
al operei literare, caz in care cititorul roman nu ar mai fi
avut posibilitatea de a-si imbogati bagajul de cunostinte
despre filozofia chineza, prin acest culturem si prin nota
de traducere.

Remareci concluzive

Receptarea traducerii devine o apreciere subiectiva
- cum si traducerea in sine este un proces subiectiv -
ce depinde de legatura pe care cititorul - respectiv
traducdtorul - o are cu limba si cultura sursd a operei.
Insd, in urma studiului de fata, concluzionam ca,
nimic, nici chiar presiunea editurii pentru confortul
si usurinta lecturii, nu ar putea justifica o adaptare si
0 naturalizare totala cu limba si cultura tinta, a operei
traduse, in detrimentul imbogatirii culturii (tinta dar si
sursd), a cunoasterii si a sensibilizarii fatd de ,celalalt”.
Nimic nu ar justifica pierderea sau nepunerea in valoare,
lipsa de explicatii si clarificari, prin note de traducere, a
singurelor care pot da masura specificitatii culturale in
care au fost scrise, din care provin §i pe care o reprezinta
si 0 prezinta unui public strain, care cauta, prin opera
Lexotica” pe care a ales sd o citeascd, sa desluseasca
specificul culturii din care opera a luat nastere.

Pentru transpunerea unei culturi straine intr-o noua
cultura, pentru o comunicare intre acestea, este necesar
un imprumut, de preluare si prelucrare a unei informatii
astfel incat aceastd sa fie acceptatd, iar traducerea
vine in ajutor, in acceptiunea traducatorului Zlotea ca
un circuit continuu de la familiar la necunoscut, de
ajustarea permanentd a cadrului familiarului pentru
a face ceea ce este necunoscut sa se poata inscrie in
tiparul familiarului. Procesul nascut este unul de circuit
recurent: informatia ce intra in sistem afecteaza datele
deja existente, dar care, la randul lor, determina tipul
de informatie care urmeaza sa fie preluata in sistem”
(Zlotea, 2007, p129). Traducatorul are astfel menirea de
a facilita acest schimb cultural, de a pregati spatiul nou
de receptare, pentru care ,este nevoie de acceptarea
benevold a Celuilalt, imbratisarea sa, si presupune
schimbari ale propriilor concepte pentru a face ca

ceea ce luam sa se integreze natural in cultura noastra.
Traductibilitatea presupune acceptarea Celuilalt ca
element necesar pentru propria noastra existenta”
(idem).

Analizand exemplele de mai sus si conditiile de
restituire a semnificatiei culturemelor se aratd inca o
data, ca am putea pune in discutie, dupa fenomene ca
Schimbarea Perspectivei catre Culturd (Cultural Turn),
fenomenul Intoarcerii Traducatorului (Translator’s
Turn), care demonstreaza importanta traducatorului si a
bagajului sdu de cunostinte lingvistice, extralingvistice,
de intelegere a textului si de competenta de traducere,
de care depinde soarta culturemului si capacitatea
operei traduse si transpuse in cultura tintd. Ca
indicatori culturali, literari, istorici, tehnici, culturemele
vor fi recunoscute in textul sursa doar dacd exista o
sensibilizare corespunzatoare in acest sens, cunostinte
preliminare si un hagaj cognitiv adecvat, cu privire la
cultura operei. Culturemul este un fenomen dintr-o
societate, fenomen care pentru reprezentantii acelei
societati are o relevantd culturald specificd (Verneer
si Witte, 1990), dar care va renaste si se va imbogati pe
sine i cultura din care provine, doar daca este preluat
si prelucrat de un cumul de cunostinte adecvat. Putem
afirma cd traducdtorul este cel mai important in
procesul de traducere, culturemele depind in totalitate
de alegerile lui, de bagajul lui de cunostinte si emotional.
Tot traducatorul este si acela care decide cum sa traduca
si catd informatie ar trebui sd contind traducerea sa
pentru a fi un text informativ pe masura genului si al
stilului sdu literar.

In mod obiectiv, se cere o echivalare, o clarificare
adaptata cititorului tinta si culturii sale, altminteri o
rupturd si un decalaj prea mare s-ar produce intre
opera si receptor. Insa in procesul de traducere, de
editare nu trebuie sa fie uitat faptul ca cititorul este
receptorul final, nu criticul, nici traductologul, nici chiar
teoreticianul traducerii. Pierderea lor, chiar i voita,
din teama de ingreunare a lecturii, prin echivalarea in
traducere cu termeni locali, ar fi un deserviciu major
adus scopului literaturii universale, de a educa, de a
trezi interes cultural, de a deschide minti si inimi, de
a elimina preconceptii si de a ne face mai toleranti.
Intentia textului ar trebui sa urmareascd in mod
consecvent interesul cititorului si sa-1 educe, si-i
ofere acces la o alta cultura, prin cel mai facil si placut
mod - lectura. Prezenta culturemelor intr-un numar
atat de mare denotd umanismul si vitalitatea literaturii
chineze contemporane traduse, care abunda in referinte
despre modul de viatd, gandirea si credintele chinezilor
obisnuiti, toate acestea fiind revalorificare pentru
cititorul roman, care prin lecturd poate sa inteleagd mai
bine intreaga traditie culturala.
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