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The Communist as Villain in the Romanian Cinema after 1989

In Romanian filmmaking, the fall of Ceausescu’s regime and, with it, of communism set in motion an entire
movement seeking to retrieve the history of 1948-1989; on the one hand, this movement was in tune with similar
local artistic manifestations and, on the other hand, with the variations of the political attitudes undertaken by the
post-1989 generations. Many of the films launched after the Revolution approached the construction of a negative
image of communism, especially by exposing its wrongdoings, where the center of gravity was the communist used
as an essentially negative character vital for the operation of the victim-aggressor binomial. This study focuses on
the main recurrences associated with the portrayal of the communist in the post-1990 Romanian film; thus, this
analysis seeks to open bridges toward the understanding of the ways in which the domestic film allowed the anti-
communist discourse to shape it, but it also looks into the modalities in which films, in their turn, shaped the said
anti-communist discourse.
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In decembrie 2006, Comisia Prezidentiala pentru

a regimului™.
Analiza Dictaturii Comuniste din Rominia, aflaci

Concluziile Raportului comisiei nu erau neapdrat

sub conducerea lui Vladimir Tismdneanu, isi prezenta
raportul care avea si incununeze discursul anticomunist
al anilor scursi de la risturnarea regimului ceausist.
Documentul se auto-impunea ca leac miraculos
impotriva unei ,amnezii sistematic intretinute”
prin  ,recuperarea memorici” i sidentificarea
responsabilitatilor” (si cAtorva responsabili).

In introducerea raportului, autorii etalau
principalele ~capete de acuzare. Bazindu-se ,pe
minciund, imposturd, dedublare si firidelege” si
,violenta sanctificatd’, comunismul ', fortat sute de
milioane de oameni si triiasci intr-un univers inchis,
represiv  si umilitor”, demonstrind astfel ,natura
antiumand, constant, metodic si perseverent represiva

noi, ci, mai degrabd, topeau in cele peste 600 de pagini
documente si atitudini care au dominat lungul proces al
comunismului inci din decembrie 1989, cAnd s-au pus
bazele asumdrii anti-comunismului drept continuare
fireascd a formelor de rezistentd politica i culturala din
cele peste patru decenii anterioare.

Pani El inceputul anilor 2000, dosarul ,.crimelor
comunismului” se dezvoltase constant prin recuperarea
memoriei victimelor regimurilor politice din ultimii
patruzeci de ani’, documentarea abuzurilor si crimelor
din tot acest timp*, publicarea de volume dedicate
represiunii comuniste, constructia discursului mediatic
sau lansarea de romane, spectacole de teatru sau filme
caresi-au asumataceastd directie. Dacd, prin demersurile
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lor, istoricii ciutau dovezi, reprezentirile comunismului
in sfera mediatica i artisticd fundamentau atitudini
clare fatd de un trecut care se va dori narativizat
definitiv de mai sus-amintitul raport. Cu toate acestea,
din cauza lacunelor, inconsistentelor si parti-pris-urilor
sale anticomuniste, Raportul a fost ulterior criticat,
contestdndu-i-se chiar pretinsa incheiere a rescrierii
adevarului despre perioada comunista’.

Ca ,ideologic ~ dominantdi a  tranzitiei
postcomuniste”, anticomunismul s-a  concentrat
asupra constructiei unui discurs despre trecut si prea
putin asupra prezentului tranzitiei, trecut care a
ajuns echivalat doar cu abuzurile si crimele fostului
regim®. Astfel, memoria comunismului in peisajul
postdecembrist a ajuns sd fie confundata eminamente
cu memoria victimelor, rareori intersectata de cea a
membrilor aparatului de represiune sau a masei de
indiferenti la crimele acestuia.

De altfel, chiar raportul prezidential oferea nu
numai o variantd cernuti a numdrului victimelor,
estimat la doud milioane de roméni inchisi in inchisori
si lagire sau deportati’, ci si una maximald, de peste
douizeci de milli)oane de persoane ,private de viata la
care ar fi avut dreptul prin insusi faptul venirii lor pe

lume™.

Filmele schimbarii

Din  perspectiva  evolutiei  cinematografiei
romanesti de dupd 1990, pozitionarea anticomunisti
a urmat, intr-un sincron aproape perfect, formele
de narativizare a trecutului recent care si-au pus
amprenta si pe celelalte zone ale vietii politice,
economice sau culturale. Incepind imediat dupi
caderea comunismului cu re-chemarea in tard si re-
pozitionarea in industrie a exilului romanesc, recuperare
considerata unul din imperativele momentuluf’,
procesul a continuat cu dezvaluirea practicilor abuzive
ale fostelor regimuri, concentratdi mai degraba pe
evenimente si programe, decit pe numele celor care
le-au orchestrat, si recuperarea peliculelor interzise sau
ciopartite de cenzurd si replasarea lor in noul canon
al ilmului romanesc. Astfel, s-a decantat noua elitd a
industriei cinematografice locale, validata si de formele
individuale de rezistentd la abuzurile puterii ceausiste.
Spre exemplu, comentariile, cronicili si interviurile
publicate in primul an al revistei Noul Cinema,
continuatoarea fostei reviste Cinema, construiesc
un lexicon specializat al victimelor comunismului,
reamintind sau dezviluind publicului realizatorii si
filmele care au fost considerate periculoase de fosta
dictaturd, in incercarea de a recupera identitatea lor
anticomunista.

Consolidarea pozitiei acestora in noua industrie
este urmata, la fel de firesc, de productia consistentd

de filme care focalizeazd ororile sau evenimentele
traumatice istoriei locale recente. In 1992, apare
documentarul  Videogramele unei Revolutii, semnat
de Andrei Ujici si Harun Farocki, un film al
revolutiei care fusese considerat marea prioritate a
cinematografiei locale imediat dupd 1990. Inaintea
lui, pe fondul desfasurdrii protestelor din 1990, din
Piata Universitatii, si indbusirii singeroase a acestora,
e lansat Piata Universititii — Romdnia (1991, regia
Stere Gulea) si, in acelasi an, incepe si fie difuzatd seria
de televiziune Memorialul durerii, semnati de Lucia
Hossu-Longin.

In filmul de fictiune, cariera anticomunismului
decoleazd la fel de rapid, odata cu lansarea, tot in
1991, a peliculelor Vinovatul (despre ciderea morali si
psihicd a unui informator al Securittii, in regia Alexa
Visarion), Sobolanii rosii (film cu accente alegorice
care demascd abuzurile comunistilor asupra culturii si
artistului, in regia lui Florin Codre) si Undeva, in Est
(reintoarcerea in perioada colectivizarii si rezistentei
fata de noul regim, in regia lui Nicolae Margineanu).

Odata cu aceste titluri isi face intrarea cu adevarat
in cinematografia locala si personajul-cheie, comunistul
abuziv, desprins parci cfintr—un absolut involuntar
arc In timp catre coproductia roméino-italiand Cisuge
rosii (1942, regia Carmine Gallone) care, in timpul
celui de-al Doilea Rizboi Mondial, anticipa o parte
dintre tiparele pe care vor fi croiti comunistii in filmul
roménesc si dupa 1990.

Cercetitorii care s-au ocupat de trasarea de fise
biografice eroilor negativi ai comunismului romanesc
au propus, in ultimii ani, mai multe taxonomii ale
yraului’, conturate fie in jurul ierarhiilor reale sau
simbolice create de puterea comunista, fie in functie
de atitudinea fatd de abuzurile puse in fapt de aceasta.
Apelind chiar si la resursele psihoistoriei, cercetatorii au
reconstruit toate aceste portrete apelind la stenograme
si laalte documente din arhivele statului, sau la memoria
victimelor, adusa la lumind prin metodele istoriei
orale sau prin recuperarea marturiilor din detentia
comunistd. Cele mai numeroase si mai consistente sunt
schitele psiho-biografice ale tortionarilor, directorilor
de inchisori, gardienilor, securistilor sau informatorilor
Securitatii care se bazeazd pe amintirile victimelor, desi,
in febra fireasca a demascarii de tortionari si securisti de
dupi 1989, unele au dus la confuzii grave'’.

De aceea, filmele roménesti postdecembriste, la fel
ca cele din intregul spatiu est-european sau, mai larg,
din regimurile post-totalitare, sunt mai degrabi lipsite
de narri in negativ ale traumelor comunismului,
prin fictiuni care si-si concentreze interesul asupra
agresorului, iar autorii aleg si focalizeze victima ca
protagonist.
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In cercurile comunismului ca infern

Reprezentarea regimului comunist drept unul
invaziv si abuziv nu graviteaza doar in jurul personajelor
negative tipice, pe care le vom urmari in rindurile
urmitoare, ci incepe de la paradoxala prezenti a
marilor absenti, a liderilor, a celor plasati in varful
ferarhiei regimurilor care s-au succedat in Roménia
intre 1948 si 1989.

Fictiunile cinematografice roménesti de dupa
Revolutie nu s-au folosit, decit prin citeva sugesti,
de acestia. Nu avem fictiuni nici despre Nicolae
Ceausescu, nici despre Gheorghe Gheorghiu-Dej, nici
despre Ana Pauker, Vasile Luca sau Teohari Georgescu.
In schimb, focalizarea membrilor de pe diferite ranguri
inferioare din aparatul de stat capita intotdeauna
un sens metonimic, intdrit de folosirea frecventd a
iconografiei comuniste, si ajunge in unele cazuri si-si
depaseasca simplul sens referential.

Fragmentele video si audio de arhiva, pancartele
cu lozinci, portretele si busturile celor de mai sus
inlocuiesc nu numai prezenta fizica, ci construiesc
intreaga ascendentd a acestor negativi, semnalizind
existenta in amonte a unei intregi conjuratii a raului
si incercAnd sd trimita privitorul pana la ridacinile
ideologice si politice ale comunismului.

Nu intAmplitor, Nicolae Margineanu deschide
Undeva, in Est pe fondul muzicaF al inceputurilor
Republicii Populle)tre Roménia (RPR), iar tovarisul
Radu, principalul personaj negativ al filmului, isi
primeste misiunea cfe a imFune colectivizarea si de a
infringe rezistenta sub tabloul lui LV. Stalin. In tot
acest timp, superiorul sdu ierarhic, cel care ii traseazd
misiunea, pare si fie doar pipusa pe care liderul sovietic
0 manipullzazi ca un Ventriﬁm. Retragerea ulterioara a
camerei de filmat dezviluie, in stinga ecranului, inclusiv
un bust al lui V.I. Lenin, iar filiatia comunista va fi apoi
completatd localist in celelalte spatii ale propagandei
prin pancarte rosii cu lozinci ca ,Traiasca PMR
[Partidul Muncitoresc Roman] Forta conducitoare a
RPR” sau ,Moarte chiaburilor” i proiectii de filme
despre sustinerea de care se bucurd Gheorghiu-Dej
in Bucuresti. Ulterior, in Poarta Alba (2014%, acelasi
regizor se va folosi si de mult mai populara lozinci
,Ana Pauker si cu Dej au bagat spaima-n burgheji”.

Prezentul-absent e figurat si de Stere Gufea in
Vulpe-vindror (1993), cand confruntarea directd si
finali dintre protagonista si Securitate e inscenatd
intr-un parc in care, ca din umbri, Nicolae Ceausescu
ysavureazd’ comportamentul agresiv si grobian al
subalternului su prin intermediul unui portret-gigant,
pe jumatate ascuns.

Pe aceeasi filiatie, in Insre chin si amin (2019), Toma
Enache ofera un rol privilegiat unui bust al lui Stalin,
de aceastd datd pictat, cu care Ciumau, comandantul
inchisorii, are refagie speciald. Aici, bustul nu e numai

un simplu element iconografic, ci creeazd legitura
dintre agresor si conducitorul sau simbolic, ajungind
sa aibd o reald valoare culticd, de ritual.

Daci sculpturile si tablourile specifice perioadei
intermediazd prezenta fizicd a licferului comunist
in maniera in care ea era construitd de aparatul de
propaganda, lisind impresia omniprezentei acestuia
in viata publicd si privatd, mult mai percutante
devin intilnirile cu aceleasi figuri represive, dar
decorporalizate.

Cufundat in intunericul camerei de anchets,
protagonistul peliculei Eu sunt Adam! (1996, regia
Dan Pita), adaptare liberd dupa prozele fantastice ale
lui Mircea Eliade, nu intra dl:e): la inceput in contact
direct cu reprezentantul puterii comuniste. Ca intr-un
imprumut din celebrul Dr. Mabuse, primele indicatii ii
sunt oferite prin intermediul difuzoarelor invizibile, iar
vocea care il dirijeazd va marca in permanenti prezenta
unei figuri care se ascunde in intuneric, chiar in spatele
anchetatorilor propriu-zisi. Aceeasi urmarire invizibila
joacd un rol central si in Balanta (1992) lui Lucian
Pintilie, in care Nela, personajul principal al filmului,
e insotitd in permanentd de vocea surorii sale care
lucreaza pentru puterea comunista si care e in contact
permanent nu numai cu trecutul, ci si cu prezentul
personajului, desi nu isi face aparitia fizici decit foarte
tArziu, insd abia ghicita, pentru a orchestra cunoscutul
,masacru al inocentilor” din final.

Anxietatea declansati de intuirea omniprezentei
membrilor aparatului comunist e amplificata de Stere
Gulea tot in Vilpe-vandtor. Irina, protagonista filmului
e urmdritd de Securitate, iar singura certitudine a
faptului ca este supravegheati vine atunci cind,
periodic, gaseste buciti tiiate din blana de vulpe pe
care o are in apartament.

Aceeasi stare de agresivitate a supravegherii e
reprodusi si de Nicolae Margineanu in Binecuvintati
fii, inchisoare (2002), adaptarea romanului lui Nicole
Valéry-Grossu, in care repetata deschidere a vizetei
usii celulei e perceputa de protagonistd ca o forma de
torturd continud.

Intr-un alt registru, dupd 2000, figura dictatorului
ajunge si se rastoarne parodic in Cum mi-am petrecut
sfarsitul lumii (2000, regia Catdlin Mitulescu) sau
colectia de legende urbane Amintiri din Epoca de Aur
(2009), desi fondul pe care il tradeazd isi pistreaza
acelasi grad de seriozitate. In primul, Lalalilu, un baiat
de 7 ani, crescut intr-o familie a cirei minima opozitie
la comunism e de reguld transferatd intr-un registru
clovnesc, are surpriza ca visele si-i fie contaminate de
Ceausescu insusi, care ii smulge din brate roata imensi
de cascaval pe care o cistigase ca premiu la finalul
anului scolar.

Daci prezenta liderilor comunisti e mai degraba
sugeratd sau alegorizati (ca in Sobolanii rogii), cea
a membrilor aparatului de represiune ¢ mult mai
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puternic exploatati, ei devenind interfata crimelor
comunismuﬁli, o adevirata panoplie de securist,
informatori si colaboratori, tortionari, gardieni sau
detinuti reeducati. Astfel, din aceasta perspectivi, tot
ansamblul comunist ajunge sd graviteze in jurul a doud
mari etape in relatia cu victimele: cea a supravegherii
vietii publice si private si a anchetelor care decurg
din aceasta si cea a detentiei, de la arestare, la tortura,
supravietuire si eliberare'’.

Tehnicile  Securititii  (filajul,  interceptarea
corespondentei, ascultarea telefoanelor, intimidarea sau
suprimarea opozantilor din tard si din strdinitate)'?,
devenite o adivératé sursd de anxietate individuald si
sociala, au fost transferate treptat si in mentalul colectiv
anticomunist. A lucra sau ,a fi” de la Securitate plasa
indivizii suspectati in proiectia imaginard a intregii
masindrii a statului, iar, odatd cu suspiciunea sau chiar
confirmarea ei, ,securistul” devenea subiectul unui
intreg proces de resemantizare. X

In adaptarea romanului Hertei Miiller nci de
pe atunci vulpea era vindtorul, Gulea construieste
tocmai din acest proces de resemnificare unul
dintre momentele-cheie. Prietena cea mai buni a
protagonistei este sedusd de securistul Pavel Mur%u,
in urma unei actiuni de filaj. Ritualul escapadelor
si jocurilor erotice ale celor doi se rastoarna subit in
momentul in care barbatul se dezviluie a nu fi avocat,
asa cum presupusese femeia, ci maior la Securitate.
Intr-o singurd scend, placerea eroticd devine dezgust,
iar intreaga situatie e reinterpretatd de amanta deveniti,
instantaneu, victimd ca un indelung abuz orchestrat
perfid de securist, oglindi a aceleiasi strategii a carei
victimd e si personajul principal al ilmului.

De altfel, Guﬂea alimenteazd chiar mai direct
translarea  agresiunii aparatului de stat asupra
individului catre abuzul sexual direct, atdt in Vuz;)e—
véndror, cat si in Stare de fapt (1995), ambele pelicule
cu personaje centrale feminine. Pe lingd scena amintitd
mai sus, toatd strategia de intimidare construitd de
Securitate, prin sustinerea unei prezente invizibile, dar
concrete, in universul intim al victimei, culmineaza cu
intalnirea directd cu un alt agent al Securititii. Apelind
la o vulgaritate stridentd in gesturi si limbaj, barbatul
isi amenintd victima deschis, sugerdndu-i amenintarea
foarte palpabili violului. Insistenta cu care se revine la
registrul sexual mentine victimele intr-o stare continud
de alertd, anunind o posibila actiune violentd a
agresorilor.

Ulterior, in Stare de fapt, sexualizarea raporturilor
agresive revine mult mai fagis, desi pastreazd aceeasi
filiatie alegorica. Alberta, asistenta medicald care a
asistat la una dintre crimele comise de fostul regim in
timpul Revolutiei din 1989, e amenintatd, inciisi si
torturatd de agentii politiei secrete. Condusa in beciul
in care principalul personaj negativ al filmului, ofiterul
Muresan, distruge documente din arhiva Securitatii,

femeia refuza din nou si fie parte a procesului de
falsificare a istoriei abuzurilor comunismului si
comunistilor, ceea ce-l face pe securist sa-si transforme
agresivitatea in violentd sexuald. Aici, Gulea exploateazd
aFegoria mai mult decit in adaptarea dulpé Miiller.
Dupa ce riméne insircinatd in urma violului, trauma
protagonistei ajunge s fie proiectatd in copilul pe care
urmeazd sa-1 nasca, o metafora finald a noii Romaniei,
pe care Iulia Popovici a surprins-o foarte bine in studiul
dedicat violului ca trop narativ recurent in peliculele
tranzitiei: ,lumea noud prinde viatd impdrtindu-si in
mod egal ADN-ul cu «binele» si «raul» celei vechi™.

Nu numai Gulea se foloseste de perversitate
si violentd sexuald ca trdsiturd i instrument
fundamentale personajului negativ comunist. Din cele
peste 20 de pelicule studiate, mai bine de o treime
includ violul sau alte abuzuri sexuale in rememorarea
traumei totalitarismului, pentru a marca distanta clard
intre victima si agresor si, in acelasi timp, pentru a
consolida intelegerea intregului sistem comunist drept
unul viciat, imoral si nelegitim, care nu se poate sustine
decit prin exercitarea violentei, iar aceasta e resimtitd
pand in fibra cea mai intimd a victimelor sale.

In Undeva, in Est, pand si initial inabilul tovards
Radu, activistul responsabil cu colectivizarea s
reprimarea rezistentei anticomuniste, o violeazd pe
Crina, fata de la bufet, in timp ce o ameninta cu
pistolul.

Cu un ochi spre perioada comunista si celilalt
spre violentele mineriadelor postdecembriste, Lucian
Pintilie prelungeste scena de viol din Balanta, in care
protagonista e agresatd de un grup de mineri, cu o alta
de repovestire a momentului in fata militianului vizibil
excitat de detaliile rememorate de victima.

Mai tirziu, unul dintre cele mai puternice
momente create de Cristian Mungiu in 4 luni, 3
saptamdni si 2 zile (2007) culmineaza tot cu agresiunea
sexuald, transferatd intr-un registru tranzactional de
Bebe, birbatul ajuns intr-o conjuncturald pozitie de
putere, oferitd de politicile de crestere a natalitdtii ale
regimului ceausist.

Registrul sexual in care sunt proiectate o parte din
personajele negative comuniste nu se limiteaza insa la
reprezentarea acestor forme de abuz, ci e completat
de obscenitatea recurentd in limbaj si de numeroasele
trimiteri la relatia perversd a agresorului cu corpul
victimei, redus la obiectualitatea sa. Daci primele
fac punte cu inferioritatea intelectuald si grosolania
membrilor aparatului de stat, cele din urmd sunt
asociate in mod direct cu tehnicile de torturi folosite
impotriva opozantilor sistemului.

La fel cum o ficea Radu Gabrea in Mainusi rosii
(2011), in Poarta albi (2014), Nicolae Margineanu
oferd torturii un caracter spectacular. Dupd ce au stat
,la coada la bitaie”, detinutii devin protagonistii unei
reprezentatii macabre. Dezbricate pentru corectie,
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victimele sunt asezate in mijlocul ,scenei” pentru a fi
privite de gardienii agezati in gradene rudimentare, ale
caror aplauze si fluierdturi insotesc fiecare loviturd cu
cureaua. Mutand camera la nivelul fetei detinutului,
regizorul marcheaza contrastul puternic dintre euforia
spectatorilor si suferinta ,actorilor”, intarind, in sens
fgucaultian, relatia dintre supliciul la care e supus
corpul politic si spectacol'

Aceeasi plicere perversd a torturii e preluata si
de Constantin Popescu in Portretul luptitorului la
tinerete (2010) sau, mai recent, de Toma Enache in
prima fictionalizare cinematografici a Experimentului
Pitesti, [ntre chin si amin. In toate cazurile de mai sus
si altele similare, momentul torturii, cAteodatd preluat
direct din mrturiile celor care au trecut prin sistemul
concentrationar romanesc, in special in ﬁ)erioada anilor
1950, e transpus in perspectiva victimelor i, in unele
cazuri, depaseste simpla expunere muzeificatd a ororilor
comuniste.

Dupd amiaza unui tortionar (2001, regia Lucian
Pintilie{ oferd unul dintre extrem de putinele puncte
de vedere intoarse spre memoria tortionarului. In fata
unei jurnaliste si a unui fost detinut politic, Frant
Tandari, personaj urmirit de Doina Jela in romanu
non-fictional Drumul Damascului. Spovedania unui
fost tortionar construieste o naratiune cu numeroase
digresiuni, fortate din interior si din exterior, in care
deconspird cele mai degradante practici ale aparatului
de represiune. De la batdile cu creionul peste testicule,
legate in memorialistica de detentie de prezenta sadica
a Vidosavei (Vida) Nedici, la profanarea cadavrelor
prin jocuri cu tentd sexuald, ,spovedania’ barbatului
consolideazd imaginea infernald a perioadei comuniste,
continuatd in prezentul diegezei prin incercirile
de suprimare a unor astfel de marturii venite ,din
interior”.

Dincolo de ,mitizarea malefici” a comunistului
si, mai specific, a agresorului comunist® la care
contribuie toate aceste tipare recurente, construirea
personajelor negative tocmai prin violenta lor se
supune unei constructii clasice esafodate pe raportul
direct proportional intre acestea si protagonisti. Cu cAt
mai brutali sunt comunisti, cu atat mai intense sunt
suferinta si rezistenta victimelor lor.

Celalalt stereotip important despre comunisti,
care a fost actualizat i tinut in viad de cinematografia
roméneasca postdecembristd, este cel al antagonismului
intelectual si ideologic intre ei si victime. Indiferent
de pozitia lor in aparatul de stat, fie ca au functii de
conducere sau de simpli executanti, cei mai multi dintre
comunisti ajung s fie portretizati drept rudimentari,
lipsiti de inteligenta, sablonarzi, robotizati si, frecvent,
agramati (Cel mai iubit dintre pamanteni, Manugi rogii,
Portretul luptitorului la tinerete, Poarta Albd, Intre chin
si amin etc.). Aceste defecte isi gdsesc intotdeauna
reversul in constructia personajelor pozitive, preluate

sau inspirate din realitatea istorica.

Chiar daci pare exageratd prin repetitie, lipirea
grotescului de membrii aparatuﬁli de represiune din
perioada comunistd, mai ales de cei crin perioada
Gheorghiu-Dej, nu e lipsiti de fundament istoric.
Spre exemplu, in construirea personajului Gheorghe
Pintilie (Bodnarenko) din Portresul luptitorului la
tinerete, Constantin Popescu foloseste documentele
de arhivd care fusesera scoase la iveald inainte, iar
primul discurs al acestuia, despre informator ca ,sculd
vie” a Securitatii, e reconstituit in interiorul filmului
intocmai dupa stenogramele sedintei din martie 1950,
de la Directia Generald a Securitdtii Statului"’.

La extrema cealaltd a umanitatii pervertite se afla,
la fel ca in radiografia sistemului opresiv realizata de tot
de Oprea, intelectualul de fatadd™, personaj cu studii
superioare care incearcd sa-si foloseasci educatia pentru
castigarea increderii victimei, intr-o strategie tipica de
Hpolitist bun / politist rau” (vezi Manusi rosii, Intre chin
si amin).

Liantul tuturor acestor straturi ale riului rezidi in
ateismul si chiar anti-crestinismul lor, manifestat direct
sau, din nou, prin limbaj. Astfel, comunistul imaginat
de filmul romanesc de dupa 1990 vine sa tulbure si mai
mult un sistem politic postdecembrist care continud
nationalismul §i recupereaza religiozitatea.

Noi, comunistii §i neocomunistii

Revolutia din 1989 nu a dus la disparitia imediata
si completa a tuturor celor care au avut legaturi cu
fostele regimuri dictatoriale, iar lustratia cl%tmaté la
Timisoara nu a ajuns sd fie pusd in aplicare, asa ci,
pe fondul miscirilor politice din 1990-1991, o parte
a noii elite denunta contaminarea institutiilor de
personaje la fel de periculoase pentru noua democratie
ca tortionarii din fostele inchisori sau agentii de
securitate: neocomunistii si nostalgicii.

Deziluziile de dupa Piata Universitatii, alegerile
din 1990 si prima mineriadd au deschis poarta in
cinemaul roméanesc pentru neocomunisti si nostalgici,
ca principale amenintiri pentru construirea unei
Rominii noi. Discutand fenomenul in contextul
aparitiei Balangei, Lucian Pintilie il asociazi anti-
europenismului manifestat de o parte a romanilor in
primii ani de dupd ciderea comunismului: ,aceastd
forma de cretinism este si expresia unei nostalgii dupa
Ceausescu”"

Mircea Daneliuc deschide satira sa pesimista
asupra tranzitiei autohtone, Parul conjuga}) (1993),
cu un travling spre spatele unei sili pline de femei si
barbati trecuti de varsta mijlocie, care aplauda ritmic.
Aplauzele lor se intorc in prima ramd a filmului, in care
un baiat loveste nevrotic intr-un lighean de tabla. Cateva
minute mai tarziu, la halucinanta grevi a somerilor,
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din apropierea Casei Poporului, regizorul lasa la vedere
o pancarti cu textul ,Inainte era mai bine”, pentru ca
apoi sd intre in scend , Partidul Democratiei Originale”,
,un partid foarte drigut, care nu o si ingdduie nimanui
sa i se urce democratia la cap”, cu steagurile lor rosii. Pe
strizi misuna negationistii care resping ipoteza crimelor
regimului Ceausescu, care se inchina la elicopterul
cu care ar f1 fugit fostul lider comunist. Nostanga si
negationismul istoric devin noile manifestiri ale raului
comunist postdecembrist si nu pot fi corectate decat
prin gesturi extreme. Daneliuc isi scoate personajul
principal in plind stradd pentru a confrunta direct
trecatorii intdmplitori: ,Daci 24 de ani am asteptat s
moard Ceausescu si acum zicem cd era mai bine, hai
si ne dim foc. Micar asta si facem pentru tara asta
nenorocitd de care-si bate joc toatd lumea’. Finalul
nu va ldsa loc decit Partidu{ui Democratiei Originale
si unei distopii grotesti, o previziune sumbri asupra
viitorului Romaniei de dupa 1990.

La aproape treizeci de ani de la caderea regimului
comunist, un alt ,demon” erupe pe marile ecrane,
in Sieranevada (2016) lui Cristi Puiu, nu sub chipul
nostalgicului (ca in Sunt o babi comunisii (2013,
regia Stere Gulea) sau A fost sau n-a fost), nici sub cel
al neo- sau criptocomunistului, ci ca reziduu virulent
al fostului regim. In climatul de incertitudine sustinut
de sanctionarea oricirui adevir ca fiind partial si
ideologizat, inclusiv cel legat de perioacf; 1948-
1989, tanti Evelina, personaj inspirat din experienta
personald a regizorului®, isi joaca intransigent cartea
de avocat al apardrii, savurind distrugerea discursului
anticomunist.

Evelina: Adic tu vrei si-mi spui cd, dacd noi,
comunistii dstia care nu vi plac voud, nu-am fi
venit la putere, v-ar fi ficut regele dsta al vostru,
care nici micar romin nu era, v-ar fi facut el
blocuri in care s stati i v-ar fi electrificat el tara.
De ce criminali? Pentru i le-a dat de méncare la
saraci? Pentru ci i-a bagat in puscirie pe chiaburi?
Pentru ci au ajuns oamenii sa poatd merge la
spital gratuit?

Sandra: Asta oricum s-ar fi intdmplat si sub Rege.
Evelina: Ah! Imi pare rau, dar istoria nu se face cu
presupuneri’.

Peroratiile fostei activiste nu cedeazd niciunuia
dintre argumentele mai tinerei generatii, fiecare dintre
ele desprinse din dosarul crimelor comunismului,
construit dupa 1990. Pind si mortii din inchisori isi
gasesc justificarea in sacrificiile necesare ,pentru un
ideal”, ,pentru o lume mai buna”.

Incapabile si puni in scend o micro-lustratie
simbolicd, gazdele aleg calea impiciuitoare de a
tolera pand %a final prezenta Evelinei si discursului ei
pro-comunist, ba chiar acceptd intreaga situatie prin

resemnificarea subiectivizatd: , Eu zic sd o lisai in pace
si sd nu vd mai ldsati fpe‘tcéligi. Ea a fost activistd. Are
nevoie sa-si consume frustrarile. Da’ sé stiti ci nu e un
om rin” (s.n.).

Concluzii

Perspectiva lui Puiu incheie un ciclu de reprezentare
a comunistului ca personaj negativ in cinematografia
locala de dupa 1990 si chiar puncteaza o transFare a
discursului anticomunist spre peisajul contemporan
al recuperirilor altor perioade ale ciror victime isi
revendici locul in interiorul procesului de justitie de
tranzitie, chiar dacd nu in sensul ultim al reconcilierii
cu trecutul.

,Demascarea” regimurilor totalitare din Roménia
de dupd 1948, asumatd programatic de unii cineasti si
redusa de altii la sensul ei pedagogic, pentru a ,stabili
un anumit adevir filmic despre istoria recentd, care
sa fie apropiat de nevoile politice ale momentului™,
si prelungitd, desi mai sporadic, Fﬁné in prezent in
cinematografia locald lasd, firesc, loc generatiei post-
memoriel, celor care nu au intrat in contact direct cu
realitdtile trecutului totalitar.

Nuantarea observabild a prezentei comunistilor
(de la lideri, la executanti) in peliculele lansate dupa
2001 de noua generatie de regizori nu e insd punctul
final al parcursului acestor personaje care au sustinut,
citeodatd pur didactic, teama de comunism si
discursul anticomunist, ci este completatd, in prezent,
si de perspetivele care prelungesc vechile dihotomii ale
anilor 1990.
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