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Forever Postmodern. Importing a Concept

This paper aims to present the last nearly four decades of Romanian poetry, taking into account the problematic
positioning of Romanian culture in regard to Postmodernism and Postmodernity. Namely, the paper will present the
diffusion of postmodern concepts in the Romanian poetry of the 1980s or lack thereof, insisting on the socio-political
context that limited their implementation and naturalization. Furthermore, the paper will talk about Generation
2000 and its refusal to continue the legacy of the presumed postmodern poets of the 80s, whose works they regarded
unfit to express the realities of postsocialist Romania. Lastly, this paper will draw on the parallels between the
Romanian self proclaimed postmodern poets of the 80s and a new tendency in contemporary poetry, namely that
belonging to the Generation post-2000 or the ,post-millenial” promotion of poets, who are to be regarded as
postmodern inasmuch as they finally belong to Postmodernity through globalization and the international cultural
network. In this sense, the paper attempts to tell the three decades long story of how Postmodernism was imported,
as seen in Romanian poetry.
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hp
%L@

Apelate generos, dliseele despre optzecism nu
mai posedd, in 2018, nicio putere de convingere. E
foarte clar c3, dintre optzecisti, putini sunt aceia care,
chiar §i retrospectiv, se regasesc plenar in portretele
sumare care le-au fost realizate de istoricii literari. Pe
de-o parte aglomerati generic sub conceptul umbrel
al postmodernismului ?Manolescu), asezati generos in
descendenta umorului cinic al lui Caragiale (Simug),
subsumati unor categorii estetice voit antistiintifice
(Radu G. Teposu), tratati scrupulos si incadrati cu
strictete (Cartdrescu) sau, dimpotrivd, tratati cu precautie
si refuzindu-li-se etichetele tari, ei au reprezentat fara
indoiala un recul firesc la generatia 60, ocupatd cum a
fost aceasta cu recuperarea literaturii interbelice.

Discutia e mai ampld, si in mod paradoxal, tocmai
categoriile de o ambiguitate programatica ale lui Radu
G. Teposu din [swria tragici 5i grotesci a deceninlui
literar noud se dovedesc a fi cele mai la indeméind
pentru ilustrarea eterogenititii unui fenomen de o

complexitate mai profunda decét ar lasa si se ingeleagd
toate bilanturile inevitabil esentialiste de mai tirziu.
De altfel, chiar si lipsa unui consens categoric in cartea
de referintd a optzecismului, Competitia continud,
denotd nu atat lipsa unui set de valori estetice cu rol de
program generationist, ct implementarea lui inegald
si implicit caracterul artificial al generatiei. Fiinﬁcé,
precum remarci Monica Spiridon in Apdrarea i
ilustrarea criticii, optzecismul e mai degrabd un proiect
intelectual colectiv decit o generatie literard de creatie cu
germinatie naturald, apdrutd, deci, ca produs inevitabil
al unor conjuncturi culturale. Titulatura de generatie se
datoreaza consensului critic, care a canonizat termenul.

Monica Spiridon impinge terminologia pina la a vorbi
despre o absentd generald a unei ,practici creatoare
postmodemiste”, o stimulare” a literaturii prin
eforturile teoriei critice, in locul traditionalei ,descrieri”
(Spiridon: 1996, p. 29). Cu uimitoare consecvents,
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optzecigtii pledeaza in manifestele lor teoretice pentru
,antropocentrism’, ,subiectivitate”, ,autenticitate”,
srefunctionalizare”, gesticulind in permanenti cu
cel putin un pas inaintea cirtilor propriu-zise, a
demonstratiilor explicite ale prozei insesi. Valoroasa
antologie de texte teoretice ale optzecistilor, aparuta sub
ingrijirea lui Gheorghe Craciun, Competitia continud.
Antologie de texte teoretice ale generatiei ,80 (Crciun,
ed.: 1994), este un glosar de astfel de intentii decalate,
dacd nu paradoxale. Daci e si descoperim o tonalitate
comund a textelor din antologie, atunci ea rezida
tocmai in siguranta cu care diferitii autori vorbesc
prospectiv despre descoperirea formulei unei viabilicdti
culturale, riminind insi cel mai adesea, in prozele lor,
la un stadiu evazionist, care descarci responsabilitatea
autentificirii fie in textualism experimentalist §i in
gratuitatile jocului lingvistic, fie in onirism.!

Faptul i s-a decantat esentialist si a patruns in
congtiinta colectivd ca o proiectie infideld realitagii il
ilustreaza si manifestul fracturist, care se revoltd impotriva
dimensiunii parodice a optzecismului, impotriva
manierismului §i impotriva textualismului, pe care le
percepe ca fiind sterile si in general inadecvate sa reprezinte
realititile Roméniei de tranzitie, dar care nu ataci ramura
neoexpresionista amintiti de Mircea Crtdrescu, careia
doudmiismul ii este profund tributara.

Dincolo, asadar, de intelegerea dogmatici/ canonica
a optzecismului, caracterul inegal al generatiei a fost
discutat in numeroase instante. Ton Bogdan Lefter
face o distinctie minimala: [...] subsumez toate aceste
incerciri de clarificare teoretica opozitiei dintre, pe de o
parte, poezia «extensivay, care cautd expresia abundenta
si se dezvoltd arborescent, in poeme ample si cu bagaj
exical bogat, si pe de altd parte poezia «intensivay, care
cautd decantarea, concentrarea conceptuald a lirismului,

atetismul subtil al cerebralititii.> Radu G. Teposu,
Fa randul lui, face o clasificare mult mai detaliati a
categoriilor estetice care domind in opinia lui poezia
perioadei: Cotidianul prozaic si bufon (Mircea Cartarescu
si Traian T. Co§0vei{ sentimentalii rafinati (Romulus
Bucur si Dumitru Chioaru), criticismul teatral si histrionic,
comedia literarurii (Octavian Soviany si Mircea Petean),
gnomicii si esotericii, manieristii (Nichita Danilov si lon
Bogdan Lefter), fantezismul abstract si ermetic (Aurel
Pantea si lon Stratan), criza interiorititii, patosul sarcastic
st ironic (Ion Muresan si Marta Petreu).

In timp ce decupajele lui Ion Bogdan Lefter sunt

rea generale pentru a construi o cheie specifici de
E:cturé, cele ale lui Radu G. Teposu sunt inoperante
tocmai in mdsura in care criticulp le formuleaza, dupa
moda optzecistd, sub forma unor concepte-metafora.
Categoria sentimentalilor rafinati poate cu usuringd si
se dizolve in cea a manieristilor, in timp ce fantezismul
ermetic se poate topi in asa-zisa comedie a literaturii. Nu
pe de-a intregul intersanjabile, ele in mod cert nu au fost

roiectate si devina de referinga, spre deosebire de cele ale
rui Cartdrescu din Postmodernismul romanesc, de exemplu.
Despre ultima categorie, criza interiorititii, 1Dm‘osul
sarcastic §i ironic, Teposu afirm ci posedd “formule trase
din melancoliile rebele ale romanticilor si ale razvrititilor
maudiss, trecute insd prin filtrul sarcasmului si al ironiei,
cu revelatii tulburdtoare si explozii ale interioritatii
incendiare. Astfel de poeti sunt indrigostiti de retorica
persuasiva, irizatd de lamentatia sarcastic, de gesticulatia
vicioasd a satanismului.™ si ¢ “lirismul lor e tulbure-
aluvionar, dinamizat de energii obscure, greu de canalizat,
antrendnd cu sine mari suprafete «prozaice», ca in virtutea
unor impulsuri ce cautd, inainte de orice altceva, un
impact ct mai profund cu «viata imediati»™
Asadar, ceea ce la Radu G. Teposu poartd titulatura
de criza interioritdtii, patosul sarcastic si- ironic, la
Mircea Cartarescu s-a transformat in conceptul de
neoexpresionism’ — care in mod paradoxal s-a impus mai
puternic in discutiile critice din jurul generatiei 2000
decit in cele despre optzecisti, plasati mai degraba sub
umbrela unui postmodernism grosier ingeles: ca avint
ironic, consumerism apdsat, demers intertextual s.a.m.d.
Insd, dincolo de incongruenta pur terminologica, intre
categoria descrisi de Teposu si cea elaboratd de Cartarescu
pare si existe o convergentd conceptuald puternicd,
dovada fiind faptul ca exact autorii pe care Teposu ii
apropia de neoexpresionisti au ajuns puncte axiale de
influentd pentru generagia 2000. (un lon Muresan,
Mariana Marin, Angela Marinescu sau intrziatul loan
Es. Pop, periferici sau semi-centrali in epocd, ajung borne
pentru un Teodor Duni, un Claudiu Komartin sau
Dan Coman, autori cu predilectie plasati sub termenul
de neoexpresionism.) Aici, criticul Mircea Cartarescu
trideazd un bias vizibil, retrigindu-le neoexpresionistilor
chiar si apartenenta — fireste nu de cronologie literara — la
optzecismul care, se intelege, e canonic doar in mésura in
care este lunedist, dar urmeaza tematic un model saizecist
tardomodern, in spetd provincial si irelevant:

Nenumirati critici din provincie — dar i citiva
bucuresteni — fac aceasta distinctie ,,revansardd’,
opunand poetii ,,zgomotosi” ai ,,Cenaclului de
luni”, simpli prestidigitatori ai limbajului, ajunsi
la notorietate pe valul unei reclame desantate,
adevaratilor poeti” ai dramelor existentiale, care
triiesc departe de agitatia frivold a lumii de azi.
Distinctia este primitivi si implici multd frustrare
si mult resentiment. In realitate, conservatorismul
poetic al expresionistilor este o formuld lirica
depésita, in ciuda prestigiului de care se bucurd
inci.®

O altd directie ,tare” semnalati de Cartirescu
este cea a biografistilor care, de filiatie americand (cu
predilectie Frank O’Hara, e. e. cummings sau William
Carlos Williams) i cu mijloace stilistice modeste, s-au
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asezat aproape programatic la periferia optzecismului.
Alici, criticul ii integreazi pe Romulus Bucur si pe Mircea
Ivinescu. La fel de importanta, dar adesea elegant ignorata
in discutiile despre optzecism este antologia scriitorilor
germani din Roménia, aparutd in 1982, Vint porrivit
Ppind la tare, care meritd recunoagtere micar prin prisma
faptului i demonstreazd afinitatea ramurii biografiste
cu conceptul brechtian de poezie angajati. Pornind de la
modelul beatnic american si ing legﬁncf poezia ca formuli
adecvati si ilustreze noul antropocentrism, optzecistii
preluau lozinca avangardistd a coborérii poeziei in stradi
si-si concepeau o parte din programul implicit in jurul
tematicilor actualitatii. Poezie angajatd, biografism,
antropocentrism, acestea sunt etichetele momentului:
experienta imediatd, autoscopia deziluzionatd, evitarea
manierismului §i micsorarea distantei de la discurs la
realitate (urmdrit pAna la ultimele consecinte, demersul
micsordrii acestel distante in sens invers duce la
textualismul canonic: realitatea devine discurs)

Comun acestor doud ramuri optzeciste — biografism,
neoexpresionism _— este tocmai  spatiul insuficient
de desfasurare. In definitiv, niciuna din ele nu s-a
putut consuma pani la capit, din diferite motive. Un
neoexpresionism asumat ar fi dobandit fird indoiald
valente politice sau ar f1 fost denuntat sub pretextul unui
evazionism ostentativ; pe scurt, ar fi devenit angajat sau
ermetic. Un biografism ,autentic’ i ,autenticist ar fi
devenit, in lipsa cenzurii, o reflectie fideld a realitailor
sociale ale deceniului noud: un proiect la vremea
respectiva utopic. Poezia americand postbelicd a putut
servi doar ca model de emulatie sti]i)istici; in contrast
cu ea, poezia optzecistd atinge doar tangential nodurile
sociale problematice.

lar tocmai aceastd insuficientd desfasurare duce la
concluzia ci, daca postmodernismul optzecist existd sau
poate fi numit ca atare, el este un postmodernism socialist,
realizat mai degrabd printr-un recul al autonomiei
esteticului si emulagia stilului de viata occidental. Un
postmodernism in care regimurile scripturale vestice
au devenit prin parcimonie fetis, fie c¢i vorbim de
textualismul rareﬁit al poststructuralistilor, de noul
roman experimental, de poezia limbajului sau de alonjele
discursive ample ale poetilor americani. Toate aceste
fascinatii se datoreaza nu in ultimul rind izolationismului
cultural ceausist, dublat de complexul de lunga traditie
al culturii periferice. Cu alte cuvinte, postmodernismul
romanesc este unul trait livresc, in absenta coordonatelor
istorice care sa- sustind. In termenii deja formulati de
Mircea Martin si canonizati prin uzaj, un ,postmodernism
fard postmodernitate”.

In acest moment, meritd si ne intrebam care este
raportul optzecismului cu generatiile de creatie care i-au
urmat. La aparitia, in 1998, a Manifestului fracturist,
optzecismul se coagulase deja in constiinta lumii literare
sub eticheta generoasd a unui postmodernism la fel de
valid ca cel occidental: atacul fracturist trideazd mai mult

decit orice un proces de selectie, intrucit doudmiismul
a preluat generos — refuzind simultan orice fel de
filiatie — doud din marile tendinte ale optzecismului,
biografismul si neoexpresionismul. Douamiismul, pe
de-o parte, a implinit deziratul coborérii poeziei in stradi
prin componenta lui autenticistd, si a recuperat simultan
neoexpresionistii, invocindu-i ca influentd, in timp ce

ostmodernismul cirtirescian — intelegind prin aceasta
Evrescul, intertextul, relativizirile si textuarismele -a
fost repudiat foarte vehement si taxat, pe rnd, pentru
frivolitate si evazionism. ,Neangajat social (nici nu ar fi
fost posibil, dat fiind contextul politic), optzecismul era
evazionist si narcisist.””

Dupd manifestul fracturist i diferitele ecour
conceptuale pe care le-a generat, poezia si-a urmat cursul
firesc. Insd ruptura pe care el a provocat-o nu poate fi
trecutd cu vederea. In formele lui canonice, doudmiismul
a demonstrat doud mari tendinte. O primi tendinti
a fost aceea a autenticismului. FroncEi avangardista
dublati de miza programatici a coborrii poeziei in
stradd, autenticismul s-a manifestat printr-o revolutie a
limbajului poetic si prin abordarea unor noi tematici.
Poezia cotidianului si-a experientei imediate, invariabil
indigeste, purta in subsicﬁar o puternicd incirciturd
politicd, apirutd organic ca reactie adversa atit la
pretinsul evazionism optzecist, cit si la lipsa de constiinta
politica a literaturii anilor 90. Iar acest nod conflictual
al poeziei autenticiste venea ca expresie a unei revolte
sociale cauzate de precaritatea si pecuniaritatea perioadei
de tranzitie. O alta esteticd recuperata de generatia 2000
a fost cea neoexpresionistd, aflat in descendenta directd
a unor poeti deja discutati in raport cu generatia 80, dar
care in acel moment nu se bucurau de aceeasi vizibilitate
ca reprezentantii optzecismului canonic. Aceastd ramurd
s-a caracterizat printr-un purism liric mai pronungat, prin
inscenarea unei suferine nobile §i o formula grava, adgsea
pretioasd.

Doudmiismul nu reprezintd, insi, obiectul acestei
lucrari. Ca orice curent cu program revolutionar, el
si-a expus pe repede inainte mizele, ajungind si-si
piardd timpuriu relevanta. De ce s-a epuizat formula
doudmiista? In primul rand, internationalizarea culturii
romane si explozia referentiald asociatd, epuizarea valorii
de soc a esteticii dark doudmiiste (atdt a supralicitirilor
autenticiste, cit si a intensititilor neoexpresioniste)
au fost motive puternice, precum si schimbarea de
generaie biograﬁpcé: cei mai buni dintre doudmiisti
s-au institutionalizat si/sau canonizat, in timp ce o noud
generaie, nascutd dupd sau in jurul momentului 89 a
intrat sub mentoratul lor. Referitor la aceastd devansare
a doudmiismului, Mihai Iovinel listeazi la rindul lui o
serie de motive:

manierismele au devenit vizibile §i pastisabile
(deja recurente din 2003-2004): egocentrismul

care a castrat imaginatia, referintele mediatice,
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mizerabilismul ~ ciutat, brutalitatea ca  pozi,
fetisizarea deschiderii citre cititor (sinonimd cumva
cu fetisizarea textului de citre optzecisti).®

Incepand cu 2006, 0 nou tendinti se face remarcat
pe scena poeziei roméinesti, una care, in lipsa unei
terminologii consensuale, a fost botezatd provizoriu
postdoudmiism.

Din utilitarism vor descinde — chiar daca nu direct
— poezia principalilor poeti postdoudmiisti, Gabi
Eftimie, val chimic, Vlad Moldovan, Vlad Drigoi,
Florentin Popa. Poetica lui Peniuc deschisese poezia
romAna unor surse marginale (cultura pop a MTV-
ului, ilustratd prin cAntireata Britney Spears) care
nu mai sar din marele trunchi al traditiei (neo)
moderniste roménesti; chiar postmodernismul, de
la Cartarescu la Cristian Popescu, rimsese pe aceste
frecvente. Acesti autori din cel de-al treilea val al
poeziei postcomuniste scriu poezia cea mai lipsitd de
radicini in traditia autohtond, in conditiile in care
mai tot ce s-a scris in anii 2000 poate fi descris, intr-
un fel sau altul, in raport cu precedenta compusi
din Mircea Ivinescu, Marin Sorescu, lon Muresan,
Angela Marinescu, Cristian Popescu.”

Revenind asupra termenului si incercind si ii ofer
o definitie, postdoudmiismul desemneaza acel punct
in literatura recentd, in care tranzitia spre democratie
si spre economia de piatd s-a incheiat. Precum am
elaborat intr-un articol aparut in revista Transilvania'
si continuat in revista Euphorion', postdoudmiismul,
situat la finalul unei lungi tranzitii'?, implineste, la
aproape doua decenii dupi ciderea regimului, proiectul
postmodern visat de optzecisti. Printre altele, semnele
culturale ale postmodernitatii se regasesc, trecind de
borna simbolici a integrarii in Uniunea Europeand,
si la noi: globalizare, stergerea granitelor nationalului,
explozia re%erengialé, intermedialitate, deschiderea citre
piata internationala de produse si idei, exportul cultural,
interconnectedness sam.d. Daci generagia 2000 l-a
repudiat, promotia postdoudmiistd reprezinta cheia de
lecturd a optzecismuﬁli, ciruia ii preia nu atat atitudinea
fata de text, cAtsi liniile de influentd.

Postdoudmiistii au intrat pe scena literaturii fard
prejudecitile doudmiistilor, tributari cum au fost acestia
din urma acelei selectii primordiale operate de catre
fracturism. Spiritului combativsi agresival doudmiismului
fi corespunde deschiderea postdouamiistilor catre
toate formele de literatur, iar livrescul, bufoneria,
manierismul, intertextul, autoscopia autodepreciativa,
ambitiile de poezie totald — pentru a numi doar citeva din
trasiturile optzeciste — au fgst preluate generos de vocile
postdouamiistilor. La fel ca optzecistii, postdoudmiistii nu
reprezinta frontul ,tare” si institutional al literaturii. Nu
fac parte din asociatii de scriitori, care le sunt indiferente

daci nu le dispretuiesc. Precum remarca Alex Ciorogar
intr-un dosar dedicat postdouamiistilor in revista
Cultura, scopul lor — asumat — e sa fie orice altceva decit
scriitori. Literatura nu mai reprezint o carierd, la fel cum
nu reprezenta nici pentru optzecisti, ci o vocatie:

,departe de a se mai autodefini drept simpli
scriitori, acestia tind sau isi doresc a fi, mai mult ca
oricind, orice altceva: gameri, hackeri, DJs, curatori,
bricoleuri sau, de ce nu, adevarati antreprenori™'?

Cateva tendinte si o exceptie par a se fi coagulat
indeajuns de consistent incit s reclame necesitatea unor
categorii. Voi incepe cu exceptia, voi discuta e(lipoi noul
autenticism, ajungind in cele din urma la doua alte
categorii cu o soartd aparte, poezia hiperreferentiala si
poezia neocalofild, si anume tocmai fiindcd, in contextul
poeziei actuale, cele doud prezintd cele mai puternice
trasdturi postmoderne, apropiindu-se astfel de proiectiile
optzecistilor.

In primul rind, exceptia de la poetica dominanta
¢ reprezentata de neoruraﬁsm si de poezia corporatistd.
Ambele sunt interesante in masura in care demonstreaza
o pozitionare problematici fatd de globalizare si fata de
imaginarul pe care ea il genereaza literar. Neoruralismul,
operand o reductie %a categorii fundamentale i
redeschizind, vetust, topologia rurala, cu tot ceea ce
aceasta presupune (crestinism, metafizica, violenta frusta,
mentalitar vetust), echivaleazi mai mult sau mai putin
cu un refuz al postmodernismului. Poezia corporatistd
(reprezentatd de volumele #siza, a lui Matei Hutopild,
termeni i condiii, de Sorin Despot si nada, de Andrei
Dosa) se constituie ca un imaginar al crizei biografice:
tema predilectd este compromisul cu spectrul totalitar
al Corporatiei, cu uzura cotidiand si dezumanizarea
corporatistd. Spiritul contestatar al poetilor se supune
rigorilor morale mic-burgheze, defulind apoi tensiunile
rezultate din aceasta incongruenta printr-un apel la insusi
imaginarul corporatist, de unde afl;undenga de referinge
la rutina jobului sau pastisarea argoului multinationalelor
(cu precidere VizibilP in Termeni i conditii). Cele doud
practici poetice, aparent congruente doar in masura in
care amandoud descind din autenticismul doudmiist,
sunt asemandtoare §i fiindcd ilustreazd o ;i)ozigionare
critica in raport cu postmodernism, pe care il percep ca
pe o denaturare.

O primd categorie a poeziei recente care poate
fi subsumatd unei estetici postmoderne este poezia
neoautenticistd. Prefixul 7eo se datoreazd faptului ci,
venind pe urmele realismului autodepreciativ al lui
Constantin Acosmei sau Dan Sociu, acesti poeti duc
mai departe autoscopia cinicd si devoalarea cotidianului.
Optzecistii erau constienti de naivitatea oricirui demers
textual si aveau grija si- relativizeze ironic, semnalindu-si
influenta; corolar, postdoudmiistii, situati la finalul unei
decade literare pentru care normd a fost transgresarea
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realului §i urmdrirea experientelor limitd cu orice pret,
sunt constienti de naivitatea oricirui continut biografic.
Reactia lor nu mai e una strict culturald, de sorginte
optzecistd, si nici una viscerald, de sorginte doudmiisti:
versati intr-o sfera referentiald mult mai largd, autoironia
lor ¢ mai crudd si adesea mai opaci. A§afar, in ceea ce
priveste asumarea naivitatii biografice, ei o rezolvd nu
prin livresc i intertext, precum precursorii optzecisti,
si nici prin exagerari care ar trida autovictimizare
programatica, precum doudmiistii, ¢i prin supralicitare
candidd. Problemele literaturii optzeciste, ilustrarea
realititii imediate, de pildd, nu mai reprezintd pentru mai
tinerii poeti niciun o%stacol. Pentru ei, miza apeldrii la
real e una epuizatd. La fel de epuizati e si violentarea tipic
doudmiista a limbajului, devenita ridicola. Solutia aleasa
de ei este prezentarea, cu mijloace tehnice minimale si
fard vreo strategie de seductie a cititorului, a realititii
anodine, rutinare si nespectaculoase. Asadar, nu referinta
inteligent plasata §i in definitiv evazionistd a optzecistilor,
si nici inscenarea melodramatici sau exploatarea unor
suferinge derizorii ale doudmiistilor, ci naivitatea unei
formule poetice autofictionale care, alunecind foarte
adesea in anecdotic, sterge foarte convingitor granita
dintre poezie si viata.

O alta categorie opereazd in cadrul unei recuperari
in spirit postmodern a unei serii de formule retorice
considerate perimate. Poezia cu pretentii estetice devenise,
in cadrul doudmiismului, un gerrizibi[. Sciparile estetice,
daci existau, erau relativizate rapid sau contrapunctate de
imagini puternice si ostentative, insd estetismul aparent
elitist al lui Alex Vasies (/nstalatia™) sau alternarea intre
cultura inaltd si pop la Stefan Baghiu (Spresud, la Liceni®)
sunt proiecte asumate, in sensul in care anxietatea
influentei, acel blocaj psthanalizabil al doudmiistilor in
raport cu optzecistii, lipseste cu desavirsire. Acest tip de
poezie face apel la forma fix, la formule discursive clasice
si la afirmatii cu caracter ultimativ. Discutind in termenii
fui Ton Bogdan Lefter, vorbim de o poczie extensiva, care
intretine c%iscursul larg si imaginile de perspectivd, nu
lipsite de 0 anumitd nostalgie aristocrata.

Simultan, 1insi, cu atingerea acestei faze de
maturizare — sau, privitd mai atent, de blazare timpurie
—, plaja inﬂuengell:())r s-a lirgit considerabil, ajungind,
in aceeasi cheie postmodernd, si inglobeze referinte din
ce in ce mai disparate si exotice. Ceea ce ne aduce la o
altd categorie care s-a remarcat in poezia ultimilor ani,
anume cea hiperreferentiald. Lucrind intens pe atmosfera
poemelor, acest tip de poezie foarte adesea duce lipsi
de referent, devenind muzici purd §i performance.
De altfel, una din trisiturile ei este tocmai incrcitura
performativa: intertextul de la nivelul scriiturii e dublat
de metatext/ comentariu la nivelul performance-ului
public. Poezia lui Vlad Moldovan (toate volumele sale,
dar cu precidere glitch'®), hipnotici si intensivd, devine
inseparabili de actul performarii ei in public, la fel ca si
poemele volumului 67‘5@?11 7, de Florentin Popa. Termenul

de hiperreferential” se datoreazi gradului de codare
al referintelor: muzica invocatd de Vlad Moldovan si
Cosmina Morosan sau referintele la glume internaute
ale lui Florentin Popa sunt total opace pentru cei care nu
impirtisesc playlistul poetilor sau suferd de analfabetism
digital. Daci o insertie in limba engleza curtind o referinti
american era un act subversiv la Cirtirescu — sau putea fi
considerat ca atare —, simpla numire intr-o limba strdind
acum ar f1 consideratd un gest naiv si la indeméind: nu
ar insolita. Solutia? Insertia sd fie total ininteligibild, s
trimitd la o realitate absolut impenetrabili cititorului, dar
care ajunge, prin emergente repetate, o notd individual
(filmele ge nisd sunt particularitatea lui Vlad Drigoi,
slangul IT-ist pentru Florentin Popa). Practic, apelul
la tropi si itemi lingvistici obscuri, departe de simpla
insolitare, construiesc specificul autorului, devenind
avataruri. De exemplu, pastisa dusi pani la extrem e o
tendingd recurentd la Florentin Popa, care in data de 17
mai 2018 isi posta pe profilul de facebook urmatoarele
versuri: ,sunt ciorap nepereche si poet eminent/ am
citit destul barthes, am gustat din Flaubert/ am muscat
din madlene am bagat triferment/ pls mi-a ajuns its
not even funny// am méncat destul camembert”. Acest
decupaj amalgameaza fard probleme referinte din toate
sferelif): culturale, de la triada Barthes-Flaubert-Proust
pana la banalul camembert, sub care se ascunde o gluma
obscura de interior. Sigur, un astfel de procedeu risca s
transforme poezia intr-un numir de stand-up comed)
accesibil exclusiv unui public initiat in subtilitégifz
umorului de internet, dar precum remarcam, intelegerea
referingelor devine irelevantd in raport cu atmosfera pe
care ele o construiesc.

Punctul constant de referintd la care am raportat
poezia postdoudmiistd l-a reprezentat optzecismul.
Trebuie spus din capul locului, diferentele sunt
evidente. Promotia post-2000 nu mai posedi constiinta
generationistd acutd a doudmiistilor sau a optzecistilor,
astfel incit nu pot suspectati de o coeziune artificial.
Dincolo de metod3, avem de-a face cu o diferentd de
cAmp referential. Mihai Iovinel declara ¢i ,momentan,
influenta mediului internetului asupra literaturii este mai
degrabd o utopie prescriptiva/deziratd inca din anii "80
in cirtile de teorie literara, in manifestele postmoderne
sau in eseistica cyberpunk.™® Chiar daca volumul lui,
Ideologiile literarurii in postcomunismul roméanesc, a vazut
lumina tiparului in 2017, este destul de clar ca autorul nu
este familiar cu o serie de volume recente care ating destul
de consistent aceastd tematica. Afirmatia lui este valabila,
insg, cel putin pand la aparitia volumului Gabrielei
Eftimie, ochi rogii polaroid. Acesta este un test” (2006),
considerat, impreuna cu volumul Valentinei Chiritd din
2010, Umilirea animalelor”, una din primele instante ale
noii sensibilitagi. Pentru a da seama de decalaj, un text
al celei din urmai autoare suna cam asa: ,copilul-mami
5i copilul-tati au iesit tindndu-se de mand./ cind vagonul
metroului s-a pus in miscare/ mi-am dat seama ci oamenii de
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cancer erau aproape./ nu din presimtire sau dintr-un fior
se apucaserd de lucru, ci/ dintr-o doringd de compensare,/
asa cum marea atrage tintele pneumatice// din depirtare
au starpit tipetele de plicere ale copiilor,/ casele au rimas
goale, tesuturile de celuloid/ au atacat membranele fira
aparare// vorbeau despre necesitatea de a/ fi mai mulgi
odatd// din incongtientd si din desfrau/ si-au lasat sculele
la vedere,/ asa cd am profitat pand la capit de tot/ copiii au
mers la vulcanizare/ si si-au umflat capul/ la final, dupa
satisfacere chinuitd,/ au taiat la nivelul solului fiintele
noi,/ capilarele au impénzit pimintul pini la miez’.
Pitrunderea in poezia tinerilor a sensibilitatii digitale
semnaleazd un moment sociologic care in Occident poate
fi plasat la mijlocul spre finele anilor 80, un punct, asadar,
cand la noi programul optzecist abia se definitiva.

Ce inseamnd si cum se manifesta la noi patrunderea
in poezie a sensibilititii digitale? In primul rind, aceasta
metaford a ,sensibilitatii digitale” fE;ce referire la felul
in care noile medii au pitruns in productia literatura.
Palierele sunt urmdtoarele:

In prima instangd, digitalul a pitruns ca platforma
a poeziei asa-zis clasice. Poetii isi publicau creatiile pe
bloguri, impreuna cu impresii de lectura, fragmente dli)n
alti poeti s.a.m.d. existau forumuri si platforme colective,
unde, dupa cum remarca si Mihai lovanel, in sectiunea de
comentarii se purtau adevirate lupte critice. Digitizarea
revistelor literare si nasterea platformelor independente
pentru literaturd ofereau utilizatorilor ocazia sa contribuie
cu pdreri §i texte proprii, atit avizat, cit si de pe pozitii
veleitare. Aceastd democratizare a accesului, cAt si a
producerii de texte a dus la situatia in care valoarea literara
era stabilitd mai degraba prin consens colectiv decat prin
consensul criticilor high-brow, care la inceput s-au aratat
destul de refractari la noile tendinte poetice. De altfel,
acest lucru reprezinti o trasiturd dominantd a intregii
literaturi postcomuniste, anume ci:

,Literature” in the narrow, aesthetic sense, was partly
supplanted by political and journalistic publications
and by trivial literature. [...] Books continued to
appear from many new or revamped presses, but
they were no longer controlled by an elite of self-
conscious artists, nor were they read by the same
homogeneous, informed readership in pursuit of
concealed political allusions. The very definition of
Jiterature” became diversified and | carnivalized,”
split into conflicting cultural styles, high and low.*'

Deocamdatd, deci in cazul doudmiistilor,
dimensiunea digitala nu se reflecta la nivel textual.
Elemente auxiliare productiei literare incepeau sa fie
tehnologice, poezia, insi, nu.

Un alt palier il reprezinti cel al intruziunii formale.
Tehnologia si digitalul au fost adoptate ca aflux neologic.
S-a produs importarea unui lexic tehnologic, desemnand
tocmai aceste noi medii digitale (internet, pixel, rami,

gigabiti, ecrane, procesoare, materiale sintetice), tendinta
care a corespuns, in linii mari, tehnologizirii Roméniei.
Fiindca incepand cu anii 2000, alfabetizarea digitali a
inceput si ia proportii: copiii din mediul urban néscuti
dupi revolutia din 1989 aveau, in curriculumul scolar,
ore de competente informatice, far din ce in ce mai multe
familii i§i permiteau achizitia unui calculator personal.

Insa probabil cea mai consistentd contributie la
poezia de datd recentd o reprezintd consolidarea unui
Weltanschauung - milenarist ~ specific, determinat  de
logica, structura §i formatul in continui schimbare al
continuturilor media. Acesta ilustreaza superficialitatea
retelelor sociale, adictiile digitale si nostalgia dupé analog
care contrapuncteazd semnele interconectarii. Referingele,
construite dupa logica tag-ului, la anumite intAmplari
sau persoane, fulguranta de reclamd a imaginilor i
impresia colectiva de bilant melancolic desemneazi
criza antropocenului. Alte trasituri tari: dezumanizarea
subiectului vorbitor, disparitia eului din poezie sau
inscenarea, dupa regulile unui profil de social media,
a personei literare, nostalgia ultimativi si, in general,
ambivalenta autoinscendrii. O angajare sentimentald
— umani si patetici — e contrapunctatd de o detasare
brusca, care c&semneazé inlocuirea eu-lui cu proiectia lui
virtuala, cu simulacrul dezirat. Astfel ca Florentin Popa
scria in Efrafa: ,oh mama mici cu degte tiiate/ de plase;
cu lapte amar ca de papadii/ pune fosfori catodici pe ruine
de case/ mi-e fricd de noapte/ lasa amurgul sa-ntarzie/
inci o zi”. Primele trei versuri deschid declamatia fals-
patetici si ironici a cinicului, in timp ce ultimele dous
produc efectul scontat al fragmentului. La fel ca in cazul
optzecistilor, cu precidere Mircea Cirtirescu, verbiajul si
locvacitatea bufond au la Florentin Popa rolul de a pune
in evidenta prin contrast lirismul dezarmat, artificiu de
care insisi vocea poemelor e congtientd: ,chiar acum/
cind noaptea se ispraveste si nu mai pot/ sa scriu meta
ironic witty si cu ampersanzi/ si referinte care nici macar
nu le-nteleg/ si inteleg:// suntem doar palme de copii ce
vor/ un chip enorm si zambitor o fata blanda/ pe care
sa 0 mangaie/ca pe un trup intreg.” Adesea, versurile lui
Florentin Popa nu se deosebesc de poemele din volumul
cartirescian Nimic, unde autoironia si incircatura ludici
ascundeau fondul sensibil. De altfel, o astfel de tendinta
e vizibila incd din Aer cu diamante, in poeme precum Sd
ne iubim, chera mu... sau Femeie, femeie, femeie..., unde
kitschul jucat alterneaza cu angajarea autentici.

Rezultd, deci, doud fete ale postmodernismului.
Operind o reductie, optzecismul a fost prologul
postmodernismului  romanesc, repudiat apoi §in
considerente metodice, fiindca se desfisura in absenta
factorilor generatori ai postmodernititii, reluat apoi in
postdoudmiism, in sinul adeviratei postmodernitati.
Practic, postmodernismul, considerata fi ricogat neelegant
de pe cultura noastrd tardosocialist, a pus in anii 80
bazele conceptuale ale postmodernismului, producind o
serie de hibride literare (postmoderne in spirit, scheletice
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in continut: o poezie a excesului intr-o epocd a siriciei
lucii; pe de altd parte, o poezie foarte lucrativd, construind
escapist un univers compensatoriu al bundstirii imediate
— semnul sub care std orice societate postmodernd — in
epoca cozilor interminabile) pe care mai tinerii poeti,
integrafi global, o instrumentalizeazd ori intertextual,
ori prin pastisa. Postdoudmiismul s-a coagulat in prlmul
rand ca produs al postmodermtatn lenare, asadar intr-
un context global, si in al doilea rind ca proiect optzecist
reconfigurat dupd sincopa doudmiista.
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