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The Politics of Space or The Double Modality of The Irony of The'80S, to Capture our Atention

The present study approaches the visual anecdotal politics illustrated by the Comrade Detective series (2017),
in order to confirm, on the one hand, that Linda Hutcheon’s statement on the irony of the 1980s that captured our
attention most, can be validated with arguments from a specific area, and, on the other hand, that the temporal
context of the '80s gives meaning to an ironically guided temporality, with a specific role in the ironic filtrating
of space, and as a return, by ironic recompense, to a certain past. The mentioned series has two sequences that can
be read in the parameters of a particular space — Monopoly game and the reflexes of the distributional inequality
and of the discriminatory geography (Edward W. Soja) & the other, New York Avenue as transportable space,
following Juliet Flower MacCannell's simulated-space-films. Both converge towards the ironically remodeling of an

architecture plan/project of the 1980s Romania.
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Sub semnul verdictului director: Irony is well and alive

Conectati la energia si la #rend-ul destiinuirii unui
episod personal, dar esential pentru un anumit context
relevant, secventa cu care Linda Hutcheon deschide
demersul ideatic al articolului despre frony, Nostalgia
and the Postmodern', apeleazi la poﬁtica anecdoticu[%li:
momentul (deloc) intimplator de a regisi intr-o librarie
din Londra, un exemplar al revistei Zfe Modern Review,
anuntind chestionant 7he End of Irony? The Tragedy of
the Post-Ironic Condition, exact atunci cind manuscrisul
dedicat ironiei a fost finalizat si predat editorului.

Secventa cu valente intim-personale si cu vocatia
confesiunii, cu inclinatia de destdinuire, conferd sens
unui triplu proiect director: atribuirea unui ro/ activ
lectorului si plasarea acestuia in situatia de a-si imagina
(prin transfle)r) o posibili reactie la situatia faté;
revederea temperamentali (episod bizar, deranjant,

h

interesant si interesat sau iritant) a dosarului dedicat
problematicii dezbatute, fird a renunta la reafirmarea
verdictului potrivit ciruia postmodernul are prea putine
in comun cu nostalgia i foarte multe tangente cu ironia,
sau la readucerea in atenti¢ a valorizdirii ironicului in favoarea
ignovirii postmoderne a dimensiunii nostalgice; restabilirea
tensiunii specifice relatiei ironie-nostalgie, prin acreditarea
primeia drept concept complicat, provocator si energic.
Anecdoticul  fundamenteazi  datele dez%)aterii
intr-un  context arthitecturizat  (postmodernismul
intermediazd conjunctia ironiei i a nostalgiei prin formele
arhitecturii), dublu codificat prin revenirea deliberat-
ironica la istoria mediului construit uman, ca reactie
la ostentatia cu care arhitectura modernd repudiaza
formele si formulele trecutului. Dar mai mult decit
atit, verdictul hutcheon-ian justificd ipoteza studiului
de fatd, prin dubla pozitionare etalanta: in anii "80,
ironia capteazd atentia; in anii 90, nostalgia stapdneste.
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Linda Hutcheon depisteazd in/prin  ironie
persistenta unei duble semnificatii — ceea ce este
afirmat/ spus §i ceea ce este nerostit/nespus —, acreditind
ca punct de jonctiune al nostalgiei cu ironia, evocarea
afectului §i prezenta agentului, coabitarea emotiei i a

oliticului, de fapt, perpetuarea unei ,afinitati secret-
Eermeneutice” care adanceste confuzia cu privire la
considerarea postmodernului, deopotriva, fenomen
cu trasaturi ironice si nostalgice. »lronia nu reprezintd
ceva existent in obiect”, ci ,ironia se intimpld”, atunci
cind doud momente temporal-diferite — trecutul si
prezentul —, dispun de valente transideologice. Insasi
ironizarea nostalgiei devine, in acceptia Lindei Hutcheon,
prerogativa postmodernului, modalitate de  asumare
a responsabilititii pentru distantarea fagd de formula
reflectivi de regandire a prezentului si a trecutului.

Recursul studiului de fati la serialul Comrade
Detective (2017) se justificd prin rezonarea la sugestia
hutcheon-iand, aceea de a recurge la un anecdotic apt
a intretine si a revalorifica desemnele ironiei, printr-o
tripld confirmare a asertiunilor de start: amplasarea
contextuala in arealul anilor 80, intr-o temporalitate
ghidati ironic; revalorificarea urbanului ca mod/
modalitate de filzrare ironici a spatiulus; revenirea la
un segment al trecutului prin recompunere ironicd. In
sine, dosarul dedicat receptarilor serialului puncteazi
(fard a exagera sau a insista in exces) noul stil de ironie
germinat de renagterea retoricii Razboiului Rece,
in contextul post-adevarului i al erei Trump-Putin
(Codruta Pohrib), incursiunile operate prin diversele
straturi (decojite) ale ironiei (Sonia Saraiya), sau
atasarea ironiei meta-umorului, prin insisi sofisticarea
sentimentului ironic (Titus Techera).

Voit falsificat si falsificabil, recursul ironic la
trecut este expus vizual?, ca modalitate directoare a
scenariului, raportat ironic la un etalon (,asemandtor
filmelor americane de propagandi, ca nvazia rogie si
Rocky IV care demonizeaza Blocul Estic”), echivalat
arhivei falsificabile (,dupd o cilitorie de doua decenii
care s-a intins pe patru continente, sute de piste
moarte, §i cooperarea a cinci guverne internationale,
in sfargit am reusit si depistam si sd restaurdm copiile
originale si le-am dublat”), prin atribuire ironici
(multumirile adresate ,Societdtii Romine pentru
Conservarea  Filmului pentru munca meticuloasi
de remasterizare a intregului serial” — sic!) si valoare
ironic-documentara (, Tovarisul militian a fost produs
si finantat de catre guvenul romin, nu atit pentru a
distra, cit pentru a sarbatori §i a promova idealurile
comuniste. Dar o datd cu ciderea Zidului din Berlin
in 1989, Tovardsul militian a devenit, tragic, nimic
altceva dect o curioasi nota de subsol in cosul de
gunoi al istoriei comuniste. PAnd acum”). Dar, mai
mult decit atat, serialul dispune de doua secvente care
pot fi lecturate in cheia unei si)agialitigi particulare —
jocul monopoly si reflexele inegalitatii distributive si ale

geografiilor discriminatorii (Edward W. Soja) si celilalt
New York Avenue, spatiu transportabil (Vestul atagat
Estului) arondat perspectivelor emise de Juliet Flower
MacCannell, cu privire la spatiile simulate filmic.
Ambele converg inspre remontarea ironici a unui
context arthitecturizat al Roméniei anilor *80.

Monopoly sau despre a pune in joc inegalitatea
distributivi §i geografiile discriminatorii

Pe urmele perspectivei liberal-davidharvey-
iene din Social Justice and the City, Edward W. Soja’
convine asupra demersului de expunere a datezor
(aparent mascate ale) geografiei urbane nedrepte si
discriminatorii, recunoscind evidenta potrivit careia,
activititile urban-normalizatoare (forta de munci,
politica locuingelor si a pietelor imobiliare, deciziile
planificatorilor, ale b.inciﬁ)r, ale dezvoltatorilor si ale
comerciantilor) conduc la re-distribuirea veniturilor in
favoarea celor bogati. In maniera lui David Harvey, Soja
recunoaste in/prin orasul industrial-capitalist, forma si
formula de functionare a unei masindrii care fabrica
si conserva inegalititile de distributie ale nedreptatii
teritoriale, manufacturind aspectele desemnate prin
sintagma conceptuald de geografie a nedreptitii*.

Pentru Edward W. Soja, inegalitatea distributivi
reprezintd (atunci cind vizeaza rezultatele geografice si
nu procesele de productie ale acestora) expresia ,,cea mai
elementara si mai evidentd de injustitie spatiald”. Pe de
o parte, vizibile, datoritd efectelor relativ diferentiate
ale locului, ale frictiunilor consumatorilor si ale
politicii de furnizare a serviciilor, iar pe de alta parte,
resimtite insinuant prin cerintele bugetare impuse,
prin ineficienta institutionald, prin licomie personald,
prin bigotism rasial, prin bogitie diferentiata si putere
sociala’, inegalititile de distributie fiind rezultatul
proceselor de discriminare spatiali. Soja recunoaste in
constructia urbanografiilor sensul si directia deciziilor luate
in avantajul celor bogati si puternici; geografiile constituie
constructe sociale (in defavoarea situatiei de dat natural),
apte a fi modificate prin concertarea actiunii sociale.

Neutilizata in exces si, deopotriva, evitata, atasarea
adjectivului spatial descrierii justitiei/ democratiei in/
din societatile contemporane, conduce la evidentierea
faptului ca, termenul de justitie spagiali este fe
ignorat, fie absorbit in/de alte constructe cu referire la
justitia teritoriald, justitie enviromentald, urbanizare a
injustitiei, inegalitati regionale sau acceptate doar cu
intentia de cdutare genericd a orasului §i a societatii
juste. Angrenatd unei turnuri spatiale specifice,
gandirea spatial-criticd revalorificd, drept directii de
interes, spatialitatea ontologic, productia sociald a
spatialicdii si dialectica socio-spatiala®.

Clarificant, dosarul definitional, propus de Soja,
are in vedere acreditarea justitiei sociale cu aspecte si
tendinge specifice: perspectiva critic-spatiald; rezultat
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si proces al geografiilor si partern-urilor juste/injuste;
mod facilizant de inventariere descriptiva, dar si demers
dificil de intelegere al proceselor care produc geografii
injuste; discriminare locald, tradusd prin structuri de
privilegiere si de avantajare discretionard; organizare
politica a spatiului si produs direct al activitatilor de
functionare urband; rezultat al dezvoltarii accelerate
sau al subdezvoltdrii acute; recunoagtere a imposibilitii
ajungerii la o egalitate socio-spatiald de/in dezvoltare
sau Ee distributie perfectd a justitiei, verdict subsumat
evidentei potrivit cirei, orice geografie autocontine o
anume proportie de injustitie intrinsecd.

Redusa la o ecuatie reprezentativa, teoria lui Soja
observi cd, in masura in care productia spatiului este
directionatd social si relagiile sociale sunt injuste,
acelasi efect poate fi recunoscut si in cazul functionarii
relatiilor spatiale. Geografiile injuste sunt rezultatul
discriminant al factorilor exogen: (impusi de puterea
politica, de dominatia culturaé si de controlul social)’,
dar sial celor endogeni (efectele distributive ale deciziilor
locale). Foucault-ian ca metoda, Soja considera ci este
nevoie de o restructurare ontologica, de o transcendere
a acumularilor social-tempora%e, rin  intermediul
coalitiilor lirgite, structuri care utilizﬁncf perspectiva critic-
spatiald, pot opune rezistenta geografiei injuste si sunt in
masurd a contracara acumularea excesiva de capital.

In sine, acreditat cu desemnul de joc ale carui
reguli sunt cunoscute/accesibile doar ,subversivilor
intelectuali”, Monopoly dispune, in cadrele vizuale ale
serialului Comrade Detective, de atributul de joc care
denota injustitia distribuirii spatiale, joc occidental,
de recistigare a credintei in sistemul capitalist erodat
de colapsul financiar al Marii Depresiuni din 1929.
Disputat de acreditarea sa drept joc absolut diabolic
(imjust s.n.), de demers indoctrinant, sau de simplu
indiciu esential pentru desfasurarea plor-ului serialului
(,este doar un joc”), regulile acestuia traduc — social
— cadrele unei injustitii manifeste: ,,imi spui ¢ scopul
acestui joc este de a-ti sirici concetatenii, ca tu sd te
imbogitesti?”: ,scopul jocului este de a achizitiona
proprietatea, si sa speri ci rivalul tau ajunge pe
proprietatea pe care o detii (...) Cu cit mai multd chirie
iti este platitd, cu atdt mai multi bani faci, cu atit mai
multe proprietati cumperi. lar cAnd rivalii tii nu mai
au niciun ban, si iti sunt complet datori, atunci, si
numai atunci, cAstigi jocul”.

Recursul la teoria mdinii invizibile, etalate discursiv
in cadrele finale ale ultimului episod de catre Nikita,
subsumeaza opinia adamsmith-iana unui slogan
imperativ — ,fiind egoist, esti, de fapt, bun. Urmeaza-ti
licomia, iar societatea va prospera” — reafirmand nevoia
unei distributii, deopotriva, egale (,mana invizibili va
distribui in mod egal tot ceea ce avem nevoie”), dar si
juste (,va indrepta orice nedreptate”). In fapt, recursul
ilustrativ actualizeaza notele interpretative ale lui
David Harvey, reafirmind tensiunea ordine/organizare

spatiala a societatii si noile forme ale orasului care-l
cEﬁnesc ca sistem de generare al surplusului, investind,
in viziunea lui Adam Smith si al lui Marx, spatiul cu
valoare de uz/utilizare si de schimb®,

Perspectiva este reluatd de acelasi David Harvey in
Conditia postmodernitdtis,’ printr-un survol punctual/
punctat asupra teoriei adgmsmith-iene: persistenta
unei anumite utopii emancipatoare, sustinute, pe de
o parte, de o teleoﬁ)gie in actiune sau de un mecanism
social — mdna invizibili a pietei — care ,ar putea
converti chiar si cele mai dubioase sentimente morale
intr-un rezultat avantajos pentru toatd lumea”'?; reactia
marxistd la traditia iluministd potrivit careia ,,0 datd ce
au fost lepadate lanturile relatiilor de clasi feudale, un
capitalism binevoitor (organizat fie de méina invizibila
a pietei, fie prin forta de asociere pe care Saint-Simon
punea mare pret) puteasi reverse avantajele modernitdtii
capitaliste asupra tuturor”'; mdna invizibili a pietei
reprezinta o teorie insuficienta in sine pentru ,,a garanta
cregterea stabild a capitalismului, chiar i atunci cind
institutiile de bazd (proprietatea privatd, contractele
obligatorii, managementul corespunzitor al banilor)
functioneazd normal™? Ceea ce se propagd este, insi,
conservarea unei tendinte adamsmith-ene a dezvoltirii
georgrafice inegale, de balans realizat intre schimbarile
comportamentului economic si al atitudinilor politice,
intre modificarea echilibrului - sistem fordist-nonfordist,
cu repercusiuni asupra procesului muncii, printr-o
disciplii)nare a competitiei §i o crestere a somajului si a
represiunii politice sau prin relocalizare geografica.

David Harvey subsumeaza programul politic
al lui Ronald Reagan (expus in campania electorald
din anii *80), atat reﬂexeﬁ)r economiei fetigiste, cit si
datelor unei economii iluzioniste (deloc intdmplitor
villain-ul serialului poartd masca lui Ronald Reagan),
acreditind anul 1980 cu desemnul de moment de
deplina efervescentd a imaginii, de maxima combustie
a unei lumi functionind si acreditdnd cu valoare luzia,
fantezia §i pretentia — raport/raportare care isi gaseste
corelativul vizual in celilalt New York Avenue, livrat
anecdoctico-ironic de serialul comentat.

Celilalt New York Avenue: ironia spatiului transportabil

Existd, in ultimul episod al seriei Comrade Detective,
trei secvente pasibile a fi lecturate apeland la jaloanele
interpretative ale lui Juliet Flower MacCannell, atit cu
privire la relatia/raportul orasului, localizat temporal in
anul 0, cu reperele inconstientului spatial, cit si in ceea
ce priveste valentele utopiei ca non-loc.

Prima vizeaza ironia spatiului transportabil— celilalt
New York Avenue — dispunand de coordonate spatial-
explicite (Transilvania, ca loc de intilnire) si de repere
temporale fixe/fixate (prin codul/cifrul de transpozitie,
cu cheie de dezlegare ideologici — 4 iulie 1776),

functionind dupa regula spariului-aproape-identic,
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ghidat de o reguld simpl — a iubi sau a pleca — echivalent
[aici] cu a rimdine pe loc, prin simulare i transportare:
Jurma si aduc Vestul in Est. New York Avenue”; ,suntem
in mijlocul Roméniei, iar tu stai pe New York Avenue!
Apoi va fi Kentucky Avenue, Park Place si Boardwalk”.

A doua supraliciteazd desemnele freud-iene ale unei
stari jouissante spatial — actul de trezire, constientizarea
sentimentului de a mai fi fost aici, nebunia recredrii unui
spatiu populat, cu discipoli-adepti ai teologiei revolutiei.

A trefa are in Vecfere datele unei wutopii manifeste
— ,nu poti opri ce va veni. Acum este doar o strad.
Dar curind va fi in toatd tara. Sunt tot mai multi
ca noi, barbati, femei si copii care se roagd la altarul
materialismului. §i aminteste-ti, méina nu este
intotdeauna atat de invizibild™.

Filonul unificator al celor trei secvente etalate
recupereazd datele economiei iluzioniste, anuntate de
David Harvey, printr-o raportare explicit-definiti:
,amandoi am fost in Vest si am vazut ceea ce avea acesta
de oferit. Euam vazut realitatea, iar Nikita a vazut iluzia’.

Dar, mai mult decAt atit, apelul la dublul unghi
de filtrare, propus de Juliet Flower MacCannell,
evidentiazd precizirile si notele enuntate de aceasta
cu privire l}:l ipostaza Las Vegas-ului ca oras post-
cinematic”, perspectivi arondatd distinctiel  orag
televizual — oray filmic. Celilalt New York (Avenue)
imprumuta [aici] valentele telesronicului Vegas, denumit
de MacCannell, New Vegas, model updatar al vechiului
Vegas, oras simulat si stimulat, el insugi de sorginte/
esentd filmic, cu efect de dramatizare a vietii publice,
dar si de desfisurare nemodificanta a evenimentelor
inliuntrul sferei personale. Se intrevede, astfel,
existenta unui ce/d}c)z/t New York, urmand preceptele
orasului veganizat, redozat de/printr-o forta care rezidi
intr-o atractie si atractivitate sporitd. De aici raportul
stabilit intre reperele spagiului filmic si ale spatiului
civic, vizitatorul fiind somat a experimenta deplierea,
dar i acceptarea unitar-concomitentd a doud spatii,
apeland la reflexul freud-ian de co-implicare a factorului
constient-inconstient cu aptitudinea de recunoastere a
aspectelor false/falsificabile caracteristice coordonatelor
post-cinematice.

Prin The city, year zero: memory and the spatial
unconscious', MacCannell precizeaza si explici sensul
si semnificatia conceptualgl a termenilor utilizati;
astfel, orasul este considerat simbolul pre-eminent
al civilizatiei, ancorat, freud-ian, att satisfactiei
instinctual-colective survenite ca urmare a consimirii
la anumite pliceri, cit i receptirilor (de sorginte
francezd) care intrevad prin oras, l%cul care oferd sprijin
colectiv doringelor individuale; ,anul zero” chestioneaza
insasi modalitatea prin care oragul origineazd, prin
situarea acestuia intr-un cadru atemporal, ca spaiu-meren-
construit, intersubiectiv — ierarhiza(n)t, cel de-al doilea oras
viseazd (freud-ian s.n.) la eliberarea finald de sine, cu scopul
recuperarii bucuriei pierdute, capabil de a privi la propria

ruind si apt de a se reconstrui, dubla (re)cunoastere care
reclama la rindu-i un anumit grad de uitare si o amplasare
explicita inlauntrul coordonate%or sfarsitului istoriei .
Sintagma fukuyama-iani este preIuaté critic de Juliet
Flower MacCanneU)l, ° care o investeste aftrmativ (la distantd
de politica pesimistd a verdictelor definitive) prin re-plasarea
in contextul datelor unei credinge manifeste referitoare la
recunoasterea coordonatelor utopice ale spatiului, dar si la
capacitatea acestuia de a-§i repozitiona d[;tele utopizante,
prin conservarea atributelor comunititii, acelea care dau
consistentd si continuitate reald istoriei.
Cultura/economia contemporand nu a esuat
in a se auto(re)prezenta drept globald, considerd
MacCannell, cu referire la bogatia si acumularea
pasnicd/non-exploatativa de capital, la acumularea
freud-iand de ,satisfactie instinctuald” si la gestionarea
culturii - satisfactiei. In sine, alternativele (chiar
utopice ale) viitorului se cer a fi re-fundamentate pe
atemporal, universalizant si pe satisfactie, toate acestea
constituind repere generaliza(n)te (globale s.n.) ale
spatiului de pretutinﬁni/de oriunde. Daca perspectivele
neoconservatorismului/ neoliberalismului  suprapun
utopia spatiului deprivat de timp, dar pe deplin saturat
de inconstient, suburbia devine produsul absolut
utopic, care prin arhitectura §i dominarea unui spatiu
lipsit de orice referingd istoric, se elibereaza de (:Euele
naturale, valorizind prioritar matura  satisfactiilor
in comun. Afirmatia trebuie raportati la abordarea
filcrant-interpretativd, emisi de Boris Groys'®, potrivit
caruia, arondat politicii modificarii §i reproducerii
spatiale, noul nu este (nu mai poate fi, s.n.) utopic.

In loc de concluzii: anecdoticul si politica ironiei

Secventele-suport ale serialului Comrade Detective
reafirmd, pe urmele Lindei Hutcheon,"” existenta
perspectivelor de margine ale politicilor ironiei, cu
referire la un spatiu §i§a o temporalitate specifica astfel
construitd. Investitd cu o dimensiune social-formala
manifestd, ironia (individualizata in raport cu registrul
de functionare al metaforei sau al alegoriei), co-implica
macCannell-ian, dozarea cu un surplus de raspuns
emotional sau, in maniera interpretativa a lui Edward
W. Soja, cu o (auto)limitare deliberatd. Angrenati
politicilor transideologice, ironia se cere, hutcheon-
ian, eliberatd de statutul de trop retoric si impusd, prin
extindere, ca atitudine cu privire la viatd si la strategiile
discursive: discurs ca scop si asigurare a functionarii
dimensiunii social-interactive, dar si situatie particulard
de relecturd a realitdtii date.

Intentional-deliberatd, ~ ironia  corespunde,
definitional, insemnului  comunitatii -~ discursive,
implicAndu-l, deopotrivi, pe ironist si pe interpret, dar
si datele unui context particular (circumstantial, textual
sau intertextual). Schema numiti dispune de politica
functionali a unei formule utilizate si de Bogdan
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Ghiu'®, ca mod/modalitate de raportare vizuald (cu
trimitere la Autobiografia lui Nicolae Ceaugescu) la relagia
ready-made a ironiei cu semnificatiile ,,ambiguitatii de
fond” atasate situatiei autobiografice a istoriei. Abordarea
preferatd este augmentatd cg ironia ironiei resimtite
pe fundalul anilor 80, atunci cind ,politici nu se
putea face direct, pe fatd, dar tocmai de aceea politica
(adici Partidul, pro sau contra) era in toate“. Pentru
Bogdan Ghiu, ceea ce se opune fictiunii nu este
rea%ul/adevirul, ci functia fabulatorie a sracilor”,
ysingurd cale prin care subalternii lumii ar putea visa
sa devind alternativi, subiecti ai unei istorii alternative
visate”, livrind, astfel, semnificatia politici a locului
exprimata fira retineri: ,,pentru a pastra Jocul, trebuie sa
inchiriezi puterea”. Afirmatia repune in uz, concomitent,
predilectia  interpretativ-psihanalitici ~ macCannell-
iand (vis-visare), perspectivele lui Soja cu privire la
distribugiile injuste ale geografiei sau desemnele in forta
ale nonechiva{engei nou-utopic (de sorginte groys-iand).

Comrade Detective conserva metoda de a interpreta
lucrurile (istoria), prin utilizarea unui ton specific si
prin cunoasterea/acceptarea conventiei drept conventie.
Insusi actul dublirii vocilor permite o lecturd avizata,
la randul siu dubld, parte a conventiei de a filtra
anecdoticul vizual, fie prin intermediul unei 7romii
autohtone (de la fata locului), fie cu apel la o ironie
tradusi (din afara spagiului).

Arhitectura ironicd a spatiului este inventariati
— singular, in dosarul receptarilor dedicate serialului
— de Dan Plesa', cu referire la tactica/tehnica de a
filma cladiri (,cu preponderentd de la jumatate in sus
pentru a ocoli bannerele pestrite ale orasului de azi”),
autovehicule (Dacii 1300), vestimentatie (uniforme
scolare si de militian) sau aparaturd electronica a
anilor "80, si la recursul propagandistic, al ,replicilor
intregi din manualul de filme patriotice”, dar, mai mult
decit atit, de a recurge la ,,oEiecte-artefact” (jocul de
Monoply, bluejeansii ,Jordache” sau MTV).

, Totul s va termina cu bine si conform cu adevarul
istoric (al fiecaruia)”, afirmd Dan Plesa cu privire la
metaforizarea confruntirii finale (,ména invizibila
devine realmente invizibild) si la amplasarea ideologica
,poate putin prea aproape de dialectica stinga-dreapta
a zilelor noastre”. Cadrul final astfel montat trimite,
poate prea dpu;z'n la metaford si insistd excesiv pe ironie,
convenind, in acceptie hutcheon-iana, si in contextul
politicii momentului, ¢i in anii *80, ironia a fost aceea
care detinea capacitatea s capteze atentia.
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