1811168

Povestitor si receptor

Daniel COMAN

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu, Facultatea de Litere si Arte
“Lucian Blaga” University of Sibiu, Faculty of Letters and Arts

Personal e-mail: emildaniel.coman@gmail.com

Story Teller and Story Receiver

This text has its roots in G. Calinescu’s belief that the novel is based on a characterological typology and that the
characters are virtuous (in opposition with mediocre) in the way that they are not ordinary. Therefore, the analysis of
Max Blecher’s Adventures in Immediate Unreality finds that the main character is interesting because of its dual stance:
he alternates and mixes the roles of the teller and the listener of his story until they merge into a singular personality

having some traits enhanced.
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Cénd scrie despre Blecher, G. Cilinescu ii clasifica
succint opera, exprimind remarci laudative doar cind
prozatorul se ocupd cu fiziologia; in rest, considerd
anumite fragmente de o romantare (s. n.) care frizeaza
absurdul, iar elementul sexual este de-a-dreptul
respingdtor'. Inca de la inceput este desconsiderat
scriitorul: M. Blecher a fost un bolnav adevirat, totusi
romanul ,Inimi cicatrizate” pare o imitatie dupd ,Der
Zauberberg” de Thomas Mann’. E important de observat
aici relatia pe care o face criticul, intrucit faptul de
afi un boElav adevirat, adici la nivelul biografiei,
nu a fost indeajuns pentru a putea crea o fictiune de
valoarea celei nemtesti. Lesne reiese de aici ci, pentru
Calinescu, substratul biografic are o pondere mare din
subiectul cirtii. Cu sigurantd cd biografia autorului,
prin boala si imobilitatea corpului, a conferit un cadru
dezvoltirii unei anumite tematici, insd aceasta doar a
determinat producerea romanului, lasind, totusi, loc
fictiunii s se dezvolte, avind in centru un povestitor
care si exprime cele mai intime experiente sub aparenta
rememordrii, ficind, asadar, mulft)iple digresiuni. Insi
cel care nareazd evenimente sau experiente trebuie s
fie si ascultat si aceasta se intAmpla in Indmpliri in
irealitatea imediatd, chiar daci receptorul povestii este
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identic cu cel care o istoriseste, alternind ipostazele

la inceput si sfarsind prin simbioza lor. Aici fiind i

singurul loc cu un ton patetic, insa nicidecum jalnic.
Romantarea nu apare ca formd viabild, intrucit

ar fi avut nevoie de o personalitate al cirei potret s
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fie conturat in mod clar in text, o personalitate care
sa fie deja descoperitd, si fie validd in sensul unui
erou sau a cuiva care se poate lauda cu o virtute’; in
schimb, naratorul-personaj din Intdmpliri in irealitatea
imediatd 1si povesteste cu un scop intimismele, si
anume implorind dupa o solutie care si reifice viata
adevarata, si se revind 151 tiparul original in care fictiunea
sa-si piarda puterea de a iluziona. Desi apar anumite
momente — cam vaporoase, totusi — care par extrase
din viata autorului (aici trebuie dovada verificarii),
romanul acesta nu epuizeazd o existentd si nu intereseazd
publicul prin admiratie, cum ar face-o un erou, ci prin
empatie in suferintd, fiind prezentate doar momente
semnificative din viata naratorului-personaj.

In Intdmpliri in irealitatea imediati naratiunea
este una fragmentatd, in sensul ca nu exista un text care
sa suporte desfasurarea unei existente de la cap la coada
(ceea ce o scoate de sub cupola biografiei, fie ea si
romantatd dacd luim ideile lui Célinescu), ci evocd o

erioadd a cdrei rememorare are substrat existential si
Funcgie terapeuticd la nivel ontologic, reiterind
intrebarea cine sunt eu? si réspunzﬁncﬁl—i cu flecare
intdmplare. Se observa, asadar, ci existd un pattern
care se %)oate distinge la o simpld lectura, insd
implicatiile acestui mod de constructie au efect in
modernizarea, prin paradox, a romanului rominesc
interbelic, in asa fel incit, prin ciutarea unei rezolviri
la problema fintei (cici torul implori o solutie),
desglgoari un intreg proces terapeutic care se dovedeste
a fi insasi solutia: evitarea realititii materiale prin
digresiuni constante sub forma amintirilor duse pina la
fantazare exhaustiv si procrastinarea stirii lucide (care
apare in finalul textului: [ntotdeauna a_fost asa,
intotdeauna, intotdeauna.) si a acceptarii legilor unei
realititi opresive. De aici rezultd si inversarea lumii
imaginatiei cu cea a existentei obiective pe durata
intregului text, cici, inainte sa admitd ci viata a fost
intotdeauna asa (adici o farsa existentiald), personajul-
narator vrea sa fie trezit din propria lui viagd (M zbat
acum in realitate, tip, implor sd ]gu trezit, si fiu tregit in
altd viatd, in viata mea adevdratd. Este cert ci e plind zi,
cd stiu unde ma aflu si ¢ triiesc, dar lipseste ceva in toate
acestea, aga ca in grozavul meu cogmar.). Preferinta
pentru eludare, concretizatd in trdirea in irealitatea
imediati se releva foarte clar si pentru cititor, si pentru
narator: zic si pentru naratorul-personaj pentru i si el
se descopera odata cu cititorul / ascultatorul povestii
sale - ceea ce-l dublu ipostaziazd, dupd cum am zis mai
sus, in povesitor-ascultitor. Revelarea se produce,
deoarece tot ceea ce e perceput e si interpretat, orice
poveste flind ristilmacitd. Insi nu doar cel care
primeste povestea este sedus de noua realitate a
irealitatii imediate, ci i insasi cel care o transmite, cici
a povesti inseamna si a trdi: se obisnuieste si se spund
despre povestitorul de rasd, spune Al. Protopopescu, ¢d
triieste ceea ce povesteste', iar ceea ce simte personajul-

narator este sublimat in voluptatea suferingei, ajungind
la un estetism al existentei in irealitatea z'mejiatd.
Aceasti realitate subiectivi nu este si cea autenticd, iar
naratorul o stie prea bine: spatializand, proximitatea e
un element comun al celor doua tipuri de realititi, ele
continuindu-se mereu una pe alta, functionind, prin
urmare, simbiotic, insd dupa legi si consistente diferite.
Realitatea materiald este agresiva si perceputd ca un
cosmar, unul pe care nu-([g putem cunoaste in mod
direct tocmai pentru cd nu este descris niciunde in
termeni expliciti, cele mai exacte date fiind ci seamind
cu normalitatea, una privitd prin ochii celui care o
urdste totusi si care i cunoaste elementele doar prin
coloritul vechii amintiri ce o am despre ele. In acest
roman actualitatea este un concept care trebuie ignorat,
mai degrabd epurat, de aceea, irealitatea se construieste
prin intoarcerea citre interiorul fiintei care povesteste
exact ceea ce a trdit, asadar, o istorioara cu talc (la fel ca
orice povestire in formalismul ei), o semnificatie pe
care o va decoda personajul-ascultator / interpret pe
parcursul si la sfarsitul textului. Realitatea aceasta nu
este cea autentica, ci cea dezirabild — nu este fantazare,
ci dezbricare a substantei materialitdtii si reducerea ei
la un schematism in care doar ceea ce este semnificativ
s-a pastrat. Inversarea si contaminarea celor doud tipuri
de realititi este solutia supravietuirii pe termen scurt,
de la inceputul pand la sfarsitul romanului, asadar,
fictiunea, j)ar nu in sensul ca amintirile sunt aduse in
prezent pentru a fi contemplate, cici nu sunt. Lumea
rememordrii nu o inlocuieste pe cea a materialititii din
ratiuni terapeutice cu efect spontan, ci pentru a putea
f amintiriﬁ)e analizate i interpretate. Voluptatea
suferintei este o consecintd a povestirii, a digresiunii
existentiale, un cadru doar nerepugnat, intrucit criza
de maturitate a personajului-narator declangeaza
rememorarea fricilor si a crizelor din proximitatea
spatiilor blestemate ale copiliriei, sentimente care se
transferd din memorie in actualitate, tragind cu ele
atmosfera grotescd a primilor ani de viatd, reordonénd,
deci, realitatea materiald in formele visului urat, bizar si
careagreseazd identitatea’. Inacest contextinteriorizarea
subiectului pare o reactie normala, insa aceasta nu este
doar un efect al existentei, ci mai degrabd o caracterstici
structurala: protagonistul romanului, inci de mic, este
un introvertit. Relatiile lui sociale sunt restrinse, doar
Walter si Edda sunt cei care au parte de o portretizare
schematica; in plus, tot in copilirie, individul
rememorat detine o sensibiltate exacerbatd (episodul
mirosului cojiIor de seminge). Evenimentele care au
fost trdite in copilarie sunt povestite si retrdite in
actualitate de naratorul-personaj, care le va si interpreta
pe parcursul textului romanesc. Procesul imaginatiei il
recomanda si el pe protagonist un introvertit, cici cine
altcineva  decit capacitatea_de fantazare ajutd la
reconstituirea amintirilor? In continuare, pe baza
clasificarilor lui Karl Leonhard, pe lingi temperamentul
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introverit, personajul-narator este un anxios exaltat si
demonstrativ. Pare a fi un diagnostic complex si cu
implicatie profunda la nivelul psihicului unui individ,
insa ceea ce sund tulburitor se referd doar la anumite
trasaturi accentuate ale firii subiectului. Prin urmare,
ne ocupim de un individ normal, dar care se deosebeste
de medie prin augmentarea trairilor sufletesti
(predeterminate de temperamentul anxios-exaltat)
cﬁterminate de experienta mediului inconjurator.
Nicidecum nu este personajul-narator un psihopat,
existenta lui e febricitatd doar de ciutarea unei soﬁlgii
pentru o problemd de ordin existential. Din punctul de
vedere al intensitatii starilor psihice, locul sdu este intre
omul mediu si psihismul patologic; este, in sfarsit, o
personalitate accentuatd, intrucat din textul literar nu
reiese cd viata cotidiand a individului ar fi in vreun fel
prejudiciata si nici ca evenimente din copilarie s-au
transformat in factori care si obstructioneze
desfasurarea functionala a vietii, fapt ce ar fi insemnat,
din punct de vedere medical, o psihopatie. Totusi, acest
narator-personaj intereseazd prin povestea lui de viati
care primeste valoare universald prin modalitatea de a
functionaliza experienta prin povestire. Trebuie
reamintitd afirmatia lui Al. Protopopescu sugerand ci
orice povestire are un mesaj, o morald. Textul lui
Blecher afirmd nevoia unei solutii pentru a gasi
posibilitatea de a ameliora agresivitatea vietii materiale
(in sensul dat de Manolescu), eliberind individul de
limitele interioritatii sale. Viata materiald este compusa
din obiecte a ciror imobilitate este perceputd de citre
naratorul-personaj, acesta fiind speriat tocmai de
aceasta: forma de violenta apare prin paradox, intrucat

un obiect imobil nu poate fi ofensiv, cici aceasta este
forma de expresie a actiunii; obiectele devin agresive
tocmai prin imobilitatea lor perceputi in mod
distorsionat, in sensul ¢ nu dinamismul i masivitatea
obiectelor (a se citi viezii) deruteaza, ci tocmai lipsa lor.
Insubstantialitatea vietii creeazd cadrul si atmosfera
povestirii, care genereaza la rindul lor intrebrile cu
privire la viata individului, intrebare, totusi, care capita
caracter universal. Pentru aceasta apare, intr-un prim
rind, povestirea si, evident, povestitorul: pentru a pune
in ordfi)ne experienta indivicrului ca mai apoi aceasta sa
poatd fi analizatd, fie in mod deliberat sau inconstient.
Din povestire transpare, pe baza interpretarii, o
anumitd intelepciune, insd, in contextul acesta, adici
pentru un text apartinind modernismului, vorba
inteleapta se transforma in dubiu, in dilema, adici in
interogatie. Walter Benjamin considera si el aceasta
mutatie, in sensul in care the art of storytelling is reaching
its end because the epic side of truth, wisdom, is dying our;
doar ci aici nu e vorba despre moartea intelepciunii, ci
despre transformare a ceea ce e universal in personal si
a ceea ce e spiritual in organic: teribila intrebare ,,cine
anume sunt” triieste atunci in mine cu o piele si niste
organe ce-mi sunt complect necunoscute (p. 43), spune
naratorul-personaj. Faptul ci existd o intrebare care
interogheazd fiinta, identitatea in sine arati un
fundament subred al existentei individului in lume, al
sigurantei lui. In acest moment tranzitia de la
singularitate la pluralitate este din ce in ce mai
probabila. Cind ceea ce e intreg se divizeaza in
multitudine de fragmente, iar perceptia omului se
specializeazd in a observa, ca sub lupd, rupturile, atunci
se cunosc simptomele decadentei, ale degradarii. Rolul
povestitorului lui Blecher este de a sesiza acest declin si
de a-l inventaria. Doar ci la fel ca pesonajul lui Gogol
care copiazd acte din purd plicere, aceasta pasiune este
una care consuma toate rimdsitele energetice din corp.
Sincronizarea lui Blecher cu gindirea lui Walter
Benjamin se evidentiaza iardsi, intrucit si criticul
german considerd ca pierderea oralitdtii si mutatia
narativului in scris (prin intermediul noii forme de
expresie, si anume romanul) is making it possible to see a
new beauty in what is vanishing. Estetismul din
Intampliri din irealitatea imediati se reveleaza prin
contemplarea scenelor prin intermediul povestirii,
crizele devenind si un spectacol al vietii, indiferent de
cum se demanteleaza ea in fata cititorului. 7he novelist
has isolated himself. The birthplace of the novel is the
solitary individual, who is no longer able o express himself
by giving examples of his most important concerns, is
himself uncounseled, and cannot counsel others. To write
a novel means to carry the incommensurable to extremes
in the representation of human life. In the midst of life’s
fullness, and through the rezwesmmtz'on of thz’sfful[ness, the
novel gives evidence of the profound perp exifly of the

living'. Se obeserva foarte clar cum ceea ce e fragment
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nu mai poate da seama de unitate, cum individul
nemaicunoscindu-se pe sine, nu mai poate relationa
nici cu mediul inconjurator, lipsid, deci, posibilitatea
unei intelegeri coerente a lumii in intregul ei. Noua
experientd a individului in modernitate e solitudinea,
iar ce sfat sd dea despre acest sentiment cAnd nici el nu
o cunoaste prea bine? Reiese lesne de aici ce are de facut
subiectul unui atare roman: si inchida toatd experienta
aceasta intr-o povestire. Tonul solemn cu care povesteste
naratorul lui Blecher pare ¢ nu lasi loc contemplatiei
si nici spectacolului, insd aceasta este o calitate a prozei
scriitorului rom4n, si anume delicatetea si subtiﬁtatea
paradoxurilor pe care le propune. Show-ul prezentat
este grotesc, senzitiv si exact. Dualitatea sentimentelor
este surprinsd: Incd de departe si cu mult inainte de a
ajunge iz) malul rdului, nirile mi se wmpleau de mirosul
cojilor putrezite. El md preagitea pentru ,crizd” ca un fel
de scurtd perioadi de incubatie; era un miros neplicut i
totugi suav. Asa erau si crizele (p. 45). Putrefactia e un
motiv de contemplatie, tocmai pentru ci este un
eveniment iesit din comun, li{)sit de banalitatea
existentei de zi cu zi. Socul este cel care fascineaza sau,
cel putin, amintirea lui, intruct acum se observa
efectele disparitiei vietii. Mai halucinanti decét viata e
absenta ei, pentru ci surprinde individul descheiat cu
totul, acesta neavind cum si protesteze. i riméne,
asadar, si perceapd in acest caz. Prin gentiletea cu care
sunt descrise scenele crizelor, prin atitudinea solemnd
in fata acestor tipuri de evenimente care nu pot fi
evitate si prin faptul ¢i in loc sd protesteze si si fie
posedat de fiinte stihiale, naratorul Insdmplirilor
pierde orice atingere cu filonul expresionist. Se
continua, asadar, in logica atitudinii nu (fe acceptare, ci
de perceptie si, apoi, in modul explicat mai sus (prin
alternare povestitor-ascultator), analizd: Simgul meu
olfactiv se despirtea undeva de mine in doud, si efluviile
mirosului de putreziciune atingeau regiuni de senzatii
diferite. Mirosul gelatinos al descompunerii cojilor era
separat si foarte Jgstz'nct, desi concomitent, de parfumul
lor plicut, cald si domestic de alune prijite. | Parfumul
acesta, indatd ce-l simteam, md transforma in citeva
clipe, circulind amplu prin toate fibrele mele interioare pe
care parci le dizolva pentru a le inlocui cu o materie mai
aeriand si mai nesigurd. Din acel moment nu mai puteam
evita nimic. Incepea in pieptul mew un lesin plicut si
ametitor care imi gribea pasii spre tirm, spre locul
infringerii mele definitive (p. 45). Insa locul infringerii
este mereu impins cu citiva pasi inaintea individului,
in sensul in care scufundarea in melancolia §i nostalgia
trecutului obliga personajul-narator si nu iasi de sub
vraja lor, fiind una dintre forte care se intinde lipicioasa
peste corpul individului ca bratul unei meduze, dupa
cum se exprima naratorul in inceputul Intdmplérilor...
Povestirea améina evenimentul tragic; in cazul de fatd,
aboleste timpul prezent, insd nu la fel cum ar fi facut o
povestire care apartine poporului, ci prin rememorarea

anumitor momente esentiale ale vietii naratorului-
personaj. Dacd repetitia povestirii de catre diversi
povestitori era o trasaturd a experientei de a transmite
naratiuni, ea se pierde in modernitate din cauzd ci
subiectul nu mai poate fi tinut minte si apoi retransmis.
Imposibilitatea de a intipari subiectul in mintea
individului modern apare in momentul in care

ovestirea devine o formd de comunicare arhaici, iar
rocul ei 1i este luat de diseminarea de informatie®. In
continuare, Walter Benjamin considera ci aceasti
mutatie a avut loc in conditiile in care verificabilitatea
informatiei se poate face instantaneu, pe cind textul
povestirii necesitd interpretare. In Indmpliri din
irealitatea imediati textul povestirii este consemnat
(transmis), dupd cum am zis, pentru a amAna experienta
vietii materiale si, apoi, devine o experienta bifazici a
cunoasterii de sine. Prima etapd este aducerea in
prezent a timpului copilariei, cea de-a doua constind
in incercarea de interpretare a ei, neajungindu-se la
autocunoastere, ci doar la realizarea tragimului vietii,
adica la repetitia ef sisifica, fapt care drapeazd un filtru
anamorfotic asuprea realititii obiective, aceasta fiind
vizutd prin intermediul povestirii; asadar, eul cade sub
fascinatia spectacolului ei: Ma zbat, tip, ma frimant.
Cine md va trezi? | In jurul meu realitatea exactd ma
trage tot. mai jos, incercind si ma scﬂt;funda / Cine mi va
trezi? | Intotdeauna a fost asa, intotdeauna, intotdeauna.
Micinat de agresivitatea ei, individul se dizolva, in
acest context aparand necesitatea cunoasterii de sine.
Memoria lui este asaltati: the more self-forgetful the
listener is, the more deeply is what he listens to impressed
upon his memory’. Imaginile percutante ale materialitatii
sunt pur si simplu insusite de personajul-narator ca in
fragmentul tentativei de suicid, in care dorinta de
moarte transpare subtil: capitolul respectiv incepe cu
cotrobdiala personajului-narator prin sertarele casei
dupd un instrument cu care si-si implineasci doringa.
Acum apare iardsi o atitudine a protagonistului care
distanteaza opera lui M. Blecher de expresionism:
Inc/epuz' s réscolesc prin sertare, in ciutarea unei otrivi
violente. In timp ce scotoceam nici un gind nu-mi venea
in cap; trebuia si termin si cit mai repede. Era ca si cum
as /9 avut de isprivit o treabi ca oricare alta. | Gisii tot
elul de obiecte ce nu-mi puteau servi la nimic: nasturi,
sfori, ate colorate, cartulii mirosind puternic a naftaling.
Atdtea si atitea lucruri ce nu puteau provoca
moartea unui om. lati ce continea Ilumea in
momentele cele mai tragice: nasturi, ae i sfori... (s.
n.) 54 rezum: personajulgvrea i se sinucida si-si cautd
otrava; apoi observa ca in loc giseste doar niste obiecte
uzuale. Ce e important e comentariul pe care-l face in
legaturi cu aceasta, el devenind redundant daci nu ar fi
exprimat si o atitudine, si anume una ironicd. Oricine
isi da seama ca o cdrtulie mirosind puternic a nafalini
nu poate ucide un om — naratorul scoate aici in evidenta
ridicolul situatiei, in primul rind, iar, in al doilea, si
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faptul ci realitatea este un labirint format din pletore
intregi de elemente nefunctionale, ele trebuincf sa fie
date la o parte pentru indeplinirea scopului, riscind
altfel sa deruteze existenta individului. Un astfel de
comentariu al situatiei nu ar apirea intr-un text
expresionist, intrucat acolo nu nuantele sunt
importante, iar expresionistul nu ride de realitate -
fapt care denoti o atitudine subversiva -, ci se revolta
direct. In continuare, acesta se otraveste i, apoi,
halucineazd un cap fiziologic dezagregat. Pielea, spune
naratorul, era insd fantastica: formati din lame fine de
carne subtire, unele lingd altele, ca foitele cafenii de pe
dosul ciupercilor. Se face dovada inconsistentei: Pentru a
sti ci obrazul era fiicut din foite era suficient si infund
putin de tot degetul in carne. Degetul intra fird rezistentd,
ca intr-o pasta wmedd si moale. Cand il scoateam, foigele
reveneau la loc si nu se vedea nici o urmd. Interiorul,
asadar, se dizolva, realitatea inseamnd acum aparentd.
Imediat intervine paralelismul: ce e cosmar are
corespondent in realitate. Se scoate sicriul cu o fatd care
murise tAndrd si fusese imbricata in rochia de matase.
Tot ceea ce era frumos pistra doar aparenta, fata fetei
frumoase fiind acoperita, de fapt, de un strat gros de
mucegai: Asa era si capul meu, cu singura deosebire ci in
loc de mucegai era acoperit cu foite a’g carne. Cu degetul
insd, ajungeam printre ele pand la os. Acest simbol al
refugiului in interior este construit pe datele
materialitatii. Imaginea isi are originea in realitatea
obiectivd, respectind anatomicul, insi nu-i apartine.
Capul era odibna si beatitudinea mea, a mea personald.
El apare doar in obscuritate si in intuneric. Retragerea
in sine implica accederea intr-un timp al eternitatii,
lucru care se intdmpla si cu Puiu Faranga din Ciuleandra
lui Rebreanu.

In capitolul acesta, digresiunea narativi apare iarasi
intrerupand viziunea grotescd a Capului. Din domeniul
visului, al interioritatii se trece direct la evenimentul
deshumdrii, cel agresiv al exteriorititii. In felul acesta
se penduleaza intre cele doud tirimuri cu legi diferite
pana la imposibilitatea de a mai distinge obiectele lumii
exterioare: intr-o altd intdmplare, personajul-narator
gaseste sunetul ficut de pendulele ceasului agasant, apoi
confunda o esarfd cu niste flori. In aceasta intﬁmplzre
concreta apare, de fapt, ecoul lui cine sunt eu?; pentru
a verifica intr-adevir daci sunt sau nu flori obiectele
de pe masa, personajul a trebuit si se apropie de ele.
Intoarcerea este dificili: Toatd problema se rezuma acum
la a md intoarce si a ma aseza pe scaun. Si mai departe
ce voi trebui sd fac, ce voi trebui si spun? (s. n.) Rolul
interpretului se ghiceste in gandurile naratorului, insi
important este rolul povestirii in roman. Intrucit am
aritat cum functioneaza ea i, in mare parte, din ce
cauzd ia nastere existenta ei, acum trebuie sd iasa la iveald
si mecanismul producerii ei, lucru care are legatura
directd, evident, cu subiectul ei si cu tiparul din care
face parte naratorul-personaj. Intrucit in Intampliri in

irealitatea imediati lumea reald, materiala este asimilati
interforitatii si continuati de imaginarul subiectiv,
se poate spune lesne cd e vorba despre un proces de
reFElare, insd nu in modul cum este efexplicat de teoria
freudiana. Oricine are intr-o mdsurd mai mare sau mai
micd, spune Karl Leonhard, capacitatea de a proceda in
acest fel cu intdmplirile dezagreabile, insi cele refulate
nu dispar, ci riman in pmguzg congtiingei, ﬂs;fel inct in
general nu se poate;lﬁzce cu totul abstractie de ele'; autorul
continua statudnd ci la fel se intdmpli si cu formarea
dorintelor: producerea lor este influentatd deopotriva
de interioritate §i exterioritate, de incongtient si de
constiingd. Personajul-narator din romanul in cauzi
are un fundament demonstrativ, in sensul clasificarii
autorului german, lumea obiectivi fiind refulatd
intrucit nu corespunde cu dorintele individului: ceea
ce incearcd istericul si obtind prin reactiile sale nu este
altceva decit ceea ce in general doreste orice individ. El
vrea, de pildd, si scape jntr—o situagie dificili", situatia
in cauza fiind lipsa dinamismului realititii materiale,
compusi din obiecte inerte. Agresivitatea ori duritatea
acestora sunt o dﬁ)rmd a inertiei lor'. In acest context se
observd sursa de inspiratie a romanului, insi nicidecum
nu reiese de niciunde ¢ intdmplirile sunt autentice,
mai ales ¢i Al Protopopescu sugereazd formalitatea
epicului naiv al romanului tocmai prin optiunea pentru
primul cuvant din titlu”, in sensul unei elementarititi
aintdmplirilor. Asemdnarea cu schematismul basmului
iese la iveald cAnd observim naivitatea povestirii
in sensul schematismului ei: personajul povesteste
ameteala si lesinurile care-l cuprindeau cand intra
sub cupola unor spasii blestemate: Erau intotdeauna
aceleasi locuri in stradis, in casi sau in griding care imi
provocau ,crigele”. Naratiunea este redus la elementar,
caci doar asa ea se poate aplica la nivel universal,
aici, spagiile blestemate devin niste locuri moderne,
abstractizate. Protopopescu defineste acest spatiu
ca o naratiune conceptualizatd, cici dintr-o realitate
geograficd oarecare, locul revine categorie (s. a.) cu functii
si semnificatii dfﬁerite”. In acest mod, recurgand la
general-universal, naratiunea povestitorului modern se

oate aplica si altora. Insd efectele pe care le au aceste
ﬁmuri asupra individului sunt nefaste; mereu lesing, are
vertijuri etc. Reprezentdnd realitatea, teama fata de ele
se naste in individ, caracteristica a unei firi anxioase.
Din cauza acestei agresiuni asupra individului, el poate
lua anumite hotarari pripite, precum sinuciderea
sau o tentativi de sinucidere, ceea ce este, in fapt, un
act de teatralitate care sugereazi dorinta de a iesi in

rim-plan. Episodul ingerdrii otravei in momentul
gebricitigii cdutdrii substantei da seama pentru firea
demonstrativd, din nou, a personajului. Caracterul
histrionic al acelui episod a aparut si el si a fost
discutat mai sus, cind am pus accentul pe ridiculizarea
tragismului vietii. Triind asemenea temeri, resimtite
atit psihologic, cit si somatizate, naratorul pune
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suprema intrebare pe un ton solemn, aproape ritualic,
dar, in acelasi timp, si pathetic. Interioritatea are forte
mai puternice decit realitatea materiald, dar, desi fugea
de ultima, asta nu-l impiedici, totusi, si recepteze cu o
anumita dozd de estetism agitatia corpului in intregime
now: Teribila intrebare ,cine anume sunt” triieste in mine
ca un corp in intregime now, crescut in mine cu o piele si
niste organe ce-mi sunt complet necunoscute. Rezolvarea
i este cerutdi de o luciditate mai profundi si mai esentiali
decit a creierului. Tot ce e capabil si se agite in corpul
meu, se agitd, se zbate si se revoltd mai puternic si mai
elementar decdt in viata cotidiand. Totul implord o
solutie (s. n.). Autocompitimirea, spune Leonhard",
este specifica firilor demonstrative: individul aflat intr-
un necaz crede ¢ situatia lui este cea mai gravd, iar
aceasta apare cand individul incearcd sa-si faca rolul,
refulind orice inhibitie.

In plus, se observi la acest personaj capacitatea de
a-si crea propria lui naratiune, povestire. Talintul acesta
artistic este generat de o anumit sensibilitate afectivi
pe care o intretine individul cu mediul inconjurator,
fapt care poate fi un impediment in dezvoltarea
normala a vietii. In acest caz, creatia artistica / talentul
este favorizat si de firea demonstrativa discutatd mai
sus. Firile artistice se descurci adesea mai greu in viata.
Deoarece datoriti reactiilor lor deosebit Jg sensibile nu
sunt in suficientd mdsurd inarmate pentru a face fati
cerintelor brutale ale vietii'®. In copilrie e vorba de
teama de crizd, pe cAnd la maturitate accentul se mutd
pe revenirea la realitate, iesirea din reverie: Numai in
aceastd disparitie subitd a identititii, regisesc cderile
mele in spatiile blestemate de odinioard si numai in clipele
de imedzzjztd luciditate ce wrmeazi revenirii la mpmjéz)fd,
lumea imi apare in atmosfera aceea neobisnuiti de
inutilitate si desuetudine, ce se forma in jurul meu cind
halucinantele mele transe ispriveau si ma doboare.
Asadar, existenta din prezent are aceeasi consistentd ca
universul crizel din copilirie. Atunci e normal sa fie
considerat ci teama de crizd devind, de fapt, teama de
viata maturititii. Aceastd teama impiedici desfasurarea
normala a vietii individului, blocAndu-l, prin refulare
si reverie, intr-un univers static, provoceindP lesinul; insd
esinul din copilarie este exact universul subiectivitaii
[ interioritdtii din maturitate. Somatizarea psihismelor
apare ca o consecintd a temii, care este deosebit de
susceptibili de accentuare, probabil fiindci la o anumiti
intensitate se transformd intr-o stare fizicd, devenind
in felul acesta coplesitoare”. De aici si tonul patetic si
sentimentul de disperare al fiintei. Anticiparea crizei
produce teamd, insd criza este savurata, intrucit
anihileazd realitatea agasanta. Karl Leonhard observa
cd oamenii exaltati reactioneazi la diferitele intampliri
din viata lor mult mai intens decit oamenii obisnuiti.
Evenimentele imbucuritoare le provoac foarte repede
entuziasmul (s. a.), iar cele triste 1i duc tot asa repede la
disperare (s. a.)"®. Asemenea oscilatii afective conduc si

ele la atitudinile pe care individul le are inainte si dupa
aparitia derealizarii / depersonalizarii. O asemenca
stare este descrisi in fragmentul de deschidere a
romanului: Cénd privesc mult timp un punct fix pe
perete mi se intdmpli cdteodatd si nu mai stin nici cine
sunt, nici unde md aflu. Simt atunci lipsa identititii mele
de departe ca 5i cum as fi devenit, o clipd, o persoand cu
totul strdind. Acest personagiu abstract si persoana mea
reali imi disputd convingerea cu forte egale. Se observi
aici o anumitd fixare vizuala care dizolvd universul
obiectelor inerte, disociind identitatea individului
intre dpersonagz’u abstract i persoana reald, amindoud
avind forte egale asupra [ui. Derealizarea apare ca
un mecanism de mentinere a echilibrului psihic in
situatii de maxim stres; totodatd el implici refularea
lumii materiale prin blurarea exactitatii ei, lipsind-o
de consistentd. Spaima de viata adevirati este de
neindurat, individul fiind unul #imid in faga realitagii.
La nivel psiho-motor se observa consecintele: Sub
forma timidititis, Zrm anxioasd persistd deci 5i la adulti.
Deseori, mai ales la femei, timiﬂ/zfd;z’i i se mai adaugi si
tendinga citre spaima (s. a.), care, dacd nu apare doar ca
un reflex, reprezintd o fricd resimgitd subit. Cu cit aceasti
tendingd spre spaimi este insd mai clard, cu atdt ne putem
gindi cu mai multi certitudine la o hiperiritabilitate
a sistemului neurovegetativ (s. a.)”. In fenomenul
acestea, frica si spaima de a nu mai putea face sens
de lucruri apare: Senzatia de depirtare si singuritate
in momentele cind persoana mea cotidiand s-a dizolvat
in inconsistentd, e diferiti de orice alte senzatii. Cind
dureazi mai mult, ea devine o fricd, o spaima de a nu
md putea regisi niciodatd. In depdrtare, persistd din mine
0 silueti nesigur, inconjurati de o mare luminozitate
asa cum apar unele obiecte in ceatd. Detasarea de
propria fiintd, transformarea in personagin abstract este
consecina acestui psihism.
_ Pand acum am stabilit ci personajul-narator din
Intampléri in irealitatea imediati are un temperament
demonstrativ pe fondul ciruia s-au instalat anxietatea
si exaltarea ca trasituri definitorii de caracter. Psihiatrul
german, Karl Leonhard, observi o combinaie
interesantd intre firea demonstrativi si cea exaltatd,
intruct fiecare dintre acestea intensifica sentimentul
afectiv, sensibilitatea in fata lumii §i creeazd mediul
propice pentru dezvoltarea unei atitudini artistice: din
trisdtura demonstrativi rezultd activizarea fanteziei,
din cea exaltati - o nizuingi spre valorile afective ale
literaturii si artei’. De addugat ca trisatura anxioasa,
prin spaima de real, retrage omul din lume, generindu-i
sentimentul de timiditate, de timorare in fata vietii.
Acest temperament demonstrativ al personajului-
narator, la cares-auadugatsi trasiturile de caracter de tip
anxios i exaltat, au generat intreg textul [ntdmplirilor in
irealitatea imediatd. Firea demonstrativa predetermind
caracterul, care este o trisiturd a individului care se
supune de timpuriu modelarii mediului in care triieste
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individul. H1str10n1smu ersonajului-narator  se
observa in incercarile lui de a E luat in seamd, incercAnd
sa-si dovedeasca substanta identititii intr-o lume care
opreseazd individul. Am exphcat aradoxul obicctelor
supradlmensmnate tocmai prin dfc):vemrea lor tot mai
micd, prin restringerea pand la implozie si care au un
efect agresiv tocmai prin lipsa dinamicii Tor. Tn acest
context care obligd la cenzurd identitard, eul cautd s
se reifice, insd este nevoie de un univers cu legi diferite
pentru aceasta; prin urmare, refularea apare ca o solutie,
stagnand lumea congtienti si inclocuind-o cu amintiri.
Aceasta inseamnd scunfundare in magma interioritatii,
iar ceea ce se afli acolo urmeazi modelul haosului.
Pentru a putea crea o unitate, adicd substanti, ca apoi
si ceard ajutor, eul trebuie sa se afirme intr-un mod
coerent: in acest moment intervine stilul povestirii,
intrucit ea se remarca prin posibilitatea ei de a
organiza o naratiune sau o identitate, intrucit a povesti
inseamni a tri. Prin acest proces naratorul-personaj isi
creeazd o nisa temporald care-i permite reconstituirea
sinelui; a doua etapi se constituie din analiza pe care o
face procesului: observa datele realitatii si ca mijloacele
pe care le are la indem4nd nu sunt indeajuns pentru
a putea conferi dinamism realititii din cauza grn lui
anxios-exaltate.
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