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Despre Irina Mavrodin -
literal si in toate sensurile
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On Irina Mavrodin — literally and in all meanings

The article focuses on the analysis of various aspects concerning the tremendous work of the Romanian literary
personality Irina Mavrodin starting from the studies reunited in 2014 by Gabriel Popescu, from the University of
Craiova, in the volume Opera ca proiect (The Work as Project). We will identify and discuss the different components
(translation, poietics / poetics, literary theory, poetry) of Irina Mavrodin’s career that turns around what the author,
taking over the concept outlined by Maurice Blanchot, defines as the ‘central point’.
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»Eu cred in cuvint.”

(Irina Mavrodin)

Volumul Opera ca proiect — Studii oferite in
amintirea Irinei Mavrodin, aparut in conditii grafice
remarcabile la Editura Universitaria din Craiova in anul
2014, este coordonat de Gabriel Popescu, conferentiar
la Facultatea de Litere a Universititii sus-mentionate si
inaugureaza un proiect de colectie ,Punctul central”,
titlu inspirat de lucrarea care poarta acelasi nume
a doamnei Irina Mavrodin si care reia, de fapt, via
traductionis, o sintagma folosita de Maurice Blanchot'.

Cartea isi propune si aduci in atentia specialistilor
portretul multiplu al personalitagii Irinei Mavrodin.
Misiune deloc ugoara, cfati fiind amploarea demersului
mavrodinian si asocierea acestuia, dupd cum o indici
si imaginea proiect aleasd pentru copertd, cu opera lui
Marcel Proust, a lui Paul Valéry, a lui Maurice Blanchot
si a Dorei d’Istria. Regasim astfel diversele componente
(traducere, poietica/poeticd, teorie literara, poezie)
ale parcursulft)li stiintific intreprins de Irina Mavrodin
care graviteaz in preajma a ceea ce autoarea, preluind
conceptul enuntat de Maurice Blanchot, definea prin

EE

»

punctul central”: o0 figurd punctiforma vida de un
continut prestabilit, pe acesta urmnd a-l ‘inventa’,
a-l ‘produce’ eu insimi, sub actiunea stimulului
exercitat de o entitate infinit nedefinita, in ciuda starii
ei formal strict dese(m)nate: punctul”.? Daci titlul
ales de coordonator are ca element central ideca de
prodect, in urma analizei atente a celor 337 de pagini
ale lucrarii, putem afirma ¢ ne aflim practic in %aga
unui prosect central alcituit dintr-o serie de proiecte
initiate si conturate in jurul operei Irinei Mavrodin si
a impactului acesteia in spatiul cultural romanesc si
international. De retinut faptul ci semnatarii articolelor
sunt, in mare parte, fosti doctoranzi sau colaboratori
ai doamnei [rina Mavrodin care au raspuns cu acribie
invitatiei coordonatorului. Regdsim in nota finala a
cartii precizarea ca aceastd lucrare colectivd cuprinde
22 de articole din care 7 interventii au fost comunicate
in cadrul Colocviului ,Irina Mavrodin — Ipostaze
culturale”, organizat la Bucuresti in anul 2013.

In descgiderea volumului, Gabriel Popescu
semneazd doud studii. Primul este intitulat ,Opera ca
proiect spre "punctul central': Maurice Blanchot — Irina
Mavrodfi)n, cititorul lui Blanchot: experienta Insolitului
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ca ‘monotonie’” si se axeazd pe identificarea modului
yspecific” in care Irina Mavrodin il citeste pe Maurice
Blanchot avand ca punct de pornire eseul ,Maurice
Blanchot i literatura ca activitate specific” publicat
de autoare in lucrarea Modernii, precursori ai clasicilor
(1981). Autorul conferd o interesantd interpretare
experientei Insolitului lecturii pe care Irina Mavrodin
0 fI’Bace operei lui Blanchot: ,in aceasta calitate, triind
experienta [nsolitului blanchotian — al scriirorului si
al reoreticianului — ca 'monotonie’ - a Limbajului si a
conceptului -, Irina Mavrodin, obligatd fiind de acest
Insolit, 1si adapteazd lectura la el, la acest Insolir al
‘obiectului e, practicAnd si ea o retorici a des-figuririi
retorice, un stil al aneantizdrii stilistice, in ultimd
instantd, si ajungdnd, la rindul ei, s ,fbpumi mereu
‘acelasi lucru': este o adaptare interpretabild, ins, ca
gestualitate a unei fiine-"proiect’, Irina Mavrodin,
"proiect’ in sensul de “transcendentd’ a fiintei umane
perpetuu aruncate inaintea sa: spre Maurice Blanchot,
in acest caz...” (p. 23)?

A doua contributie a coordonatorului volumului:
,Viata ca rerroiectie spre ,punctul central”: Irina
Mavrodin si trauma dreptului ca obligatie in regimul
Ceaugescu”, apartine unei teme de cercetare pe care
Gabriel Popescu o deruleazi in prezent despre ,, Cultura
fricii in universitatea romaneasci (1965-1989): reactii
ale profesorului universitar confruntat cu fricile
generate de regimul Ceausescu”, proiect acreditat de
Colegiul Consi;iului National pentru Studierea Arhivelor
Securititii. Din punctul de vedere al autorului: ,dupi
data fatidica a pensiondrii — 01.07.1984 -, viata
Irinei Mavrodin a implicat o continud retroiectie spre
"punctul central': trauma drepului ca obligagie” (p. 25-
26) Atent documentatd, dupa cum o demonstreazi si
cele 8 anexe care insotesc studiul, aceasta analizd insista
asupra manierei in care autoarea a reusit sa transmita

,societdtii represive responsabile de pensionarea ei
mesajul cd viata sa nu s-a sfarsit in 1984 (...), ci ci ea
continua in mod esential prin si in(tru) Opera.” (p. 36)

Seria celor 5 sectiuni principale ale volumului, atent
construite si structurate logic de catre coordonatorul
volumului, se deschide cu doud studii care evocd
biografic si biobibliografic personalitatea Irinei
Mavrodin. Alina lonita rememoreaza principalele
momente ale unui ,,deceniu alituri de Irina Mavrodin”,
in timp de Patricia Apostol insistd asupra elementelor
cheie ale puncmm-ufui biobibliograﬁi, pornind de
la vizualitatea a doud evenimente autobiografice ale
autoarei care se pot preta unei lecturi prin privire:
,Privitoarea-poeta Irina Mavrodin transforma ; erenta
dintre rogu si albastru intr-o aseminare dusd pind
la identitate i, pana la urma, dusa intr-o indiferenti
cromaticd.” (p. 73) Regisim principalele trasituri ale
personalitatii acesteia: pasiunea pentru literaturd,
intelepciunea, smerenia, profunzimea. Alina Ionitd
declard, de exemplu: ,M-a uimit pasiunea cu care
vorbea despre toti acei scriitori §i despre literaturd in
genere, la fel ca si spiritul siu pitrunzitor, fin in a
alege cuvintul cel mai bun dintre mai multe sinonine,
nuanta cea mai potrivita, detaliul cel mai plin de sens
intr-un anumit context (...)” (p. 63-64), in timp ce
Patricia Apostol considera ci , textele literare ale Irinei
Mavrodin (poeziile si eseurile) il ageazd pe cititor intr-o
pozitie incomoda si periculoas, aceea de a se deturna
de la text bucurindu-se de figura autoarei sau, altfel
spus, de a citi textul gasind in el figura autoarei”,
aceasta din urmi nefiind un ,autor care a lucrat la
efasarea sa’, ,chipul discursiv, bibliografic si chipul
cursiv, biografic” Eind practic ,indiscernabile” (p. 74).
Aceste inégexiuni ale vocii mavrodiniene exemplifica
mostenirea literard si culturald lasata, alcituind, in
acelasi timp, un adevirat ,indreptar de viata” din care
retinem cateva formule: ,,important este sa ai demnitate
— nu in abstract, ci cAnd te afli in situatie” (p. 71) sau
Jflecare ne mantuim prin ceea ce facem bine aici, in
imanenta care ne-a fost datd fieciruia dintre noi” (p.
71).

Portretul de savant al Irinei Mavrodin, construit
pe ambivalenta raportului intre teoreticianul si
practicianul ,poieticii §i poeticii’, constituie linia
de fortd a celei de a doua sectiuni care cuprinde
patru studii semnate de cadre didactice si cercetatori
ai Universitatilor din Craiova si din Sibiu. Daci
la- Universitatea din Craiova, Irina Mavrodin si-a
pus amprenta in special prin contributia la crearea
scolii de poieticd, concretizatd in programul de
studii aprofundate §i in coordonarea a numeroase
teze de doctorat axate pe abordarea poieticd/poetici,
Universitatea din Sibiu i datoreazi Irinei Mavrodin,
pe linga sustinerea cursurilor de critica literard sau
de trafuctologie, participarea consecventd la lucririle
Colocviului International , Emil Cioran” i la atelierele
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de traducere pentru studenti dedicate operei filosofului
si scriitorului romAn de expresie franceza*. In articolul
-Deschiderea poieticii in opera Irinei Mavrodin”, Ton
Buzerea insista asupra importantei volumului Poietici
si poeticd, publicat in anu ?1982 care contine 7 nuce
principalele elemente ale relatiei dintre’ cele doud
abordari (poetice si poietice) pe care autoarea le-a
dezvoltat ulterior in volume precum Punctul central
(1986), Ména care scrie (1994) sau Operi si monotonie
(2004). Autorul constati intensitatea, precizia si
sistemicitatea demersului teoretic mavrodinian (p. 87),
completat si sustinut in permanentd de ,poezia pe care
Irina Mavrodin a scris-o’ " (p. 89): ,Cursuri, seminarii
si doctorate pe care le conduc, cirti de eseuri, toate au
pentru mine o unitate, se construiesc preponderent in
acelagi domeniu: al poieicii/ poeticii si pe l[))aza acelorasi
remise teoretice. Aceastd coerentd imi dd un sentiment
Eeneﬁc, un sentiment de placere, care imi faciliteaza
comunicarea cu studentii si cu doctoranzii, o face, as
indrizni si spun, natural. As introduce de fapt in
aceastd ecuatie si poczia mea, §i traducerile mele, care
dau o bazi practici ‘speculatiilor’ mele teoretice.”
Acest aspect este suprins si de Camelia Manolescu care,
la finalul studiului consacrat raportului intre poietici
si poeticd in viziunea orlgmalg a Irinei Mavrodin,
azat pe identificarea atat a elementelor ,ce constituie
diferentele”, dar si a coincidentelor dintre cele doud
concepte (p. 93), accentueazd perspectiva dinliuntrul
operei caracteristicd demersului mavrodinian, similard
activitdgii unui teoretician sau critic ,pe post de
scriitor, urmirind procesul ce duce la aparitia opere;
opera devine astfeF produsul unei munci de creator,
dar si munca investitd in ea.” (p. 103) Monica Tilea isi
axcazd studiul ,Prin dedublare creatoare, spre un ‘petit
pan de mur jaune” pe analiza ,,dedublarii creatore dm
perspectiva raporturilor dintre actul creator si perceptie”
(p. 106). Dupa prezentarea fluctuatiilor termlnologlce
analizate de Irina Mavrodin si a conceptelor reginute
de aceasta: ,dedublare si 1mpersonahzare 1ntelese ca
forme specifice de manifestare a allenarn/dezahenarn
subiectului creator in timpul procesului creator” (p.
109), Monica Tilea abordeazi maniera in care ,actul
creator permite subiectului-care-vede s devind obiect-
vizibil-pentru-sine” (p. 112), unitatea dintre hormo
Jaber si faber xézpzens caracterizatd de René Passeron
prin termenul de simpoiezd reprezentind ,una dintre
condltnle necesare desfagurarii procesului de instaurare
a operei.” (p. 112) Ultimul studiu din aceastd sectiune
se bazeazd pe cartea pe care Irina Mavrodin o consacri
operei lui Cioran: ,Cioran in viziunea Irinei Mavrodin:
Cioran sau Marele Joc. O poieticalpoeticd a ambiguitdfii.
Dupi ce prezinti importanta participdrii asidue a Irinei
Mavrodin la 16 editii ale Colocviului International
Emil Cioran, desfisurat la Sibiu, sub conducerea
regretatului profesor belgian Eugéne van Itterbeek,
si, implicit, contributia acesteia la exegeza cioraniand,

Rodica Maria Fofiu retraseazd caracteristicile majore
ale scriiturii cioraniene din perspectiva mavrodiniand
(amblgultate, discontinuitate si fragment) (p. 117),
asa cum reies din analiza minutioasi a eseurllor critice
construite cu subtilitate, luciditate si rigoare” (p. 132)
din volumul bilingv Cioran sau Marele Joc — Cioran ou
le Grand Jeu (2007).

Daca sectiunea precedenta a fost centrati pe
demersul teoretic, stiintific, intreprins ~ de Irina
Mavrodin, sectiunea urmitoare aduce in discutie
demersul poetic si eseistic al autoarei. In lucrarea
,lrina Mavrodin: poezie si monotonie”, Florentina
Anghel cerceteaz relatia dintre poezia si critica Irinei
Mavrodin, din perspectiva conceptelor de monotonie
si de impersonalizare, identificind o paradigmi in
evolutia poeziei sale studiatd din perspectiva teoriei
splral lor poetului englez W.B. Yeats care ,stabilesc
un ciclu evolutiv complex in care toate contrariile
coexistd si se completeaza constructiv’ (p. 149). Alina
Tonita analizeazi poezia mavrodiniani dp in perspectiva
unei antropologii a zmagzmm/m, explorand in acest
sens, ,Vocile animei”: ,adevirata poezie se zimisleste
nu in constiingd, ci in abisurile inconstientului, ale
cului pulsional, eminamente emotional, ca rod al
triirilor elementare — cele mai puternice, de altfel, ale
sufletului.” (p 153) Anne-Marie Francoise Codrescu
isi propune sa identifice multitudinea de ,interferente
literare europene in lectura critici a Irinei Mavrodin”,
pe care o considera ,,ambasadoare europeand a culturii”
(p. 163), statut conferit atit de activitatea sa de autoare
a peste 40 de volume de poeme, studii si eseuri dedicate
literaturii franceze, cAt si de calitatea de director al
colectiei Lettres roumaines a editurii Actes Sud care i-a
permis introducerea in circuitul cultural european a
unor scriitori romani (p. 164). La rindul siu, Elena
Ciocoiu exploreazd diferitele ,Perspective asupra
scriitorilor Fp ancezi din secolul XX in eseurile Irinei
Mavrodin”, concentrindu-si atentia asupra volumului
de eseuri Autoscopzz, autofictiuni sau Campul cu maci
(2013), care ,ilustreazd trecerea de la etapa reflexivi
a creatiei la o alta, puternic autoreflexivd, pe deplin
constientizati si asumati de o instanti auctoriald
complexd in care se regisesc atit teroreticianul, cAt si
practicianul literaturii, ca poet si traducitor” (p. 180).

Cel de-al treilea aspect fundamental al personalicatii
Irinei Mavrodin, definitoriu prin amploarea si valoarea
sa indiscutabila, este circumscris traducerii i teoriei
asupra actului de traducere. Sectiunea a patra, sugestiv
intitulatd (Auto)traducitorul si , tmductologul cuprinde
cele mai multestudii, care se axeaza pe o serie de concepte
fundamentale precum retraducerea, autotraducerea,
traducerea ca lectura plurali sau literalitatea in procesul
traducerii literare. Anda Ridulescu se referd in articolul
,,Retraducerea — necesitate sau simplu exercitiu de
stil?” la doui traduceri succesive ale incipis-ului
romanelor proustiene Swann si Guermantes, realizate
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de Radu Cioculescu si Irina Mavrodin, observand ci
in timp ce meritul lui Cioculescu este ,de a fi facut
prima traducere bund a lui Marcel Proust” (p. 192),
[rina Mavrodin, prin retraducere si prin dezvoltarea
aparatului paratextual (prefatd, notele si comentariile
traducdtorului), ,realizeazi o adeviratd punte de
legaturd intre doud limbi si doua culturi apropiate atat
ca origine cit si ca afinitate” (p. 193). In interventia
sa, Valentina Radulescu asociaza conceptele de
autotraducere, traducere si rescriere si le aplica in mod
riguros volumului bilingy nceputul/Le Commencement
(2010), insistind asupra procedeelor privilegiate de
autoare in procesul de autotraducere a poemelor sale
precum siasupra dimensiunii poietice aacestei activitati.
Autotraducerea inseamnd ,artd si stiintd a textului,
subiectivitate si obiectivitate, libertate si constringere”,
sproces laborios, de deformare creativi controfztd a
originalului, prin rescrierea in/printr-o altd limb3” (p.
209). Valentina Ridulescu constati ca preferinta pentru
literalitate ,ca modalitate de suprindere a esentei poetice
si de redefinire a identitagii poemelor in/printr-o alti
limbs” este dublati in acelasi timp de ,tentatia unei
indepartari de text” (p. 208). Amprenta personalitatii
si activitdtii traducitorului si traductol%gului Irina
Mavrodin asupra cadrelor didactice si studentilor de
la Universitatea din Suceava se re§ise§te in studiul
semnat de Muguras Constantinescu® si Anca-Andreea
Briescu”: ,Irina Mavrodin, despre traducere — literal si
in toate sensurile — o poietica / poeticd a traducerii’,
care este structurat in functie de urmitoarele axe:
dimensiunea de proiect traductiv a practico-teorici
mavrodiniene, practica traducerii (Irina Mavrodin fiind
autorul a peste 70 de volume de traduceri cuprinzind
genuri literare si epoci culturale extrem de diverse) si
conceptele practico-teoretice preluate din poietica/
poetica literara i adaptate tradfilcerii: Jecturd f/ura/d,
ambiguitate, literalitate/literaritate, ritm, serie deschisd”
(p. 217). Articolul se incheie cu o succinta prezentare
a principalelor ecoruri ale teoretizirii mavrodiniene in

spatiul cultural international, ,viziunea profunda si
complexd a Irinei Mavrodin” fiind asociata cu cea a lui
Henri Meschonnic (p. 220). Gabriela Scurtu propune
o sintezd a principalelor idei legate de traducere expuse
de Irina Mavrodin in lucrarea Despre traducere — literal
si in toate sensurile (20006), din care retinem: , traducerea
ca act de culturd, de creatie artistica, act hermeneutic,
enciclopedic sau lingvistic, receptarea operei traduse,
statutu traducétoruigl‘lri, promovarea culturald a unei
intregi literaturi in strdinatate” (p. 232). In continuarea
acestor reflectii se situeaza i articolul Mihaelei
Chapelan care se referd la ,Traducerea ca lecturd
plurald”, abordind problema colaborarii traducitor-
autor: ,Concluzia Irinei Mavrodin este una destul
de ferma: avem de a face cu o relatie imposibild, cu
o singurd rezolvare fericitd: auto-traducerea” (p. 242).
Aceastd sectiune se incheie cu o contributie semnata de
Patricia Apostol despre ,Literal in traducere literard”,
in care regasim asociate doud teme care converg citre
literal: ,traducerea literald a unui text literar si statutul
literalului intr-o traducere de text literar” (p. 243).
Ultima sectiune a volumului aduce in discutie
,mostenirea’ culturala, extrem de vastd si de vie,
lisata de Irina Mavrodin. Pornind de la lectura
volumului realizat de Mioara si Pan Izverna, O viati
inalt ca un dar divin (2013), pe care il considera un
,document revelator si tulburator in egala masurd’,
Elena-Brandusa Steiciuc apreciazi ¢ Irina Mavrodin
reprezinti ,una dintre ﬁ%urile de prim rang din
domeniul umanist, care si-a transformat vocatia in
destin, diruind un model intelectual si uman (...) care
meritd si trebuie s fie perpetuat” (p. 256). Lectia pe
care ne-o transmite Irina Mavrodin este o lectie de
,rabdare, sperantd, iubire si credingd” (p. 266) care
pare si-si regaseascd un fidel ecou in partea a doua a
sectiunii ,In posteritate”, in care constatim aplicarea
conceptului (FC operd ca proiect, ca o ilustrare cit se
poate de evidentd a preceptelor propuse de aceasta.
Astfel, avem posibilitatea de a fi partasi, dup un model
pe care Irina Mavrodin il evoca frecvent ca manierd
de lucru, sintetizat in formula ,vizind si ficand”, la
o practico-teorie constituitd in jurul Proectului de
traducere colectivi Dora d’Istria — Opere complete dupd
Irina Mavrodin. Traducerea pentru prima datd in limba
romana a operei Dorei d’Istria (Elena Ghica), aceastd
,Doamni de Staél a Romaniei” dupd cum o caracteriza
Irina Mavrodin®, este un proiect initiat de Asociatia
Culturala Irina Izverna-Tarabac si Irina Mavrodin.
Cele trei analize propuse, in ordinea publicarii,
de Anne-Marie Francoise Codrescu, Alina Ionitd
si Elena Ciocoiu raspund si corespund conceptiei
mavrodiniene despre demersul teoretic si practic in
literatura si traducere, asociate unui veritaEil modus
vivendi. Studiul realizat de Anne-Marie Francoise
Codrescu se bazeazd pe o reflectie poietica/poetici
asupra traducerii celui de-al doilea volum al scriitoarei
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Dora d’Istria: , Elvetia germanicd sau cucerivea virfului
Minch (La Suisse allemande ou lascension du Moench)”.
Sunt explorate diverse notiuni precum lectura
plurald, orizontul de asteptare al cititorului, precum
si raportul dintre conotatie si denotatie, ceea ce ii
permite autoarei si identifice principalele coordonate
ale receptarii operei la interval de 160 de ani. Anne-
Marie Codrescu apreciaza intuitia doamnei Mavrodin
cd yactul de recuperare a operei acestei reprezentante
de origine romana a elitei intelectuale europene de la
jumdtatatea secolului al XIX-lea va conferi incd un titlu
de noblete patrimoniului culturii autohtone” (p. 270).
In articoluF intitulat , Traducerea ca hermeneutica si
act de rugiciune — Cu Irina Mavrodin, in cutarea
amprentel stilistice a Dorei d’Istria. Din experienta
tragucerii lucririi  Viata  monahali in  Biserica
Risdriteand (La vie monastique dans [Eglise Orientale)”,
Alina loniti problematizeaza relatia (fintre semantica
si fidelitate in traducere, dintre sintaxa in traducere si
stilul autoarei si dintre multilingvism si enciclopedism,
reflectii care se construiesc in ,lumina vie a pildelor si
invagiturilor mavrodiniene” (p. 301). Elena Ciocoiu
isi axeazd contributia , Traducind Femei privite de o

femeie (Des fernmes dpar une femme), vol. 1, de Dora

d’Istria. Elemente de practico-teorie mavrodiniana a
traducerii” pe conceptele de familiarizare vs. depeizare
sau adaptare, accentuind importanta eseuri{)or de
practico-teorie a traducerii din volumul Despre
traducere — literal si in toate sensurile (2006), precum si
aatelierelor de traducere coordonate de Irina Mavrodin
in perioada 1999-2012. Apreciem redarea fragmentara
a continutului intdlnirilor dedicate traducerii care
permite rememorarea experientei de traducitor pe
care Irina Mavrodin o impirtisea generos cu studentii
sai la cursurile si la atelierele itinerante de traducere,
organizate in diverse centre universitare (Bucuresti,
Suceava, Sibiu, Craiova).

Fiind redactat la o distanta relativ mici fata de
momentul disparitiei sale, volumul contine, (in)
voluntar, si o seric de marturii afective ale relatiei
autorilor cu doamna Mavrodin. Astfel, in afara
rigorii stiintifice asociate analizelor referitoare la
opera teoreticd si poeticd, regisim punctual insertii
din memoria afectiva a fostilor doctoranzi, studenti,
discipoli sau colaboratori, care incearcd, voit sau nu, s
redea si latura umana, puternic ancoratd in biografic,
a Irinei Mavrodin. PAna la urma, aceste ,exercitii de
admiratie” rim4n fidele conceptului de lectura din
interiorul operei (asa cum, de altfel, Irina Mavrodin
se straduia de fiecare datd sd propuni, indiferent de
contextul in care se afla: cursuri universitare, ateliere de
traducere, colocvii si manifestari stiintifice, indrumare
de lucrari de doctorat): ,Eu nu fac un efort spre a
‘impdca’ activitatea scriitorului cu cea a profesorului,
si, in cadrul celei dintdi, creatia poetuﬁli cu cea a
eseistului si a traducitorului. Existd un ‘punct central’

in care toate acestea isi au comuna origine, o indistincta
energie auctoriald care, fiind una si aceeasi, se manifesta
in multiple feluri. (...) Fiecare carte — poezie, eseu,
traducere — crescut din cealaltd, ii este consubstantiald.
(...) Acesta este modul meu ~ sinestezic aproape — de a
md raporta la ceea ce fac.”

Constatdm in egali masurd diversele referiri la
interviurile pe care le-a acordat, de-a lungul timpului,
Irina  Mavrodin, ceea ce corespunde intentiei
coordonatorului volumului de a surpinde cit mai
complet diferitele nuante ale personaﬁtégii autoarei:
,Am considerat, ins3, de datoria noastrd, in calitate
de coordonator al volumului, si oferim nu doar o
interpretare a operei Irinei Mavrodin (...), ci si una a
vietii sale” (p. 6). Gabriel Popescu mentioneazd totusi
disocierea voitd intre opera si viaa Irinei Mavrodin,
,chiar dacd a existat tentatia de a-i construi astfel
eleatic-contemplativei, clasicei poieticiene-poeticiene
un portret in miscare — difematic, heraclitean-
dramatic, si in acest sens baroc — dinamizat de miscirile
opuse ale Operei si Vietii: proiectul si retroiectia.” (p.
6). De asemenea, observam frecventa citatelor din
operele teoretice dar si poetice, ceea ce are drept efect o
apropiere de spiritul si litera textelor Irinei Mavrodin.
Volumul cuprinde, la final, un index de autori si un
index de cuvinte-cheie, extrem de utile, precum si o
sectiune consacratd ,Vocabularului Irinei Mavrodin”
bazat pe ,Indexul de cuvinte-cheie” i care reprezinta, in
opinia coordonatorului, ,0 primi evaluare a receptirii
operei” Irinei Mavrodin, constituind astfel premisele
unei Zeorii Literare specifice autoarei (p. 326)"°.

Din aceastd perspectivd, asistim la constituirea
unui model intertextual care devine o posibili grild
de lecturd deschisa, plurald, a operei, o prisma care
reflectd constant o aIFt)i fatetd a aceleiasi personalititi
proteiforme: poet, eseist, critic literar, teoretician
al literaturii, profesor, traducitor. Constientd de
responsabilitatea pe care fiecare dintre aceste fatete i-o
conferd, Irina Mavrodin isi defineste crezul existential
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si scriptural dupd cum urmeaza: ,Mi simt ca un
instrument al culturii roméne, ca unul dintre multele
sale instrumente, prin care ea se implineste.”"!

In definitiv, ne aflim in fata unui proiect colectiv
care ne este ldsat mostenire, asemenea campului cu maci
care, in ansamblu, oferd imaginea unui tot vibrant si
intens, dar care, luat separat, contine o multitudine de
petale discret conturate in (aparenta sau evidenta) lor
fragilitate: ,Pe masurd ce-l constientizez, lasindu-ma
tot mai mult invadatd de valuri succesive de autoscopii
si autofictiuni obsedante, intregul meu proiect — poezia,
eseul, traducerea, proiect diversificat care ia nastere
din profunzimile constiintei mele obscure, irationale,
suscitat si hranit de acelasi ‘punct central’ - ar putea fi
structurat prin conceptul de poietica.”'?

latd opera ca |proz'ect si protectul ca operi 1D€ cale de a se
face, intr-un dialog mereu deschis catre celalalt si catre
sine, in care o regasim rimbaldian, intr-un ,permanent
inceput”, pe Irina Mavrodin - fiteral si in toate sensurile.

Note:

1. ,Le point central est I'ceuvre comme origine ; celui que
l'on ne peut atteindre, le seul pourtant qu'il vaille la peine
d'atteindre.” (,Punctul central este opera ca origine; cel pe
care nu-l putem atinge, singurul totusi care meritd osteneala
de a-l atinge.”), Maurice Blanchot, Lespace littéraire, Paris,
Gallimard, coll. ,Folio”, 1955, p. 60.

2. Irina Mavrodin, Punctul central, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1986, p. 7.

3. Pentru facilitarea lecturii, toate referintele la volumul
prezentat: Gabriel Popescu (coordonator), Opera ca proiect
— Studii oferite in amintirea Irinei Mavrodin, Craiova,
Editura Universitaria, 2014, 337 p, sunt trecute in corpul
textului, prin indicarea paginii intre paranteze.

4. O parte din aceste aspecte au facut obiectul studiilor
publicate in volumul ,Mélanges offerts a Irina Mavrodin”
(coord. Mircea Ardeleanu) din Journées Scientifiques
Internationales, nr. 1, Editura Universitatii ,Lucian Blaga”,
Sibiu, 2010, 435 p.

5. Irina Mavrodin, Convorbiri cu Al. Deslin, Editura Pallas
Athena, Focsani, 2004, p. 36.

6. Redactor-sef al revistei universitare internationale Arelier
de traduction, fondatd in anul 2004 de Irina Mavrodin la
Universitatea , Stefan cel Mare” din Suceava.

7. Autoare a primei teze de doctorat consacrate Irinei
Mavrodin din perspectiva reflectiei traductologice si a
practicii de traducere, cercetare realizatd sub conducerea
doamnei profesoare Mugurag Constantinescu si publicatd
cu titlul La pratico-théorie de la traduction chez Irina
Mavrodin, la Editura Universitdtii ,Stefan cel Mare” din
Suceava, in anul 2015.

8. In articolul ,Dora d’Istria, O Doamni de Staé¢l a
Roméniei”, publicat in revista Serisul Romdnesc, nr. 3,4,5
12012.

9. Irina Mavrodin, Cvadratura cercului, Editura Eminescu,
Bucuresti, 2001, p. 22-23.

10. ,Vocabularul Irinei Mavrodin® cuprinde termeni
cheie precum: ambiguitate, autofictiune, autotraducere,
dedublare creatoare, impersonalizare, lecturd plurala,
monotonie, poietici/poetici, poeticd, poieticd, practico-
teorie, traducere.

11. Miora Izverna, Pan Izverna, O viatd inalti ca un un dar
divin, Editura Timpul, Iagi, 2013, p. 60.

12. Irina Mavrodin, Autoscopii, autofictiuni sau Campul cu
maci. Eseuri (Noi elemente pentru o poieticd a imaginilor
obsedante generate in i prin discurs), Editura Scrisul
Romanesc, Craiova, 2013, p. 10.
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