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Don Juan la feminin
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The Feminine Don Juan

Starting from Radu Stanca’s Dona Juana, the main purpose of the following paper is to interpret a series of
valences regarding Don Juan’s myth. The study contains two parts, the first one pointing out the construction and
reception elements of the Dona Juands theatre play, while the second one is highlighting the characterization of the
Don Juan taking into consideration multiple perspectives, starting with Ian Watt's theory and then continuing with
the issue of gender, which puts Don Juan’s individuality in question. An important part of the study refers to the
myth's interpretation from the perspective of the androgynous aspect, ending with Freud and Jungs psychoanalytic

theories relating to Oedipus and Electra complex.
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Este Don Juan, prin excelenti, simbolul unei
afirmdrii a masculinitaii? Sau un barbat intr-o ciutare
neobosita a mamei, de care este dependent? Mitul
seducdtorului a fost si rimine un izvor nesecat de
intrebari si un teren fertil pentru noi interpretri,
care au evoluat odatd cu psihologia, filosofia si
teoria literaturii. In spatiul roméinesc, Don Juan isi
cunoaste, prin intermediul lui Radu Stanca, dublul
feminin, iar perspectiva egalitarista pune la grea
incercare individualitatea personajului, devenit deja
arhetip pentru congtiinta psiho-sociald. Aplicarea
unor grile de interpretare precum cea psihanalitica
sau cea a teoriei gender nu poate fi mai potrivitd
decit este acum, intr-un context istoric si social care
incurajeazd, spre exemplu, afirmarea unor misciri

recum cea feministd. De altfel, acesta este si scopul
rucririi de fagi: trecerea figurii mitice a lui Don
Juan prin filtrele diverselor analize, prin raportarea,
in mod particular, la piesa cu care Radu Stanca
debuteazi in registrul dramatic, in 1947, Dona Juana.
Radu Stanca se naste pe 5 martie 1920 si isi scrie opera

sub semnul mortii, impotriva cireia isi mobilizeazd
intreaga verva interioard: ,Nu suntem vinovati pentru
cd ne nastem. Suntem vinovati pentru c¢d murim. Deci
trebuie s luptim cu toatd puterea impotriva mortii.
Chiar daca acest efort, pani la cele din urma si fard
exceptie, ne va ucide.”!

Portofoliul literar il proclama ca scriitor complet:
publici aforisme, eseuri si cronici, poezie, proz,
dramaturgie. Cunoaste maturitatea creatoare in
perioada refugiului, a Cercului literar de la Sibiu,
perioada privilegiatd a existentei sale, ocrotitd si
strajuitd de "dragoni”, adicd de maestri, de autoritati cu
aura regald, simboluri vii ale creativitatii, ditdtoare de
ordine, echilibru si inspiratie.”*si inoveaza prin studiul
Resurectia baladei unde impune conceptul de baladesc.
Tubeste teatrul, in slujba caruia devine pentru citiva ani
regizor: ,Momentul teatral reprezinta pentru o culturd
(...) stadiul cel mai complex arplenitudinii intelectuale
a unui popor.”.

Dona Juana este publicatd intdia oard in anul
1947. Echilibrul compozitional creat de oglindirea
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personajelor este indubitabil una dintre caracteristicile
de pret ale piesei, prin modul in care autorul
contrabalanseaza permanent puterea personajelor,
dand-le dreptul la rampd in mod egal, pentru a-si
putea etala personalitatea fard ca celdlalt sa i altereze
,momentul de glorie”. Simetria piesei lui Radu Stanca
este remarcatd si de I. Negoitescu, care afirma: "Ceea
ce ma uimeste mai mult e extraordinarul tiu simt
dramatic, nu numai ca dialog, dar in primul rind ca
situatie dramaticd perfectd, nod rotunjit cu pricepere
desavarsita. Si totul se intdmpld ca intr-o fuga de
Bach, cu o exactitate tehnicd simpl si elocventd.™
Radu Stanca scrie teatru cu o evidentd siguranti a
ménuirii tehnicilor dramatice. Piesa este notabild prin
gradatia atent construitd a subiectului, Frin rigoarea
tragismului si ideile profunde, cerchistul plasindu-se
sub aura unei mari sensibilitdti, recognoscibila prin
rafinamentul poetic si muzical al scrierii. Armonia
muzicalitaii divine pentru Radu Stanca un deziderat
pe care il urmareste cu tonurile mai inalte sau mai joase
ale propriei reflexivitati, cu patetismul simtirii si al
intensitatilor liuntrice ale personajelor sale.

In Dona Juana, o scriere eminamente teatrala,
intruchipand cu exactd precizie stilul aparent emfatic
al creatorului ei, Radu Stanca mizeazd cu succes
pe dedublarea personajelor, intreaga piesd fiind un
joc continuu al mdstilor si al pierderii derutante a
identitatii. Si pentru ¢i o singurd sursd de creare a
ambiguitdtii pare pentru autor riscant, acesta plaseaza
actiunea in plin carnaval. Prin excelentd un simbol
al disimularii §i al pierderii identitare, carnavalul da
protagonistilor libertatea de-a-si insusi un nou statut.
Ipostaza travestiului convine Donei Juana precum si
partenerului ei, care, dorind si se prezinte la intalnire,
se tem ci celdlalt ar fi putut intinde o cursa, inspre
umilirea celui pacalit, situaie in care s-ar proclama un
cuceritor si un cucerit, iar unul dintre ei si-ar pierde
iremediabil reputatia. Pentru a nu risca, protagonistii isi
pun mandria de impasibili la adépostufhainelor celor
doi slujnici: "DONA JUANA: Dar stiu eu, Fiorela,
daca- tubesc? (...) Stiu eu, apoi, ce plinuieste el, care
sint tintele lui, dacd nu e un preficut, un mincinos?
Vezi, asadar, ci trebuie sa fiu previzitoare; la adipostul
hainelor tale, nu voi pierde nimic. In schimb, pot
castiga totul.”. Consuméindu-si asadar dragostea sub
refugiul mastii, fiecare va ajunge sd creada ci a fost
in§eFat de cefalalt. Confuzia creata in jurul intAlnirii este
impinsa pand la paroxism prin medalionul si pumnalul
celor doi servitori, iar incurcitura generata este atit de
tulburitoare incit dezorienteazd complet protagonistii
deveniti din calai victime ale propriilor regii. Cu alte
cuvinte, "Eroarea partenerilor este de a fo%osi trigarea
si deci de a-i subestima, de a-gi minimaliza reciproc
fortele™. Scena are o insemnitate profund tragici,
relevind neputinta chiar si a sentimentelor autentice
si reciproce de a-1 smulge pe indrigostiti de sub forta

mastii.

"Pradd donjuanismului lor, personajele nu stiu si
(se) iubeasca si apeleaza la ceea ce le este mai natural
si mai firesc, ingerétoria, chiar si atunci cind universul
intreg le da pentru intdia oara oportunitatea de a-si
asculta simturile si a se implini reciproc prin iubire. In
consecintd, acestia se vor preda Mortii siguri de farsa ce
le-a fost intinsa.

Tehnica quiproquo-ului isi giseste desavérsirea
cea mai inaltd in acest enorm teatru al lumii, unde
spectacolul carnavalesc continua chiar si dupd ce s-a
tras cortina. ,Lumea este o imensi sceni de teatru
pe care se joacd intreaga conditic umani reald, iar
teatrul este spatiul privilegiat in care se consumi
viata imaginara (...), prin interpretarea actorului care
joacd viata altora si se ;oaci pe sine multiplicAndu-si
fiinta din dosul mastii””. Ceea ce face in esentd Radu
Stanca este sa valorifice metodele farsei tragice intr-un
context modern. Daca Don Juan si Dona Juana au un
comportament disimulat, contradictoriu, este pentru ci
el nu mai sunt exponenti reprezentativi pentru valorile
morale impuse de clasicism, ci personalitati ajunse in
stadiul final al devenirii, de undfz: nimic nu mai poate
fi ficut pentru ele. Personajele evolueaza pe parcursul
piesei intr-un continuu joc al ascunderii si al infatisarii,
unde identitatea primd nu este suficientd pentru
construirea personajului ca metaford. Metamorfoza
celor doi protagonisti in simpli oameni de rind,
in servitori ce gustd pentru prima oara din bogatia
sentimentului de iubire, este o miscare neasteptata din
partea lui Radu Stanca, un contrapunct valoros fagi de
modelele anterioare.

In ceea ce priveste mitul seducitorului Don Juan,
acesta reprezintd, de aproape patru secole, un real punct
de sprijin si interes pentru literaturd, in interiorul
careia au luat nastere variante ce reinterpreteazd, mai
mult sau mai putin onorabil, intiia variantd artistici,
larg raspandita, a acestuia. Devenind deja un laitmotiv
al literaturii universale, preluat si rescris de nenumarate
ori, Don Juan stirneste totusi indoieli referitoare la
statutul sau literar si la justetea de a fi fost considerat
subiectul unui mit. Cu o nastere istorica datatd in 1630,
de sub condeiul cilugarului spaniol Tirso de Molina
(in EI Burlador de Sevilla y Covidado de piedra), Don
Juan nu se supune, in Stil{l-i caracteristic, definitiilor
aproape general-valabile date mitului de Jean-Pierre
Vernant, Claude Lévi-Strauss sau Mircea Eliade,
conform cirora "(...) mitul povesteste o istorie
sacrd; el relateazd un eveniment care a avut
loc in timpul primordial, timpul fabulos al
inceputurilor™. Mai mult decit atat, mitul lui Don
Juan intrd in contradictie cu viziunea lui Lévi-Strauss,
care considerd miturile produse ale oralitdtii, vehiculate
sub semnul anonimatului, excluzind deci prezenta
unui autor cunoscut. Cel care combate, in apararea lui
Don Juan, aceasta viziune, este Jean Rousset, care pune
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opera lui de Molina sub semnul unor legende orale
ce suportd incadrarea in sfera mitologicului. In plus,
spune Rousset, Don Juan dezvoltd o viata proprie,
independentd, prin trecerea succesiva de la o lucrare
la alta, de la un autor la altul, apartinind tuturor, si,
totusi, nimanui’. Personajul isi castigd astfel un statut
suveran, desprinzindu-se de oricare c%intre creatorii sii,
in numele unei individualititi inconfundabile, libera
de raportarea la orice sistem de referintd. Contactul
cu modernitatea reprezintd totusi un moment al
demitizarii sau cel putin al deprecierii mitului, intr-un
context in care sacralitatea personajului a coborét in
profan prin larga sa circulatie si intrebuintare in medii
ce e de sub influenta artisticului.

In Dona Juana, Stanca propune o reformulare
a mitului cel putin interesantd: creeazd un personaj
oglindd pe care il pune in directd confruntare cu
modelul insusi si investeste astfel un personaj feminin
cu toate insusirile care ar fi fost atribuite in mod firesc,
pana in secolul al XX-lea, barbatilor: ea devine din
victima cildu, capatd putere sociald si este o initiatoare
la nivel sexual: "DONA JUANA: Nici un barbat
nu a izbutit pind acum sa md cucereascd. Nici unul
nu va izbuti de-acum incolo. Sint puternici, (...)
atit de puternicd incit nu e cuvint sa poatd tulbura
auzul meu, buzd sd poatd otrivi buza mea, mind si
poatd inflora umdrul meu.”*®. Daci Don Juan e un
cuceritor inteligent si abil, irezistibil femeilor datorita
cuvintelor de dragoste pe care le stapineste atit de
bine, Dona Juana nu mai este una dintre numeroasele
femei cucerite si abandonate, cici contextul social nu
mai sustine, ca in cazul operei lui Tirso de Molina,
o pozitie net inferioard a femeii. Daca in secolul al
XVII-lea comportamentul sexual al protagonistului
isi gaseste ratiuni in nivelul cultural al momentului, in
secolul al XX-lea rolul femeii si drepturile sale obtin o
recunoastere insemnata, in mare parte si datoritd unei
dizolvari a credintei crestine care promova birbatul ca
fiind imaginea autoritatii supreme.

Conexat aproape in mod natural de imagini
cu incircaturd erotica, seducitorul Don Juan este,
intr-o sferd de o mai mare profunzime si dincolo
de frivolitatea ce la consacrat la nivel superficial, o
importantd emblemd a individualitatii. Din acest punct
de vedere, Ian Watt vorbeste despre Faust, Don Quijote
si Don Juan, in Myths of Modern Individualism, ca
despre figurile reprezentative ale rezistentei impotriva
societdtii, intr-o luptd continua, atdt de fireascd lor,
pentru mentinerea independentei identitare. Don Juan
ilustreazd in mod deplin imaginea rebelului absolut.
El este in complet dezacord cu codul etic si religios
de comportament, sfidind regulile din credinta ca le
poate suspenda actiunea in lumea lui, si se inalta in
sfera mitologicului printr-o desprindere instinctiva de
patura sociald, ficuta in numele unui hedonism pentru
care va fi pedepsit. Individualitatea sa se construieste pe

coordonatele unei angajari totale in clipa prezenta. Dar
tot individualitatea este cea care, exprimatd prin exces
si instinctualitate, se va intoarce impotriva lui. La fel ca
in cazul Doctorului Faustus, razvratirea lui Don Juan
impotriva lui Dumnezeu va fi iremediabil sanctionata,
comportamentul personajului fiind unul departe de
modelele promovate de crestinism. Don Juan ilustreazi,
de fapt, prin codul siu comportamental, slibiciunile
unei intregi societati falocentrice, in interiorul cireia,
gasindu-se pe sine suficient, se va razvrat. De altfel,
Don Juan s-a transformat intr-un arhetip adinc
intiparit in structura (Fsiho-socialé, Watt fiind de
parere ci, mai presus de mituri, cele trei personaje,
carora li se adaugd Robinson Crusoe, sunt imagini
cu care societatea si actualele sale valori simpatizeazd,
imagini identificate si (re)cunoscute de toati lumea, in
conditiile in care relativ putini sunt cei care au citit
Seducatorul din Sevilla a Eli Tirso de Molina sau Don
Quijote a lui Cervantes.

Mutatia de la nivelul genului, trecerea de la masculin
la feminin, in ceea ce priveste figura miticd a lui Don
Juan, pune la incercare acest individualism profund al
personajului. In Dona Juana lui Radu Stanca rolurile
se schimbd, Don Juan cunoaste deciderea, nu mai este
triumfitor si liber, nu mai reprezintd puterea erotici
nestdvilitd, pentru ci nu mai este initiatorul, ci victima
supusi: "DON JUAN: Am imbitrinit intr-o clipd cu o
mie de ani. Abia imi mai ridic spada. Cine sint en? Cine
sint? Dintr-o-datd, mi s-au privilit pe umeri toti anii pe
care i-am petrecut ciutind-o pe ea.”™. Din acest punct
de vedere si in acest context istoric, mitul lui Don Juan
se depreciazd din nou: personajul nu mai este marele,
unicul Seducitor, cel care triieste o continua clipi a
placerii, a virilitatii sale inepuizabile, ci este deseori
redus la imaginea unui barbat ca oricare altul, cu atat
mai mult dacd ne gindim ca autori precum Byron sau
Gautier i-au atribuit o copilirie, precum si o batrénete,
tocmai lui, erou al unui prezent vesnic.

Cu toate acestea, perpetuarea mitului pe o atit
de ampld perioadi istorica nu poate fi datorata strict
comportamentului sexual al protagonistului. Aici
intervine nevoia unei interpretiri date mitului din

erspectiva psihanalitica, nevoie justificatd si de piesa
rui Radu Stanca, in substanta cireia acesta dezvoltd
laturi intrinseci mitului seducatorului, in sensul
abordarii unor subiecte precum travestiul, mitul
androginului sau complexul oedipian/Electra. Mitul
isi gaseste prin aceastd manierd, a traducerii in acte ale
constiingei, sensurile cele mai adinci.

Mitul androginului, asa cum este el prezentat de
Artistofan in Banchetul lui Platon, vine si atribuie
semnificatiilor piesei o grili de interpretare cu totul
deosebitd. Chiar si craiul Don Juan devine un personaj
pozitiv dacd nestatornicia continud i este justificata
de ciutarea sufletului pereche. i, in definitiv, scrierea
lui Radu Stanca detine toate premisele pentru a



1811168

putea suporta o astfel de interpretare. Don Juan nu
este, din acest punct de vedere, un barbat care isi
testeazd neintrerupt capacititile de mare seducitor,
ci un raticitor intr-o continud cautare a jumatatii.
Desigur ci din aceasta perspectivd si Dona Juana
este in aceeasi situatie, in aceeasi ciutare nostalgica
cu valoare metafizica. Regisirea celor doi presupune
formarea perechii primordiale, a fiinei perfecte de
dinaintea rizbunarii Zeilor, cind, temindu-se de
puterea omului complet l-au despartit pe acesta in
doud jumtati al ciror scop de a trii a devenit ciutarea
celuilalt. Regasindu-se, protagonistii lui Radu Stanca
se identificd reciproc, sim;uri%e ramanindu-le loiale o
singurd clipd, atit cit a durat implinirea lor in dragoste:
"DON JUAN: Intr-adevir, zbuciumul meu de veacuri
a fost riscumparat. Cu virf si indesat. Nenorocitul de
mine! Am ciutat-o si am gisit-o. Dar cind am gisit-o,
ea n-a fost ea. Si eu, care credeam ca implinirea cea
mare s-a savirsit! Eu, care credeam ¢ voi putea sa mi
bucur de aceasti-mplinire!”'?. Ipostaza androginiei
dezbraci personajele de donjuanismul lor, aprinsi
acum de regasirea sufetului pereche, instinctele se
sublimeazd, ca semn al cunoasterii iubirii si lasd loc
posibilititii de spiritualizare a personajelor. Don Juan
devine de nerecunoscut: ,Ei, Fiorelo! Ai indeplinit
porunca? Ai vestit-o pe mireasa mea ca vin? Imbatat
de dorul frumusetii ei neiertitoare, insetat de trupul
ei frematdtor! I-ai spus ¢ somnul nu s-a putut atinge
nici o clipi de ochii mei? Ci clipele pe care le-am
petrecut departe de ea mi s-au pdrut statitoare ca
niste mlagtini? N-am destule guri cu care s strig:
iubesc, iubesc, iubesc!”. Dona Juana admite i ea,
pentru intdia oard, cd s-a indragostit: ,,(...) Don Juan
s-a tinut de cuvint. Pentru ¢ Don Juan ma iubegte.
Pentru ca Don Juan stie ci-1 iubesc. Ce gol imens imi
pare toatd viata mea de pind acum! (...) Inchisoare
neagrd imi pare acum casa aceasta, ce ma desparte
de el. Temnitd blestemata trupul acesta, care ma mai
opreste incd si ma topesc pe diplin in el. Don Juan!...
Mi-e dor de el, de parca nu l-as fi vizut de veacuri..”*?
,Tot ce este prin excelentd trebuie si fie total”™
afirmi in Mefistofel si Androginul Mircea Eliade, in
completarea faptului ¢ omul, nemultumit de conditia
sa umand cauta acea stare de totalitate din constiinta
metafizica, din existenta “inainte de Timp, inainte de
Istorie””, dinainte de marea despartire. Don Juan,
metaforic vorbind, raticeste secole de literatura pana
la reintregirea sa ca om primordial. Se reincarneaza
cu fiecare scriere ce fi da viatd si se stinge in piesa lui
Radu Stanca odata cu gisirea jumatatii si uniﬁpcarea in
perfectiunea spirituald a fiintei.

Mitul seducitorului poate fi discutat negresit si in
legaturd cu complexul oedipian teoretizat de Freud.
Se poate formula cu ugurintd o teorie conform careia
nevoia permanentd a personajului Don Juan de a
atrage atentia femeilor si de a le cuceri provine din

reminiscentele unei copilarii in care iubirea mamei a
fost miza competitiei psiho-sexuale purtatd cu tatdl.
Ajuns in plind maturitate, Don Juan isi impune
virilitatea seducAnd ct mai multe femei prin care aspira
la imaginea mamei, omorind-o metaforic pe aceea a
tatalui, intr-o rizbunare care presupune reafirmarea
masculinitagii. Cu alte cuvinte, caracterul de donjuan
al personajului este o trisaturd intrinsecd dorintei de
reuniune cu mama, femeia sedus fiind o reprezentare
a figurii materne care domind viata barbatului'®, iar
agresivitatea acestuia explicindu-se prin rivalitatea
acerbd cu tatdl, din copilirie. Instabilitatea personajului
precum si cdderea in obsesiv in ceea ce priveste
seducerea femeilor isi are radicinile intr-o defectuoasa
stapanire a sentimentelor de iubire si urd pentru acelasi
obiect: mama'”.

In ceea ce priveste personajul feminin al Donei
Juana, interpretarea rimane valabild cu mentiunea ca
se are in vedere complexul Electra, dupd cum a fost
denumit de Jung in psihologia post-freudiana, un
complex considerat mai profund din punct de vedere al
implicatiilor emotionale, dar care functioneaza in linii
mari dupa acelasi principiu al competitiei copilului cu
parintele de acelasi sex pentru atentia celui de sex opus.

Despre Don Juan se poate discuta si in conexiune
cu filosofia lui Kierkegaard, a cirui viziune despre
ipostaza seducatorului este una dezaprobatoare,
el pledand, in ,Legitimitatea esteticd a cisatoriei”
pentru iubirea ca experientd singulard. Si se pare
ca Dona Juana vine si confirme aceastd teorie cu
povestea celor doi protagonisti care, din multiplele
experiente erotice, recunosc dragostea doar in chipul
unei singure persoane. Kierkegaard a avut, de altfel,
o parere larg expusd in ceea ce priveste personajul lui
Don Juan, discutdnd subiectul din trei perspective:
geneza mitului seducitorului, pe care filosoful danez o
gaseste ca fiind legatd de crestinism si prin crestinism
de Evul Mediu'®; Don Juan ca individp incomplet (,a
picture that is continually coming into view but does
not attain form and consistency, and individual who
is continually being formed but is never finished”"?),
iar cea de a treia perspectivd, in legatura cu caracterul
erotic al seducatorului, pe care Kieriegaard il considera
de origine demonicd. Mai apoi, filosoful va continua
abordarea din perspectiva muzicald a reinterpretdrii
mitului in Don Giovanni.

Este interesant de observat cum goana personajelor
capatd noi valente cu fiecare sistem de referingi la
care este raportatd, iar faptul ca mitul lui Don Juan
suportd atitea interpretari nu poate fi decit unul dintre
motivele primordiale pentru care a trecut cu atdt de
mare succes testul istoriei. Pe de altd parte, ”(...) teatrul
lui Radu Stanca nu meritd relativa uitare in care se
afli”, iar unul dintre motive este acela i istoria
literard a donjuanismului se imbogateste odati cu
Dona Juana. In orice caz, mitul lui Don Juan rimane
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in continuare un subiect cel putin provocator pentru
critici si teoreticieni, chiar si in ciuda atentiei care i s-a
acordat si a multitudinii de perspective si de culturi
care au incercat scoaterea lui cﬁn mister.

JJ il
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