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,, Generation Post-2000. A Promotion

The purpose of this paper is to shed light on the ways in which contemporary Romanian poetry has underwent
a change in the last decade, signaling not only a mutation in the literary field, but also a shift in social values. The
main characteristics of ,Generation 2000” are being put into question by the emergence of a new promotion of poets.
Within this paper, the two different poetic sensibilities are mirrored to show the mechanism of evolution within the
Romanian literary canon and to exactly pinpoint its motives.
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Prima mentiune a postdoudmiismului?

E greu de identificat temporal prima mentiune
a termenului de ,,postdoudmiism”, insd un lucru este
cert, anume ci el era vehiculat inca din perioada in
care doudmiismul mai producea volume puternice.
Fixarea conceptului nu s-a produs nici pand acum,
desi discutii asupra lui se perpetueazd atit in presa
literard, ct si in cercurile in care poezia actuala este
adusi in discutie, in polemicile de pe Facebook sau
discutiile informale ale poetilor si cronicarilor literari.
Se poate afirma ci emergenta termenului a corespuns
canonizarii douimiismu%ui si intrarii lui in circuitul
istoriei literare. Al. Cistelecan afirma in 2010 despre
volumul lui Stoian G. Bogdan, Chipurile (Editura
Cartea Roméneasci, 2009): ,,Chipurile lui SGB nu vor
fi, cu sigurantd, borna finali si fatald a autenticismului
(doudmiist sau postdoudmiist), indiferent de sinteza in
care-l angajeaza.”’ Cronicarii literari ai deceniului trecut
erau, asadar, constienti de posibila epuizare a generatiei
2000 st felurile in care ea se va manifesta, insa punctele
de discontinuitate se remarca din momentul[J in care
in cAmpul poeziei isi face aparitia o noua sensibilitate.

Doud sunt motivele mutatiei ierarhice care face ca
generatia 2000 sd piardd teren simbolic in fata unei
noi rromogii, alcituite din poeti tineri, ndscuti dupa
revolutie, a caror conceptie despre poezie diferd in mod
fundamental de cea a predecesorilor, si, in corelatie
cu acesti doi factori, doi sunt catalizatorii emergentei
postdoudmiismului. Primul motiv ar fi acela ci sti%istica
doudmiistd isi epuizeaza capitalul de soc. Al doilea
il constituie disparitia conditiilor extraliterare care
generau frustrarea din substrat a fenomenului 2000.
In privinta primului factor, era previzibil faptul
ci la un moment dat, poetica transgresiva va escaﬁlda
pana la o supralicitare gratuita a intensitatilor. Ceea ce
constituia specificul generatiei 2000 devine, cu timpul,
o formuld pastisabild, sigurd si usor de reprodus.
Categoric, canonizarea unui tip de scriiturd survine
tocmai in momentul in care ea se integreazd constiingei
comune si devine imediat recognoscibild, sau, mai mult
decit atit, cAnd in interiorul f%)rmulei se pot identifica
poeti care nu fac decit sd i monetizeze capitalul de
imagine. Jar exact acesta a fost cazul douamiismului.
Manierismele au devenit vizibile i pastisabile in
poezia doudmiistd (deja recurente din 2003-2004):
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egocentrismul care a castrat imaginatia, referintele
mediatice, mizerabilismul cautat, brutalitatea ca pozi,
fetisizarea deschiderii citre cititor (sinonimd cumva cu
fetisizarea textului de citre optzecisti)*

Declinului valoric al doudmiismului i-a corespuns
existenta unei cozi de cometi a fenomenului,
perpetuate inertial §i taxate nu numai din partea
criticii de intAmpinare recente, ci observate si in textele
cu portantd mai largd semnate de cronicarii care au
participat la canonizarea doudmiismului, deveniti
intre timp istorici literari si teoreticieni.’ Al doilea
aspect il reprezinti disolutia climatului socio-politic
care a generat, din subsidiar, frustrarea generatiei si
dimensiunea ei antiautoritara deopotrivi. Romania
devine, din 2007, membri a Uniunii Europene,
iar procesul de europenizare decoleazi. Complexul
culturii marginale se estompeaza sau, asumate, resturile
inalienabile ale societdtii de tranzitie devin o dovada
prezumatd a specificititii locale, materializate intr-un
tip de scriiturd cu tonuri rurale.

Referitor la factorii care au propulsat noua
promotie, unul din ei il constituie explozia referentiala,
iar al doilea, diferenta organica de varstd care ii separa
pe doudmiisti de postdoudmiisti. Explozia referentiala
desemneaza medierea tehnologicd naturalizatd firesc in
rAndul poetilor postdoudmiisti care, nascuti in pragul
revolutiei, au intrat in circuitul cultural global la o
varstd adolescentind, prin intermediul internetului.
Internetul reprezintd catalizatorul central al acestei
schimbari mentalitare, posedind pentru ei mai mult
decit o functie comunicativd. Chiar daci inlesneste
coagularea retelelor sociale si mediazd contactul
dintre individualitagi, el devine o sursd inepuizabild
de informatie si interactiune, de divertisment si acces
la culturd. Daci douimiismul isi gisea refugiul intr-o
solidarizare revoltatd impotriva unor conditii traumatice
colective, anume climatul politic, balcanismul i
instabilitatea biografica, postdoudmiismul nu mai
cunoagte refugii, ci deschideri. lar aviditatea cu care
promotia postdoudmiistd s-a deschis catre noi medii si
influente e direct proportionald cu inchistarea cu care
doudmiismul a urmarit pana la ultimele consecinte
formula proprie. ,,Googre este tatdl meu”, enunta
Andrei D6s intr-un poem din Cénd va veni ceea ce este
desivirsit (Editura Tracus Arte, 2011), volum cAstigitor
al (pe atunci) prestigiosului premiu Mihai Eminescu
pentru debut. Tehnologia este, asadar, stindardul
unei generatii pentru care apelul la digital devine o
necesitate coti(fiani, ale cirei forme c?e manifestare
le reprezinta semnele culturale ale consumerismului,
referintele la jocuri video, muzici si filme. Trecerea
s-a produs de la o poezie autoreferentiald la una strict
referentiald, in care factorul biografic lipseste sau s-a
diluat in exterioritate extrema:

Un punct de referintd al unui limbaj care prin uzul
de referinge lingvistic-culturale din zona jocurilor video

si a culturii (cinematografiei, muzicii s.a.) de consum
americane devine aproape opac pentru un consumator
format in comunism sunt volumele semnate de Gabi
Eftimie, ochi rogii polaroid. acesta este un test (2006),
val chimic, umilirea animalelor (2010), Florentin Popa,
Trips, heroes & love songs (2013), Vlad Drigoi, Eschiva
(2015)*

Al doilea considerent face referire la conditiile cat
se poate de concrete in care cele doud generatii s-au
format biografic. Copiii ndscuti in pragul revolutiei
au impdrtit un bazin de referinte comune, un nucleu
nostalgic cu ridicinile in digital. Daci generatia
precec?enté s-a compus din copii ,cu cheia la git”, cea
de fati e una crescuta la birou, in fata calcu?atorului
si in internet cafe-uri. Poetica lor e hiperlucida si
constientd de aspectele tehnice ale poeziei. Tutelati de
doudmiisti, asumandu-si superficialitatea evului media,
familiari cu tehnologia si naturalizindu-i mecanismele,
el sunt promotorii unei estetici cind peliculare, cind
patetic-confesive, recuperind forma gxa discreditata
de doudmiisti, dar recuperind-o cu intentia unei
reinstrumentalizari. VeEiculeazi registre  cind
postumane, depersonalizate si cu valente conceptuale,
cind profund confesionale, integrand profesionist
referine din cele mai disparate. Limbajul lor nu isi mai
propune aceleasi mize transgresive ca cel intrebuintat
de doudmiisti, iar pentru a explicita motivul acestei
schimbari, revin asupra unui aspect pe care l-am
discutat inainte, anume ci postdoudmiistii nu se mai
inteleg ca generatie. Dacd doudmiistii se solidarizau
in furie si violentd si si-au dezvoltat in consecinti o
constiingd generationistd, nucleul conflictual lipseste in
postdouamiism, in cadrul ciruia s-au putut dezvolta o
serie de voci distincte si unde tendinta dg individualizare
radicald prin limbaj a disparut. Poeticile actuale sunt
intersectate, iar nu convergente. Ele comunici, dar
nu se aliazd militant, fapt care explicd registrele atat
de diferite in care se scrie astazi. Dar care sunt aceste
registre? Nu existd un consens teoretic care sa adune
su%) umbrela unui singur termen toate stilurile, existd
insa o serie de directii distincte.

In primul rind, avem de-a face cu o poezie
neocalogli (Alexandru  Ciorogar, referindu-se la
Alex Visies, a actualizat, foarte inteligent, termenul
de Neo-Biedermeier’, in timp ce Emanuel Modoc
isi intitula cronica la volumul Instalatia Romanian
Splendor), cu program exclusiv calofil in sensul
clasic al cuvantului, care-si asumd patetismele, dar si
detagirile, care jongleaza cu tehnica lucid si constient
si care reinstrumentalizeazd elemente prozodice clasice,
precum ritmul, rima si masura. Este vorba de o poezie
retoricd, care sarjeazd puternic pe efecte ornamentale:
o poezie adesea baroc, cu alonje ample, dispunind de
viziune largd, dar in cadrul cireia elementul biografic
dark al predecesorilor doudmiisti (cu precadere
neoexpresionistii, care manifestau aceeasi predilectie
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pentru retorism) dispare. Fiindca acest tip de discurs
eludeazd biograficul, generind misti, care atat in cazul
lui Alexandru Visies, cit si in volumul de debut al
lui Stefan Baghiu, Spre sud, la Liceni, alterneazi intre
autoinscenarea hiperlucida si evazionismul estetic. In
cazul celor doud volume, substratul narativ e mediat
prin estetizarea experientelor peliculare, a party-urilor
si noptilor de club.

O altd directie distincta este aceea a poeziei
hiperreferentiale. Florentin Popa, cu al sau Trips, heroes
and love songs (Casa de editurdi Max Blecher, 2013),
sau Vlad Moldovan, cu Glitch (Editura Charmides,
2017), au livrat poetici in care primeazd factorul
intertextual si insertiile mediale eterogene. Nu mai
avem de-a face cu descrieri de sentiment sau cu cadre
narative parcurse de pulsiuni ludice, ci cu descrieri
derulate (irect in interiorul unui spatiu virtual. In acest
sens, acest tip de scriiturd poate fi privit ca aflindu-
se in descencfenga organicd a optzecismului, diferenta
esentiald fiind reprezentatd dg: intensitatea ironiei
si de palierul referintelor. Fiinded dacd optzecismul
practica o ironie relativ accesibili, semnalizind
,democratizarea’ poeziei si largirea publicului ei dupd
logica postmoderna a topirii granitelor dintre culturd
inaltd si culturd populara, a%onjele joculare ale lui
Florentin Popa, de exemplu, devin pentru constiinta
comuni opace. Acest lucru se datoreazd resurselor
referentiale practic nelimitate ale noilor poeti in
raport cu celg ale generatiei 80, in primul rind, dar
tradeazd totodatd i un program constient de eludare
a intelegerii. Opacitatea referintelor imputabild acestui
tip de fiscurs nu mai produce nicio barier la lecturs,
fiindcd practicarea intertextului nu mai are drept
scop provocarea unui demers interpretativ din partea
lectorului. Poezia celor doi e una care-si propune explicit
ininteligibilitatea si care functioneaza cel mai eficient
pe palierul constructiei de atmosferd. Referintele la
muzicd, jocuri video, filme si experiente limitd nu mai
posedd nota unei identificari militante, iar ludrile de
atitudine prezente in poezie nu mai trideaza un demers
antiautoritar, ci sunt mai degrabd integrate unui stil de
viatd dezangajat, punctat de ipostaze nonsalante si cool.

Unalttip de poezie, care, tributar prozaismului
doudmiism, integreazd cadre narative £1blate de o
atitudine de extremd candoare, ¢ de gasit in volumele
lui Vlad Drégoi si Radu Nitescu. In cazul ambilor, avem
de-a face cu ceea ce, in lipsa unei incadriri conceptuale
mai exacte, Alexandru Ciorogar a intitulat New
Sincerity. Ceea ce caracterizeazd aceastd directie este
tocmai renuntarea totald la pozi si la construirea unei
persone auctoriale. Constienti de epuizarea simbolici a
mastilor, acesti doi poeti exploateaza in cheie minora
propria conditie biografica, in texte care frizeazd o
sinceritate extremd, dezarmantd si compromititoare
deopotrivi. De la procese mintale intime pina la
anecdote din viata personald, toate se subscriu unei

tendinte de devoalare totald, de supraexpunere patetici
si asumata.’ Discutdnd despre cel mai recent volum al
fui Vlad Drigoi, voi reveni asupra contextului teoretic
pe care New Sincerity il presupune, insa e clar ci ceea
ce 1i deosebeste pe acesti poeti de doudmiisti este
atitudinea relaxata: nota agresiva dispare din poemele
lor, iar realitatea nu mai reprezintd un simulacru
care trebuie demascat ca atare. Totul este expus, insi
stringenta devoalrii dispare, iar nodul conflictual pe
care douamiismul il cauta programatic in raportul
sinelui cu lumea evolueazd spre resemnarea in fata unui
cotidian care si-a pierdut dimensiunea ostila, si pe care
poetii mai recenti il aratd in lumina lui reala: anodin
si nespectaculos. Asadar, daca doudmiistii transformau
discursiv realitatile imediate in coordonatele unui
camp de luptd, situdndu-se polemic in raport cu ele,
postdoudmiistii isi asumd fard rezerve — si mai mult
decit atit, fard stridente — statutul de perdanti.

Ce rimine de notat din partea mea este faptul
empiric ¢i majoritatea poetilor de datd recenta sunt
straini de astfel de demersuri teoretice. Oricit de
redundanta ar aparea afirmatia ci poezia actuald nu e
tributari teoriilor literare occidentare vehiculate recent,
ea nu e mai putin adeviratd. Metamodernismul,
termenul vehicus)at de Alexandru Ciorogar, nu poate
servi decit ca instrument metodologic, nu are insi
nicio utilitate in contextul ingust al promotiei de
fata. Respectiv, conceptul si-ar putea dovedi utilitatea
numai in cazul in care ar putea desemna un ipotetic
traseu viitor, dacd ar putea (fevoala un parcurs mai larg,
intuindu-l: iatd, acestea sunt modurile in care poezia ar
putea evolua. Inerent acestei afirmatii din partea mea
e si un repros: componenta teoretici nu poate lipsi (cu
desavirsire) dintr-un demers ce-si propune ca obiect
studiul literaturii. Contextualizind, insa, nu trebuie si
uitim ci avem de-a face cu un fenomen de dati relativ
recentd, pentru care corespondentele teoretice sunt
deocamdati relative, si, in al doilea rind, i nu putem
aplica asupra spatiului literar roménesc teorii striine,
cu pretentia ca ele sa explice plenar mecanismele
de evolutie sensibild. Evident, existi citeva cadre
teoretice cu aplicabilitate: Yigru Zeldl, de exemplu,
¢ in descendenta lui Kenneth Goldsmith, celebrul
poet conceptual american, si a artelor conceptuale sui
generis, si e constient de poezia conceptuald straind
si de mecanismele teoretice care le animd. Pe de altd
parte, e exagerat sd sugerim ca Vlad Drigoi e constient
de New Sincerity. In cel mai bun caz, el intuieste o
poetica si o naturalizeazd firesc, dar inconstient.

Aceeasi apropriere intuitivi are loc si in cazul
poeticilor cu tentd postuman-tehnologizantd, pentru
care fondul conceptual nu e naturalizat decét la nivel
sensibil. Pentru a ilustra tocmai aceste mecanisme,
apelez la o paraleld cu optzecismul poetic roméanesc.
OptzecismuF avea un program deconstructivist si
autentic, si isi definea in linii mari sensibilitatea
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ca melanj: beat poetry trecutd prin lecturile criticii
franceze. In cazul K)t, componenta teoreticd e
naturalizatd cerebral, constient si teoretic, in timp ce
la postdoudmiisti, acest proces e unul somatic i nu
rezultd decét din contactul cu o lume din ce in ce mai
tehnologizatd, in care ironia postmoderna si-a epuizat
incarcitura subversivd, in care referintele nu mai
actualizeazd constiinta comund, ci trebuie si o eludeze,
devenind din ce in ce mai obscure. Cazul lor e unul in
care adeviratul curaj vine nu din utilizarea invectivei -
ca in doudmiism —, ci a categoriilor estetice considerate
deja vetuste si nefunctionale.

O exceptic notabildi in raport cu estetica
generald a promotiei o reprezinta refugiul in local, in

eografii alternative, ruralism si arhetip de tip religios
%misticismul crestin al lui Anatol Grosu, din Epistola
din Filipeni, Casa de editurd Max Blecher, 2012) sau
brutal-naturalist (volumul Copci, al lui Matei Hutopili,
sau sinistra, semnat de Marius Aldea, ambele aparute la
Casa de editura Max Blecher, in 2011, respectiv 2015).
Aceste tendinte trideaza un impuls de autoconservare in
fata tehnologizirii. Dar daci crestinismul si brutalismul
sunt somatizari, criticile cu ambitii teoretice la adresa
sistemului n-au lipsit. Zona de mijloc dintre migcarea
retractild in fata progresului si asumarea tarelor lumii
contemporane o reprezinti exploatarea compromisului
cu jobul, conflictele de substrat dintre individualitate
si Corporatia egalizatoare si dezumanizatd. Aceasta e
de gisit la Andrei Désa (nada, editura Pandora, 2015),
la Sorin Despot (Termeni & Conditii, Casa de editurd
Max Blecher, 2016) sau la Matei Hutopila (7isita,
editura Charmides, 2016).

In continuare, propun o serie de scurte comentarii
critice la cirtile care au consolidat promotia si al
caror caracter indeniabil exotic si diferit in raport cu
generatia 2000 meritd o investigatie mai amanuntitd.
Selectia poetilor investigati nu urmdreste neapdrat un
criteriu tematic, cit unul valoric. Am ales volumele de
poezie care in ochii atenti ai criticii de intimpinare au
produs o mutatie considerabild in peisajul poetic de
data recenta. Elementele novatoare au fost punctate in
raport cu trasaturile liricii doudmiiste.

Gabi Eftimie,
ochi rosii polaroid. acesta este un test, Editura Vinea,
Bucuresti, 2000.

Debutul Gabrielei Eftimie, ochi rosii polaroid.
acesta este un test, poate fi considerat primul volum
care intrerupe directia doudmiistd, introducind
in discurs o serie de elemente cirora, pini in anul
aparitiei, nu li se putea atribui o descené)engi literard.
Daca generatia 2000 prelua generos noduri sensibile
grunge, Gabi Eftimie merge mai departe, amestecind
insertii din zona muzicii eﬁzctronice si postrock i, mai
mult decit atat, eludind biografismul prin referinte

mediale. Degi alienarea persistd, ea nu se mai datoreaza
contextului biografic precar, ci medierii digitale. Vocea
auctoriald sufera de un retard social (,soare afard si asa
de multi oameni/ as iesi si eu printre ei” - fird nume.
fari sfarsit), care la nivel textual se traduce printr-un
autism tehnologic (,,/creierul meu se incalzeste la soare/
capul meu incepe si amorteasca/ circuitele explodeaza
in lang/“ - melfi). In fata ecranului hi-tech, autoarea
recurge la un escapism conceptual, care dilueazi
identitar. Adrian Schiop remarca in prefata volumului
de fata faptul ci ,Gabriella Eftimie® preferd identitatile
fluide, «dz tranzit», protezate cu o multime de extensii
cyber.”

Are loc o raportare continud la o existentd
considerabil mai pal[;abili dupa ecran, 0 zond prezumat
vividd, dar care ramane intangibild (monitor — ,eu sint
mereu aici in monitor/ in creierul meu infloreste ceva
ca o plantd/ ca o floare de inox®). Se contureaza astfel
coorclfonatele unei senbilitati peliculare, care in cazul
autoarei de fatd genereazi alienare, dar cu care mai
tinerii postdoudmiisti se vor familiariza, asuméandu-si-o
pana la capit (Florentin Popa si Alex Visies). Predilectia
pentru aceastd zona devine evidenta si din titlurile
poemelor, care revitalizeaza lexicul prin englezisme
(captivd in worldwideweb, electric joy mix, Incubator
I) extrase din cimpul referential al internetului. Cand
dezvoltd o retorici despre lumea inconjuritoare,
Eftimie proiecteazd asupra ei o logica cibernetica, in
care tehnologia e o extensie a organicului (,creierul
meu de antracit ), iar decorul artiﬁcial se prolifereazd
rizomic (,peretii opaci de latex, ,un soare ca un
cerc/ de decor, descircat/ un acumulator defect// in
lumina nevroticd/ se tarasc la suprafatd, ies din pereti,
se preling/ gemand/ «glyceriner - peisaj). Intilnim
inox, neoane, circuite, tuburi de oxigen, televizoare
si, in general, o suprasaturatie a o%)iectualului in
detrimentul factorului uman, care este eliminat din
poezie si substituit de un surogat electronic (,conectici
si butoane pt felurite nevoi® - pe grafic buline rogii in
formd de om, ,,camere infrarosu. Instrumente de masura.
Laboratoare. Paradisuri. Lost & safe. Ar trebui si sterg
toate adresele de e-mail toate nr de tel altfel, n-o sa
ma opresc. Deconectez circuitele nervoase sterg micul
omulet. Nici un document de rezerva“ - lost & safe)
Dubland alienarea generatd de medierea cibernetica, o
nostalgie postumana domina poezia Gabrielei Eftimie.
Fira a conceptualiza excesiv, autoarea inregistreazd
cadre derulate cu lentoare, observational si dezangajat
(,explozii fird sunet®, ,un om inmarmurit luat in
stop-cadru inert traversind/ inciperea lovindu-se de
lucrurile din jur - pe grafic buline rogii in forma de om,
wsunt un hacker/ am fost in sufletele lor™ - 502 (3v +
2a)).

In ceea ce priveste referinele, volumul isi declara
explicit descendenta muzicald: genurile postgrunge,
trimiterile voalate la clipurile trupei Radiohead (,,s2 mi
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intind in mijlocul strizii cAnd am terminat/ sa ma intind
pe jos printre oamenii de pe trotuar® - iz gol), precum si
0 sﬂibiciune pentru atmosfera cluburilor {,prietena mea
sare/ se zbate pe rhythm// corpul se lanseaza inainte//
un organism izolat/ stimulat/ sub electrogocuri/ toti
au simgurile alerte/ perfect adaptate la mediu/ da mai
tare// da da da mai taare// gesturile lor sunt holograme/
reluate/ izolate ermetic// camere video in jurul nostru//
luati cu incetinitorul/ —--------- flori care se deschid pe
fast forward/ in filme documentare® - Prietenii mei cei
mai buni sunt dj), exploatata in constructia poemelor,
care respectd dinamica unor videoclipuri, o tehnica pe
care 0 vom regdsi, 10 ani mai tArziu, in poeziile lui Alex

Vasies.

Val chimic
umilirea animalelor, Casa de pariuri literare,
Bucuresti, 2010.

Vorbind despre umilirea animalelor intr-o cronica
semnatd pentru revista ,Cultura® (nr. 321 din 28
aprilie 2011), Mihai lovinel isi propunea, pornind
di): la doud poeme, si facd deomonstratia faptului ca
volumul este unul din cele mai bune cirti cfe poezie
apdrute in deceniul precedent. In aceeasi revista, Alex
Goldis vorbea despre umilirea animalelor ca despre cel
mai consistent degut din 2010 Dincolo de ambitia
afirmatiilor celor doi critici, ele sunt importante din
doud motive. In primul rind, ilustreazd modul in care
criticii proprii generatiei 2000 au acceptat poezia de
directie post-doudmiista sau care isi propunea — chiar
si organic —, depasirea sensibilitatii milenariste. In
al doilea rind, demonstreazd faptul ci in critica de
intAmpinare, un nou reper de la care se poate discuta
poezia de datd recentd a fPost stabilit inca de la inceputul
deceniului, iar discutiile critice actuale despre poezia
postdoudmiistd se gaseau, in nuce, in aceste doud
cronici.

lovanel remarca, pe linga actualizarea terminologiei
de fond, ci volmul ,,of%ré pe ample secvente o
perspectiva foarte rece si in acelasi timp foarte analiticd,
pe care nu o mai gisesc altundeva, de tip android-view.
Un tagline al acestei poezii ar suna astfel: Cum aritim
vazuti prin ochii unui android.“ Poezia lui val chimic
e lirica fard si fie metaforica, introducind, la fel ca
Gabi Eftimie, o serie de cAmpuri lexicale noi, din zona
chimiei, fizicii si ingineriei. Intensitatile emotive lipsesc
cu desivarsire, atmosfera poemelor riméne calma, si,
la fel ca in cazul poetei precedente, toate elementele
lumii inconjuratoare se inscriu unei logici mecaniciste,
subsumindu-se stiintei, maginilor, tehnologizarii
extreme (,dacd s-ar deteriora peisajul, dacd s-ar face
atit de frumos, cd numai o/ reactie chimicd extremi
i-ar putea fi cauza, de-abia atunci o sa fiu fericit/ si fac
parte din ele, desi va rimine intotdeauna o amintire
din viitor.“)

Generatd de proiectiile postumane latente, o
nostalgie atonali se construieste in poezia lui val chimic
(,masindria/ pe care ai invatat-o functioneaza fard tine
- mama, ,in cAmpul de unde/ copiilor le supureazi/ ochii
bionici“), deblata de un autism al afectelor si o lipsi de
reactivitate. Angajarea subiectului e blocata prematur,
de unde rezuﬁi stazele contemplative §i notatia
minimala (,,doua zile cu oameni cunoscuti/ sub tuburi
late de neon®). Spaima intrd in circuitul tehnologic
(,motorasul a transformat spaima in spaime mai mici“
- originea), iar proliferarea protezelor mecanice (,ceva
in crestere, dar mecanic - cu control sustinut/ o lentili
micd, suprapusi,/ ceva puternic, dar indeajuns de
labil,/ ajunge si ma perverteasci.” - m/f) e inregistratd
neutru §i ﬁazangajat. Fiindcd dacd in cazul Gabrielei
Efitmie, angoasa era complementard fatalismului

ostuman, val chimic noteazi semnele dezumanizirii
%tri emotie, cu un soi de fascinatie candida si duioasa.
(,obiectele reincarcabile si cele/ tinute mult in prizi
capati ceva uman®,/ o afectiune electrizanta®, ,,Vioﬁznga
la care rivnesc este luminescenta, muta si alba® - licuir
integral)

Vlad Drigoi
Metode, Casa de edituri Max Blecher, Bucuresti,
2013.

Debutat in 2013 cu volumul Merode, apirut la
Casa de editura Max Blecher, Vlad Dragoi a transgresat
rapid formula de la debut. Incep cu un mic excurs
cinematograﬁc. Quentin Tarantino, in intreaga sa
cariera de regizor, nu a ficut decit s preia trisaturile
generale ale mai multor genuri cinematografice si
sa le integreze in propria sa viziune. Si-a demonstrat
predilectia pentru mai multe subgenuri cinematografice
preponderent comerciale, imitindu-le cliseele i
transgresindu-le prin supralicitare constientd. Kill Bill
era o pastisare a é)lmelor de duzind cu samurai i batii
kung-fu, Pulp Fiction o copie in cheie ironici a filmelor
cu mafloti americani si The hateful eight un remake
postmodern dupd filmele plasate in vestul silbatic:
elementul care E? leagi e tocmai exagerarea, agresiva

Vlad Dragoi
Metode




1811168

pana la ridicol, a factorului vizual §i deconstructia

enului prin decontextualizare, prin’ intelegerea lui
Eterali. Singele si viscerele expuse ostentatiy nu sunt
o ocurentd rard in opera lui Tarantino. In aceeasi
manierd, volumul Metode preia poetica doudmiistd si
o deconstruieste ducAndu-i trasiturile cheie pani la
ultimele consecinte. lar ceea ce rezultd e un sadism kitsch
in siajul filmelor exploitation, urmarit programatic
— de unde i titlul volumului. Prin hiperviolenta
asumatd, prin stridentele narative, scenariile de o
cruzime improbabili, Vlad Drigoi deconstruieste
retorica tranzitiva si mizerabilisti: autoviolentarea cu
functie aga-zis cathartici a douamiistilor, el o intoarce
asupra realitdtii inconjurdtoare. Acceptd provocarea
fracturistilor, de a isi inscena cit de realist puseele
psycho, iar asta rezultd intr-o atitudine revansardi,
pueril-rautacioasd, supraconstientd si autoreferentiald
(,nu e bine. Eu va dau supariri voi/ ce imi dati// ma
scoateti la masa vreau feluri multe/ le platiti?” — minus
viad drigoi).

In primele doud grupaje ale cirtii (micrometode
si macrometode) descoperim o veselie istericd a (auto)
mutilarii, deturnatd de finaluri incurajatoare, vitaliste,
debordind de un optimism sinistru: ,facem ca tarzan
cu gura ne dim togi pe sirma/ albastri deasupra pantei
cu pietris primii/ care isi rup coloana in trei/ locuri sunt
tibi si alex la sfarsit/ cosmin grasul aluneci cu gatul in
lat si rupe/ craca adio distractie putin mai jos se prijesc
cArnati/ cu rosii ce bine miroase hai si mancim”, ,din/
cind in cind mai tisneste un jet scurt de singe din/
gaura proaspdti. De peste drum se aud chiuieli si/
muzica incepe o nunta’. Cele doua grupaje poseda o
formulid asemanatoare. Micrometode functioneazd pe
logica flashurilor scurte din copilrie, demonstrind o
placere hipermasculinizatd a invectivei i imprumutind

e alocuri retorica unei pustimi teribiliste in fata
Elocului (,sa-ti moard toti de cancer patru la gat
si sd iei/ si tu bd puld2”), in timp ce macrometode
contruieste scenarii putin mai ample: nu mai vorbim
despre zona anectoticd a copilriei recuperate traumatic
si autoironic, ci despre cacﬁe narative putin mai largi,
in care protagonistul e chiar vocea auctoriald, care se
pune singura in astfel de ipostaze, al ciror catalizator
sunt mici neplaceri cotidiene. (in timp ce se joaci
Assasins Creed 2, o fata 1i bate la usi pentru a strange
bani pentru o campanie umanitard, protagonistul o
ucide sadic. Descrierii minutioase a crimei 1i urmeazi
continuarea jocului.)

Poetica [|ui Vlad Drigoi e integrabild unei estetici
de tip body horror picture show (precum si-a numit si
unul din grupaje). La el, sadismul devine spectacol

rin scenarii de-o cruzime excesivd, ostentativi pana
El rizibil, procedeu care scoate suferinta/durerea din
zona probabilului. Viziunile de acest gen devin in cele
din urma un performance gratuit. De unde concluzia
fireascd i multe elemente din poetica autorului vin

din zona cinematografici, de la filme cult de actiune
(Mad Max, Terminator 2, Star Wars), precum si din

roductii in care violenta si agresivitatea poartd un rol
Fundamental (A clockwork orange, de exemplu, film de
la al cirui protagonist vocea autoriala imprumuta multe
trasaturi). Dominatia vizualului i predilectia pentru
referinte — atat explicite, cat si inscrise in felul in care
poetul isi construieste scenele—, enunta recuperarea in
cheie nostalgicd a acelor filme prin reconstituirea lor.
Daca nu le genereaza chiar el, poetul devine martorul
necreditabil al acestor scene, pe care le inregistreazd
cu aceeasi plicere sadicd (,si pe estera cu tatuci tari
au prins-o/ dupd gradi blugii/ jos chilotii jos si bagat
zipadd multd in/ gauri ea ajuti-ma te/ rog ajuta-md eu
nu te ajut iau camera/ si filmez”)

Titlurile poemelor sunt construite dupd
logica melodiilor sau cadrelor disparate dintr-un cﬁp
pe Youtube (pddure deall, poem urmat de pddure
deal2 dragoste in fundl), iar stilul urmdreste modelul
doudmiist al rupturilor sintactice si spontaneitatea
discursului oral, care se transpun in poeme dialogale
(,ma doare stomacul imi/ crapa burta matele md ajuti
te rog te/ rog eu mult ajutd-md sund la nu te ajut iau/
camera si filmez” sau ,domnul dumnezeu stie ci am
un biiat cu burta/ tiiata care intrd in casi te scuipd
fix intre/ ochi cu lama de ras/ cu lama de ras/ ficuta
stelutd ninja/ cu trei colturi/ de atlas”). Cand nu da
frau [iber delirurilor violente, Drigoi avertizeazi asupra
unor pulsiuni reprimate, care necesita un simplu declic
pentru a se traduce in fapt: ,,nu/ trebuie/ decat/ si/ dai/
cu/ pumnul/ in/ musca/ de/ cealaltd/ parte/ a/ plasei/
astfel/ incAt/ si/ nu/ zboare/ dar/ si/ stie” Tocmai
aceste stari de tensiune extrema il vor determina pe
poet sd dezvolte o inteaga retorica de autoculpabilizare,
tradind indoieli identitare, un pretext pentru meditatii
largi atdt in Eschiva, cit si in cel mai recent volum,
Sergio Leone.

Eschiva, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti,
2015.

Volumul Eschiva functioneazd dupi aceeasi logici
a insertiilor referentiale, insi componenta ultraagresiva
e diminuata in raport cu Merode. Textele se constituie
din mici mici cadre prozastice, care, dincolo de erorile
congtiente de gramatica si inversiunile sintactice
insolite (,multd dragoste/ nu pot ca si mai dau/ la
toti”), nu mai amintesc de colajul cinematografic care
anima debutul. Referintele sunt mai nuantate, dar
nu ocupi un rol fundamental in economia textelor
(jocul Starcraft: asteptand ingerul alb/ compun figura/
de protos vatimat/in luptd — spatele/drept,/ palma/
larg deschisd, lipitd/ de inimd,/ochii spre/ suprafata
licEidului/ regenerator/ din/ container!”, revistele
de benzi desenate: ,am mai citit si o poveste comic
book/ din seria elseworlds/ o adaptare batmat in
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care il combinau pe batman/ cu personaje si situatii
concepute de lovecraft”, filme: ,cit de faine pot sa fie
primefe cteva secunde/ din cum incepe mad max2”).
In schimb, ce atrage imediat atentia sunt puseurile de
kitsch asumat, care de-a lungul volumului pregatesc
terenul pentru poemul FElsa, de departe cel mai
valoros cfin carte. Desi existi numeroase fragmente
in care maxima sinceritate e activd in subsidiar (,cit
de aproape pulseazi inima facuti rea/ cit de neagra
poate ca si fe furia ce creste in piept/ ca un pui de
alien”, ,si petricd,/ ma simt piercﬁlt, atat de pierdut/
in distantd/ si md simt singur/ atit de singur/ in inima
mea’) si poetul di impresia ci e pregitit si se lanseze
in constructii confesive ample, Elsa e singurul poem
in care firele auxiliare, sintaxa foarte incircatd si Huxul
narativ iau pe deplin in stipanire textul. Mentionam
mai sus autoculpabilizarea, care se traduce aici intr-o
autodenuntare candida §i un patetism asumat, in care
mircile oralititii domina totul, iar marturisirea ia forma
unei adresari post-mortem la Elsa, fostd colega de liceu
avocii auctoriale, pe care o recupereaza nosta%gic si care
ii oferd pretextul unui discurs despre sine: ,cAnd am
fata in brate la mine si stau cu ea in pat si o tin strins
ca si simt dragostea frumoasa, sta sunt?’

Sergio leone, Editura Charmides, Bistrita, 2017.

In sfarsit, in cel mai recent volum, Sergio leone,
trasiturile fundamentale ale poemului £z din
volumul anterior iau, precum remarcam mai sus,
forma unui adevarat program. Volumul nu are grupaje,
fiind compus din doar sapte poeme aluvionare, tiiate
aproximativ in versuri care ocupd intreaga litime a
paginii. Mentionez acest lucru pentru a da o idee
despre intinderea fiecirui poem, intindere care face
lectura uneori foarte anevoioasa.

De importantd centrali in acest volum este
incircitura performativi a poemelor, concepute
mai degraba pentru lecturd publicd decit pentru
cadrul limitat al cartii fizice. Jar asta nu se traduce
in dependenta textelor de talentul oratoric al
poetului: functia performativd e inscrisi in poeme
si nu in performanta lecturii. Element novator, de
vreme ce poezia romind nu aratd apetente deosebite
pentru performativitate si show, iar lectura publici e
consideratd auxiliard si in fond dispensabila, iar nu
complementara cirtii. Dar dacd zona predilecta a unei
astfel de poezii e datd de tranzitivitatea extrema sau
insertiile stilistice cu alurd muzicald care ar apropia
textele de rap sau hip-hop, acest lucru traducﬁnj)u—
se in versuri scurte si percutante, la Vlad Drigoi este
vorba de un flow discontinuu tematic, in care se face
un exercitiu intens de asociativitate, insd unde ruptura
— semnele de punctuatie, sfarsitul unei idei — lipseste.
Lucruri aparent disparate sunt sudate firesc, iar unde o
idee se termina, o alta {i urmeaza fird sincope.

Referindu-se la Vlad Dragoi intr-un dosar recent
pe care l-a coordonat in revista ,,Cultura” (Nowa poezie
noud. Dincolo de ,,doudmiism”, Revista Cultura, SERIA
A 1II-A, nr. 10 (566), 9 martie 2017), Alexandru
Ciorogar mentiona conceptul de New Sincerity. Intr-
unul din eseurile lui David Foster Wallace, £ Unibus
Pluram: Television and U.S. Fiction, publicat in 1993
si discutat mai amplu de Adam Kelfl)y, se contureazd
iniile generale ale acestei tendinte: repudierea ironiei
extreme si intertextului exploatat pana la opacizare si
revenirea la un nucleu sensibil de origine modernista.
Postmodernismul, epuizind-si capitaFul simbolic, lasi
locul ,noilor rebeli”, subversivi tocmai in maisura in
care recurg la patetism si la o formd nespectaculoasi de
autenticism, sentimental si candid deopotriva:

The old postmodern insurgents rislged the gasp and
squeal: shock, disgust, outrage, censorship, accusations
0(% socialism, anarchism, nihilism. Tod};y’s risks are
different. The new rebels might be artists willing to risk
the yawn, the rolled eyes, the cool smile, the nudged
ribs, the parody of gifted ironists, the «Oh how banal».
To risk accusations of sentimentality, melodrama. Of
overcredulity. Of softness.”

In aceeasi directie merge si Vlad Drigoi in sergio
leone: umanizarea pand la patetism a subiectului,
oboseala vizavi de jocurile postmoderne i
demonetizarea ironiei ca instrument stilistic valid.
Insi daca in Statele Unite, emergenta New sincerity
se producea pe fondul unei suprasaturatii referentiale
si a epuizdrii calitative a esteticii postmoderne, la noi
postmodernismul poetic nu a putut si se dezvolte la
dimensiunile lui reale (tocmai fiindcd de-a lungul
anilor ‘80 in Roménia, componentele culturale ale
postmodernitagii lipseau. De unde afirmatia lui Mircea
Martin ci am avut de-a face cu un postmodernism fard
postmodernitate.), astfel incAt o recuperare a filonului
esteticii postmoderne se produce tocmai acum, iar
cele doua directii, New Sincerity si postmodernismul
hiperreferential (in genul poeziei fui Florentin Popa),
se pot derula paralel.

Revenindpla volumul de fagd, ceea ce caracterizeazd
poemele este sinceritatea maxima: personajul poemelor
este chiar poetul Vlad Drigoi. Anecdote, intAmplari
foarte intime si stinjenitoare ale autorului biografic
sunt expuse fard reticente, Intr-o deconstructie
sistematicd a personei literare care escaladeazd pana la
anularea conventiei de incongruenta dintre poet si eu
liric. Impresia sustinutd a transparentei totale ridici
dubii cu privire la veridicitatea celor redate, fiindci
aceasta supraexpunere ar putea la fel de bine reprezenta
o reconfigurare subtild a mdstii auctoriale. La fel cum
in Eschiva, unul din personajele poemelor era Andrei
Pintea, o figura cunoscuti si identificabild extraliterar,
in primul poem al volumului de fati apare poetul
Andrei Dosa, in cadrul real al unei lecturi de poezie
la Arad. Autenticismul lui Drigoi se afld in contrast
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cu pretinsul autenticism douamiist, fiindcd daci
autenticismul poetilor milenaristi era unul de atitudine
si ostentd, noua sinceritate reflecti lumea inliturand
filtrul programatic-demonstrativ. Realitatea nu e
ultravio&nté si mizera, precum o redau doudmiistii, ci
anodind si gri, continind nu excese sensibile si mutatii
biografice distrugitoare, ci vizite la Flanco, amintiri
rusinoase, episoade neplicute contemplate pe larg si
obsesii banale. La fel ca in Metode, intimplarile realitatii
imediate actioneazi ca un catalizator, oferind prilejul
unor meditatii ultrapersonale, uneori autoironice,
dar lipsite de fronda, aseminitoare contemplatiilor
proustiene. Singurul element care trideazd o vadita
stilizare e de gasit in finalurile poemelor, metaforizante
si adesea nostalgic-ultimative, care transcend prin ton

analitatea registrului dominant (,unde riman apa si
copacii si apusul, si prietenii si scoala, poezia si fructele
dlea desenate fain si puse in panere. si mi tot gindesc
asa si pAna la urma ma intristez rdu, pt ci stiu cd toate
astea chiar nu rimAn nicaieri, si ca cruzimea domini
prin ere.”, ,intr-un fel e bine asa, e ok, e necomplicat
si pimAntesc, daca vrei, la fel ca staruinta amintirii ci
odgté mi-a placut cel mai mult s mi dau cu bicicleta,
pe strizile pustii, vara, in noaﬁte.”)

Jar aceastd recuperare in cheie nostalgica a copilariei
¢ o trasiturd recurentd in poezia postdoudmiistd,
ocurente regasindu-se si in poezia lui Alex Visies sau
Dmitri Miticov.

Stefan Baghiu
Spre sud, la Liceni, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2013.

Debutul in poezie al lui Stefan Baghiu a fost
asteptt cu neréb(ﬁire de cei care ii cunosteau textele
critice si pentru care aparitiile lui siptiminale in
revista ,Cultura® erau, in jurul anului 2013, o garantie
a prestantei lui intelectuale. Ea urma, inevitabil, si se
manifeste si pe planul poeziei. Declicul s-a produs,
iar debutul lui, Spre mj la Liceni, a fost publicat in
2013, urmind si-i cistige autorului atit premiul
Uniunii Scriitorilor din Romania, precum si premiul
Observator Cultural.

In cronica pe care i-a dedicat-o in numdirul 450
din 12 decembrie 2013 al revistei ,Cultura®, criticul
Alex Goldis vorbea de modul in care toate impulsurile
violente si expulzarea brutald a tensiunilor interioare
ia, in cazul poeziei lui Stefan Baghiu, forma unei
Suciditati hi-tech®, si afirmatia lui e una greu de
contrazis. Fiindca Baghiu lucreazd cu predilectie pe
zona, evitatd de doudmiisti, dintre patetism si distantare
autodepreciativd. Unei interventii sentimentale i
urmeazd, invariabil, un vers cerebral care elimina,
precaut, orice risc. Acelasi critic remarca la Stefan
Baghiu si talentul de a fi plenar angajat in poezie,
confesiv si liric, si totodata detagat pand la cinism

cind versul incepe sd capete intensitati nedorite (,Vad
spectacolul imens pe care il pregatisem,/ unde mi-am
ratat intrarea.”, ,acum, cind am ajuns atit de tarziu,/ in
apropierea unui altfel de sfarsit,/ in muzica de camera
si body-language,/ nu mai pot face nimic altceva/ decit
s1 ma preffc, zambind,/ cd orasul dsta vizut de sus ma
linisteste/ si ma ajuti si mi calmez. — in astfel de zile
md retrag). Existd o oarecare autoinscenare in aceastd
echilibristica: poetul si-a construit un personaj care
alterneaza intre narcisism i emotivitate nestanjenita,
generatd de contactul cu viata care-l inconjoard si ii
oferd, in mod ultim, un fundal i un scenariu.
Imaginile sunt tentaculare si se deruleazi cu viteza:
ﬂash—uri%or cinematice construite, la fel ca la Visies,
cu un clar program calofil, le urmeazi un contrapunct
maximalist, contemplativ (,Abia atunci totul revine la
normal, cind trec prin fata ochilor mei/ stripunsi de
neoane si leduri din panouri publicitare/ tot felul de
anunturi intdmplitoare,/ care ma calmeazd,/ «da, asta
e lumea cu care m-am obisnuit.»“). Fiindca e clar ci
poezia lui Stefan Baghiu functioneazd pe spectaculos
si pe versuri cu portantd maximd, a cdror mizd
transparentd este sa bata departe si a caror realizare
se face prin tonul ultimativ si poza luciditatii blazate.
Departe de a fi un neajuns, aceastd alternanta indelung
exersatd duce poezia spre zona performativititii de
tipul New Sincerity. Evident, asemdnarea cu volumul
din 2017 al lui Vlad Drégoi, sergio leone, ar fi una
exagerata si nedreaptd, insa din punctul de vedere al
tehnicii, relevant la New Sincerity era tocmai asumarea
patetismului si prelucrarea lui chiar si in cadrul unui
discurs cu valente de manifest. Comuna promotiei
postdoudmiiste este — daci imi este permis termenul
— reliricizarea poeziei. lar despre valoarea de manifest,
un substrat ostentativ e evident in cartea de fatd.
Poetul isi asuma o voce colectivd, care pune in circuit
problematicile tinerilor actuali: sexualitate, droguri,
dragoste, toate accelerate in cadrul unui discurs aparent
fara discerndmant in combinatorica lor, dar unificate in
cele din urmad in secvente foarte percutante (,lar ista
nu e un protest, ci o mare mirare,/ un elogiu adus noii
lumi in care ne-am gasit cu totii. ). El discutd despre
muzica unei generatii, despre viata de noapte, despre
cluburi si rave-uri, amestecind strategic toposuri si
rersonaje recurente, care alcituiesc coordonatele unei
umi coerente si credibile (,Marea evolutie se vede doar
dupi ciderea noptii/ in halele parasite, in pidurile
electrice./ Acidul va pune stapinire pe platane, vor
compune ultima muzicd/ pe care se mai poate dansa,/
far eu voi riméne sedat pind dimineata in clubul
Goa —/ un pahar de vodci vibreazd mereu pe boxe.).
Am pomenit muzica unei generatii, si nu Eiri motiv,
fiindca, precum argumenta Alexandru Ciorogar in
deja apelatul dosar asupra liricii aflate in descendenta
Generatiei 2000 (Nowa poezie noud. Dincolo de
doudmiism”, Revista Cultura, SERIA A 1II-A, nr. 10

53



~
—
(=]
N
~
=
=
<
=
=
w0
=
<«
&
|2

(566), 9 martie 2017), poetii noii promotii, ,departe
de a se mai autodefini cﬁept simpli scriitori, [...] tind
sau isi doresc a f1, mai mult ca oricAnd, orice altceva:
gameri, hackeri, DJs, curatori, bricoleuri sau, de ce nu,
adevirati antreprenori.“ Contributiile referentiale din
zone extraliterare nu fac decét s se inmulteasca.

Rezuménd, poezia lui Stefan Baghiu e dominati de
analepse nostalgice si nuclee de sensibilitate prelucrate
contrastiv, ba asumate, ba respinse ca pe un exces, in
care taxonomia culturii digitale alterneazi cu pusee
sentimentale neoromantice.

Dmitri Miticov
Dmitri: genul cinic, Editura Cartea Roméneasca,
Bucuresti, 2015.

Un autor care nu a fost receptat pe masura
importantei lui pentru conturarea noii directilor
poetice si care, cum este atdt de des cazul, a fost
preluat ca influentd fird ca poetii si-si marturiseasci
descendenta din el, este Dmitri Miticov. Debutind in
2006 sub numele real de Robert Mindroiu cu volumul
Efectul de peliculd, aparut la editura Vinea, el va prelua

¢ la al doilea volum pseudonimul Dmitri Miticov, pe
care il va pastra pand in prezent si sub umbrela ciruia
va publica Numele meu e Dmitri (Editura Paralela 45,
2010), Dmitri: uite viata (Casa de editurd Max Blecher,
2012) si, nu in ultimul rind, volumul de fata, Dmiri:
genul cinic, aparut la editura Cartea Romaneasci in
2015.

Volumul ¢ dominat de un discurs fals filozofic,
care-si trideazd de la bun inceput instrumentele
de lucru - estetic, etic si cinic. Miticov utilizeazd
un registru stiintific, exotic in contextul poeziei
romanesti, deconspirind sentimentele ca dinamici pur
mecanicistd, complex hormonal si structurd psihici
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Dmitri: genul cinic
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determinatd de mediu (tendintd evidentd in poemul
final, Statistica. O epopee). Prin demersul scientist, el
dezvoltd o antiliric3, pe care o deturneaza prin repetitia
unor mantre aforistice: ropozitii nominale, seci,
contrapunctate de insertii IFi)vrate sub masca banalititii
(1 feﬁﬂ cum stim la masi si mincim in liniste si
ne privim/ ca o familie descompletati e estetic./ fi
bund si da-mi sarea aia.“) Se contureazd o poetici
construitd matematic si procedural, care repudiazi
orice formd de intensitate emotiva care ar putea aminti
de poetica milenaristilor (,nu te insufleti, restringe
totul la/ o enumeratie austerd. Oricit/ te-ai munci si
dezvolti, iscusit i pedant,/ va exista cindva un soft
programat si/ facd poezie mai frumoasa decat/ tot ce-
ai scris vreodatd.“). Sentimentele sunt deconstruite cu
luciditate si reduse la stadiul de categorii conceptuale.
Sexualitatea devine o chestiune de statisticd, iar
dragostea, una de obisnuingd: ,dar nu era iubire era
puterea obisnuingei.

Paralel discursului conceptual se deruleazi o
depersonalizare ~ extremd:  experienta  individuald
si drama traitd autist sunt puse in parantezi de
o relativizare a subiectului — ,in adolescenta lui
zgomotoasd si nebund, dar practic/ sterild, Dmitri
a umblat dupa citeva fete./ La saisprezece ani, de la
Targoviste la Sibiu./ La optsprezece, de la Brasov la
Blaj./ La douazeci, de la Bragov la Bucuresti./ Momente
estetice./ Pasiune si dragoste/ mai putin, mai mult
geografie. Proiect programatic, dar asumat pind la
ultimele consecinte, fiindcd poezia lui Dmitri Miticov
se revendicd din zona stiintelor exacte: nu atit tematicile
recurente fac demonstratia acestei descendente, cit
instrumentarul. Fiindca el nu-si construieste poemele

ornind de la biografie, ci parcurge drumul invers, de
El adeviruri demonstrabile matematic la experienta
individuald, pe care o analizeazd apoi cerebral si
didactic (,Ce e umilinta, e momentul cind ti se explici
ingaduitor/ ca totul nu-i dect o serie de algoritmi.”
—F2I-V). Daci meditatiile lui Vlad Dragoi rezultau din
autochestionare, sinceritatea lui Miticov nu mai poseda
acea dimensiune personald. El transcende sondarea
de sine, pitrunzind cadre mai largi: determinism,
statistica, gatalismul cauzalitatii. Texte%e nu mai posedd
acea revoltd in raport cu blocajele biografice, care in
logica poeziei doudmiiste s-ar traduce in stridenta si
angajare autodistructivd, ci sunt rezolvate printr-o
detagare postumand. In subsidiarul lor se intrevede
un nucleu narativ, insi unul coagulat imperceptibil
si pelicular: un cuplu modern, infertil, care adoptd, si
sotul comitind adulter. (,e estetic sa te indragostesti,/
dar nu-i etic — pentru ci e prietena ta/ si tu esti casdtorit.
E cinic.“) Acest cadru narativ, recompus din secvente
disparate, rimine fira consistentd, reprezentind doar
un pretext pentru delirul inteligentei artificiale care
anim din umbrd volumul.

Poemul cel mai percutant rimine, precum
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mentionam la incept, Statistica: o epopee, plasat strategic
la finalul cartii. El reugeste si produca in interiorul sau o
sinteza de trisaturi simptomatice pentru sensibilitatea
postdoudmiista: renuntarea la subiect si interioritate,
scriitura tehnicd, apetenta pentru teorie si conceptual
si, nu in ultimul rind, alonjele intelectualiste (,daci
iti doresti ceva cu adevarat, se poate intdmpla./ E tot
un fel de statistici./ Dar eu de trei ori i-am dorit raul
si nu s-a inthmplat nimic.“) Acelasi tip de instanta
dezumanizatd e de gasit si in volumul lui Alex Visies,
Instalatia. In cazul lui, precum vom vedea, vorbim
totodatd si de un aparent paradox.

Alex Visieg
Instalatia, Editura Cartea Romaneasci, Bucurest,
2016.

In fluxul poeziei tranzitive si voit anticalofile,
aparitiile cu adevirat contrastante sunt cele cu bitaie
estetizantd. Exista foarte putini autori care isi pot
asuma o formuld patetici, recuperind un nucleu
calofil, naturalizindu-l si depasindu-l fird sa esueze
liricoid. E clard existenta unei prejudeciti impotriva
retoricii decorative, cu toate ¢ in mod paradoxal,
tocmai unul din liderii generatiei doudmiiste, Stefan
Manasia, practici acest tip de poezie. Numai ci daci
Manasia exploreazd livresc si exuberant zone precum
Manisturul sau jungla, epuizind in proces dictionarul
terminologiei medicale, la Alex Visies are loc o miscare
in sens invers. Nu in delir enciclopedic, ci in amintire e
de gasit sursa si energia poeziei lui. Ceea ce surprinde la
Instalatia, volum aparut in 2016 la Cartea Roméaneasci,
este impulsul parnasian, tehnicist si aristocrat, cu
care poezia se (auto)genereazi. Momente foarte
percutante contrapuncteazd derularea aparent in gol
a discursului, s deturneze locvacitatea aparentd si si-i
confere fortd si legitimitate. Laitmotivele consolideaza
un schelet narativ niciodata explicitat plenar — la fel
cum era cazul si in volumul lui Dmitri Miticov —, ci
vizibil printr-o peliculd, incert in desfisurare si de-o
stranietate violentd. Poemele nu mizeazd pe valoarea
de soc a expresiei, devenind transe sustinute solid
de aglomerarea fluviald a versurilor si de constructia
migz?ﬁoasé a imaginilor, care cresc si se fractureaza in
puncte de luciditate extrema: “Pe panta cu frigute
aleargd acum perechi de copii si vorbesc tare,// crezind
cd doar asa li se aud vocile, se lasi/ purtati de curent,
in hainele cu bretele colorate. Iubirea mea e atomici,
dar nu i poate atinge./ Ce jos era cerul cu luminile
lui,/ ce excitati si %rumo§i noi toti, in blanda lui
strinsoare.” Unei narativitati generate simplu si naiv —
de unde numeroasele diminutive — ii urmeazi o punere
puternicd in perspectivi. O a doua lecturd confirma:
temele recurente existd, si copiliria, adolescenta,
dragostea si sexualitatea se contrapuncteazi permanent,
conturdnd o zoni specificd, unde angajarea, duiosia,

detasarea si perversitatea intrd in interferenta.

Instanta e un “copil supradotat’, maturizat
prematur, de-o inteligentd rece, care traseazd liniile
unui spatiu straniu si labirintic. Experienta e dublu
transfiguratd: prima oard de amintire, iar a doua oari
de influente livresti bine topite in text si de impulsurile
mistificatoare: “s-a-nchis fgzrmoarul e aur/ si citesc
acum pe Marlowe si pe Kant/ mi ocup de Liubova
Andreevna./ Carevin toti tare// din spate si ma depasesc.
Pentru ca am obosit si intru/ la boxe. Si ultima turd o
fac singur, inainte de inserare,/ dupd ce urmele lor s-au
uscat. Linia de sosire cind o trec,/ e topita, dar dau
din méini in semn de victorie si disperare./ ci am fost
atit de aproape si am vrut sa arunc bogitie// asupra
multimii, intr-o scena de care am tras/ la maxim,
pentru propria plicere./ Cind unora li se face urat si
greatd, si {i doare/ in tot corpul ca nu inteleg; luminite
albastre sub/ pleoape, apisindu-i in saltele, pina dau
de arc.” Vorbim in acest caz de o angajare retrospectiva
si de un paradox: depersonalizat, dar nu total, autorul
se transformd in obiect al propriului discurs, privindu-
se de sus cu o nostalgie suverand. De unde paradoxul:
autorul activeazd la granita dintre angajare perdanti
si detagiri ultimative, niciodatd decistv in urmirirea
vreuneia dintre directii. Dacd poetii milenaristi
tinteau la revolte discursive radicale, expunind in
cheie combativd neajunsurile societitii de tranzitie,
spatiile de desfagurare ale poetilor nascuti dupd 1990
sunt arealul digital (“Dacd ma apds in mijlocul fruntii
pixelii acopera totul.”), cultura internauti si media
(“Niciodata ca in noaptea aia, cind plonja spre/
memorie cu ochii inchisi, transportat in cfipuri.”),
filmele si jocurile video (“sute de filmri ca sa te scoatd
din fluxul experientei/ si al responsabilitatilor”). De
unde si nucleul de sensibilitate postumana, incircitura
ludici sau ermetismul referential.

Cerebralizarea poeticii sau mutarea ei in zona
esteticiau drept consecingd si detensionarea subtextului.
Tonul agresiv si tendinta de (auto)violentare dispar,
poezia (%evine senind. Vorbind despre copilirie i
erotism, autorul le curitd de dimensiunea lor teribil
si cool. Daci un douamiist ar actualiza tema copilariei
jucAnd cartea precarititii si abuzului, Alex Visies
construieste imagini spectrale cu adolescenti tinindu-
se de umeri dup citeva beri sau copii udandu-si sub
furtun capetele incilzite de fotbal. Chiar si in alegerea
punctelor de interes se observa deschiderea spre Vajgorile
pozitive — tineretea, prietenia si dragostea —, atat de rar
accesate azi.

Muzicalitatea sintaxei impune un ritm aflat in
oglindd cu fluiditatea versurilor, existd o inflatie de
atributive si-o exuberanta a descrierii: “trofeu invelit/
in smarald fin §i diamante, impristiind raze in timp
ce se inaltd”. Decorurile alese au aerul unui videoclip,
totul e sclipicios si expus baroc, fiindcd poemfj}e
sunt scrise dupa o logicd pop: discursul, pierdut in
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propria desfisurare, devine uneori muzici goald.
Asadar: estetizare, cerebralitate, insertii tehnologice,
instrumentalizarea categoriilor estetice marginale, in
volumul de fata se gisesc toate ingredientele poeticii
postdoudmiiste.

In acest punct, se impune o concluzie preliminara.
Chiar dacd intinderea acestei lucriri nu permite
realizarea unui portret exhaustiv al promotiei post-
2000, in special datorita faptului ci ea nu si-a formulat
pana acum un program coerent i nu s-a coagulat sub
umbrela unui text sau al unui volum cu valoare de
manifest, poetii pe care i-am tratat in cadrul ei sunt
unii din cei mai puternici si reprezentativi pentru
liniile generale ale noii poetici. Acest lucru e evid};nt nu
numai datoritd prezentei lor din ce in ce mai vizibile in
campul literaturii tinere, ci se datoreaza, printre altele,
si faptului ¢d din rindurile lor s-au ridicat citeva voci
critice foarte competente, care le crediteazd parcursul
din doud considerente cu relevanta egald. In primul
rind, cronicari i critici tineri precum Alex Goldis,
Emanuel Modoc, Stefan Baghiu, Cosmin Borza si
Alexandru Ciorogar — pentru a numi doar referingele
indispensabile in ceea ce priveste poezia — dispun
de instrumentele critice necesare pentru a identifica
valoarea literard intrinsecd §i universald a celor mai
recente volume. Aspecte tehnice precum stilul si
influentele nu trec pe lingi ei. In al doilea rind, ei
dispun de un fond de referinte comune cu poetii pe
care {i discutd in cronici si rezoneazd la nivel personal
cu imaginarul lor. Departe de a trata transant si
condescendent noile puncte de referinta, abordarea lor
criticd trideazd o asimilare organica a sensibilitatii post-
2000. Raméne de vizut daci promotia va fi naturaEzati
ca fenomen independent momentului doudmiist, sau
va fi tratatd ca o anexd a poeziei postdecembriste.

Note:

1. Al. Cistelecan: Cinicul sentimental, in ,Romania
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