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Florin Iaru si cultura beat
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Florin laru and the “Beat” Culture

Florin Iaru is one of the best-known poets of the “80s generation” in Romanian literature. This article is a short
study of his poetic works, which are seen through the beatnik lens, and the cultural climate in which they appeared. Not
necessarily treating poetic texts per se, but more attitudes of the poet and internal structure of the poetic world, which
deconstructs reality in the same way as less known beat authors from the second generation, like d.a.levy (without having
direct contact with such poetics), this article positions Florin Jaru as one of the Romanian poets whose verses can be
most vividly assimilized with beat literature, because of their energy, because of their direct and apparently “joyful” air,

which in fact is filled with an incredibly destabilizing force.
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Florin Taru a fost, in perioada in care activa
Cenaclul de Luni, unul dintre poetii care emanau o
energie aparte, o energie pe care gi-a pistrat-o de-a
lungul timpului §i care poate fi cu ugurinti considerata
0 energie gmt. Insi pentru a putea scoate la lumind
aceastd energie din poezia lui Florin [aru, este necesari
o foarte clard plasare in context (att social, cit i
literar) a poeziei sale.

In anii 80, cultura, si in special literatura romana,
a fost invadatd de asa-zisa generatie lunedist, care a
acaparat scena artisticd gia c%emolat normele existente,
deconstruind si reconstruind teritorii literare vaste, in
incercareadeareface decalajul creatatitdeliteraturade
partid, cAt si de partid in sine, prin inchiderea spatiului
cultural §i anularea oriciror rapoarte bilaterale i
influente reale care ar fi putut determina evolutia
mult mai rapidd a discursului literar. Aproximativ
acelasi lucru se intimplase, sigur, intr-un alt context
social §i, mai ales, intr-un alt context politic (cu toate
ci libertatea pe care au promovat-o si transformat-o
in calitate degnitorie si scop al unei generatii a atras
asupra lor, poate, repercusuiuni mult mai drastice

ﬁ

decit cenzura, precum inchisoarea), cu doud-trei
decenii in urma, in Statele Unite, cind doud grupuri
de poeti - grupul din San Francisco (Robert Duncan,
alaturi de fiscipolii sai Lawrence Ferlinghetti si Gar
Snyder) si grupul din New York (Allen Ginsberg, ]acz
Kerouac si William S. Burroughs) - s-au unit pentru
a forma generatia beat, una dintre cele mai cunoscute
si influente misciri socio-culturale din istoria Statelor
Unite.

Oasemenea, renastere’, cum a fost numitd miscarea
din San Francisco isi are corespondentul in generatia
80 a literaturii romine. In contexte foarte straniu
aseminitoare (date fiind coordonatele geopolitice ale
fieciruia), doud miscari interconectate printr-o relatie
care {i poate ageza foarte ugor pe membrii Cenaclului
de Luni in descendenta beatnicilor opereazi mutatii
fundamentale in perceptia despre literaturd i culturi
a societdtii contemporane lor. America anilor 50-60
era un spatiu al cenzurii, unde poezia era in special
discutatisi cititd in mediile academice, iar dezideratele
moderniste impamantenite de Pound si Eliot erau inci
bine intiparite in mentalul colectiv, guvernind fari
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drept de apel atit asupra opiniei specialistilor, ct si
asupra opiniei putinilor cititori fird studii superioare.
In ceea ce priveste spatiul roménesc, la sfarsitul anilor
70, dupa ce generatia ‘60 recuperase si reformulase
intr-o oarecare misurd discursul modernist, se afla
sub auspiciile unei poetici neomoderniste, care insi
nu va fi un catalizator al generatiei ‘80, deseori situati
la polul opus. Ambele misciri culturale reprezinti o
rupturd majord de trecutul imediat (,In retrospectivi,
cirtile astea pot fi vizute ca o confirmare a gptului
ci America avea o cidere nervoasi colectiva in anii
50 si cd un nou sistem nervos era o conditie necesard
pentru perceptia publicd™), rupturi care se realizeazi
cu existenta putinor poetici (fe tranzitie (in Statele
Unite Charles Olson cu proiectivismul si W.H.
Auden, iar in Romania Mircea Horia Simionescu si
Scoala de la Térgoviste, alituri de totusi marginalul
Mircea Ivinescu, a cirui poezie avea si fie cu ac%evérat
descoperitd mult mai trziu).

,Frecventarea beatnicilor (mai cu seami a poeziei
lui Ginsberg - ale cirui poeme vizionare Howl si
Kaddish au marcat evident lirica unor poeti din
»,Cenaclul de luni” -, dar si a lui Corso, Ferlinghetti
sau Snyder) a dus la preluarea mai multor trasituri de
tehnica literard: aspectul ,torential’, epic, nesfarsit
al poemelor, aglutinarea §i torsionarea imaginilor
din realitate etc.?, scriec Mircea Cirtirescu in
Postmodernismul romdnesc, insi eu as adiuga la
aceste aspecte care privesc strict tehnica literard unul
fundamental care priveste ideologia: libertatea. Pentru
ci, toate aceste realizdri stilistice nu au fost decat
produsul unui crez care este cu siguranti fundamentul,
si anume a face o literaturd li%)eré intr-o societate
nepermisivd, prin ruperea limitei si existenta acelei
capacititi de a ii spune celuilalt tot ce simti, despre care
vorbeste Kerouac intr-o scrisoare citre Ginsberg (,,In
1952, Jack Kerouac a enumerat principalii membrii ai
miscdrii intr-o scrisoare pentru Ginsflierg, explicind
ci principalul motiv pentru care sunt impreund e
capacitatea de a isi spune unul altuia cu cea mai mare
sinceritate care le sunt cele mai adanci sentimente™).
Tar strict din acest punct de vedere, Florin laru este
unul dintre cei mai beat membrii ai Cenaclului de
Luni, pentru ci poezia lui reugeste, atit prin nuantele
suprarealiste, cAt si printr-un atent efect de fulture al
gesturilor, atdt prin aglutinirile pe structurd narativi,
cit si prin schimbirile bruste de ritm, si emane o
energie beat autentici, pentru ci poemul beat e un
colaj al realului®, o expresie a organismului total mai
degrabi decit o expresie a mintii congtiente’.

Si luim, de exemplu, principalele doud
caracteristici ale poeziei beat, asa cum sunt ele
prezentate de Richard Gray in American Poetry in the
Twentieth Century:

oIntr-un sens strict muzical, cuvintul beat
inseamna a tine rizzmul, a te afla in armonie sonori cu

ceilalti. Mai mult decat atit chiar, el implicd un ritm de
jazz: poezia beat este, asa cum a numit-o unul dintre
membrii grupului, jazz-la-magina-de-scris.”® In ceea
ce priveste ritmul, asocierea se face intre poezia lui
Florin Jaru si poezia unui poet din a doua generatie
beat, apartinind grupului dFi)n Chicago, d.a. levy. Atat
la levy, cat si la Taru, poemul evolueazi pe o structuri
ritmicd aparent uniff())rmi, dar de multe ori alerta,
ruptd in gucé;i de scideri majore de intensitate, care
trag tonalitdtile in zona unei tristeti calde, tristetea de
dupi. Insd in vreme ce la d.a. levy energia poeticd are
combustie externd, dirimand totul in cale, la Florin
laru ea are combustie internd, fiind proiectati mai
degrabi pe determinarea unui bear al individului, nu
unui beat al societatii: ,Mi s-a rostogolit prin creier
o bili caldid / si / Am cizut in aplauzele multimii
inspdimantate / si / El incepuse plinging si-si smulgi
bandajele / si / El incepuse si scoatd pietre / multe

fetre / nimic altceva decit pietre / din cavitatea
Eucali” (Iaru, Demostene sau Conventia Gladiator) vs.
»cand ti-ai vizut propria moarte / fiecare zi ¢ ultima /
MERGETT ACASA MIEILOR / lisativi copiii si se
nasci in soare / tara asta e nebund” (levy, Cleveland:
The Rectal Eye Visions). Aceastd structurd ritmicd poate
fi ugor comparati cu o magind cu greutate ricficaté
accelerdnd i apoi fiind scoasa la punctul mort si lisati
sa curgd de la sine, ca o consecinti directd a ugoarei
detagiri, a oferirii unei false libertati de migcare care
nu este, in fapt, nimic altceva decat inertie apare in mai
multe din poemele lui laru (Fulminata, Laudi inaltei
fidelititi etc.). De asemenea, ritmul este deseori in
relatie directd cu structura poemului, care se rupe si se
ramificd in functie de beat, aparind astfel constructii
apparent stranii, in trepte, care de cele mai multe ori
oferd o cheie a sensului in care se petrece rupture de
ritm (iar aici, printre multe alte exemple, de mentionat
este poemul O iesire la mare, unde o interjectie este
ruptd in 12 versuri de cite o literd pentru a accentua
sentimentul ciderii in gol). Last but not least, dialogul
utilizat pe mari suprafete in poezia lui Florin Jaru este
intr-o relatie de constanti interdependentd cu ritmica
si tdietura versurilor, iar oralitatea devine astfel o
caracteristici definitorie (aga cum ea e o caracteristici
definitorie a poeziei generatiei beat) a poeticii lui
Florin laru. De ce? Pentru ci integreazd printr-o
tehnicd extrem de maleabili atat la nivel semantic cat
si la nivel formal mai multe voci, care pot oricind si
modifice conventia.

»In sens social, psihologic si vag politic, beat-ul
¢ o stare specificd outsiderilor, care se afli la pimant,
dar cu sigurantd nu in afard. Ca atit de multi scriitori
romantici §i americani, beatnicii au fost atrasi de
alienare, de oropsire, chiar gi de cei clinic nebuni: de
aceia care privesc societatea normald de la periferie si i
resping disciplina §i codurile.” La Florin laru, aceasti
predilectie citre anormalitatea individului e proiectati
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pe imaginea feminind fatd de care eul are cele mai
sincere sentimente. Astfel nu mai ¢ vorba doar de
defavorizati alesi la intimplare, ci de o apropiere mult
mai strinsa, de dezvoltarea unor relatii §i a unor retele
de triire comuni, contactul avind loc la un cu totul
alt nivel: ,A alergat cel mai repede, cel mai viu, / cu

iciorul sting lips, cu dreptul scutit, / ea, cu cel mai
Itgrumos suflet jufit” (Ceatd)

Aceastiadoua trisiturd alui Grayare ca prelungire
si 0 puternici tentd sociald a poemelor beat, generati
tocmai de aceastd perspectivi a dcfavorizatu%ui, care
ajunge si fie de fapt o puternici pozitie de luptd pentru
poetul beat, care ataci sistemul dinspre piturile joase
ale societatii, incercAnd si impuni o noud cuﬂturé,
mai cu seamd printr-o violentd verbald generatd fie
de incircitura semantici a cuvintului propriu-zis,
fie de structura torentiald a textului. Insd aproape de
fiecare datd, aceste probleme sociale sunt abordate,
in literatura bcatpici}for, Cu 0 anumitd nota grava sau
cel putin tristd. In acest caz se poate observa, ins,
principala trisiturd postmodernd a poeziei lui Florin
[aru: recompunerea prin atasarea unui invelis ironic
a marilor subiecte de actualitate sau a marilor titluri
mondene (Stop cadru la Houston, Scrisori din Tirile
calde, De-a wati ascunselea).

Mircea Cartarescu, in Postmodernismul roménesc,

identificd trei componente ale poeziei lui Florin
laru: ,In poezia lui laru se vede limpede faptul ci
optzecismul z# este un postmodernism ,in floare”,
ci un spatiu de confluentd i echilibru (in cazurile
fericite) intre trei mari entitti poetice: modernismul
- cea mai slabd, ce-i drept, dintre ele -, avangardele
(plus suprarealismul) si un postmodernism genuin,
incercat numai cu degetul si mai cu seami in
variantele sale soff, culturaliste si globalizante™.
Componenta avangardistd identificati de Mircea
Cirtarescu e componenta beat, insd pe langi aceasta,
o alti arie care meritd analizati este in&uenga lui
Nichita Stinescu, care determini direct componenta
modernistd identificatd de Cirtarescu, insi parci
totusi nedezvoltatd indeajuns. Aceasti componenti
modernistd apare atit la nivel imagistic, mai ales in
primul volum al lui Taru, Cintece de trecut strada, din
1981, cat si la nivel ideologic, mai ales prin serafismul
care pare si urmireasci o parte din texte. Serafismul
stinescian ar putea si fie, ins3, in poezia lui Florin Iaru,
doar o proiectie elevati a misticismului beaz, o cale de
a atinge si a integra un complex greu de definit, care si
transmitd mai degrabi o atmosé:ré decit si fie numit
per se, ca in cazul multora dintre beatnici.

Tania Radu spune ci ,in versurile lui [Iaru] nimic
nu se spune calm, ,la rece’, totul este vizut ca o ultimi
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zi, ca sansd supremi de bufonadi ludico-tragici,
imbatare de plicerea jocului de-a viata™, insi cum
s-ar spune ceva la rece cAnd laru vrea sd scrie ,,0 poezie
mai umand’? lar plicerea jocului de-a viata nu are
cum si fie o imbitare sau o iluzie, cAnd chiar ea este,
de fapt, scopul. O opinie ca a lui N. Steinhardt, care
plaseazi eul intr-o refagie de interdependenti cu tot ce
il inconjoari certifici legitura clard dintre Florin Iaru
si cultura bear: ,moartea ¢ o facere sinalagmaticd, un
actin doi, o conlurare, un soi de sintezi ca si dragostea,
poezia o afirmi limpede: impreuni e cuvintul folosit
pentru a caracteriza relatia dintre cei doi partasi: iar
pronumele personal figureazi la plural: noi™"

Imaginea unei profunde libertiti spirituale.
Aceasta este mostenirea cea mai importanti lisatd atat
de generatia beat, cit si de generatia 80. Pentru ci e
nevoie si fii liber aga cum a fost liber Blake cind a citit
Paradise Lost in gradind, alituri de sotia lui, dezbricati.
Acesta este sufletul beat.

De ce ¢ Florin laru beat? Pentru ci te astepti ca
Florin laru si te intrebe in orice moment Romania
when will I go into the supermarket and buy what 1
need with my good looks? Pentru ci te astepti oricind
ca Florin Jaru si-ti spund MY REALITY DOESNT
HAVE A FUCKING THING TO DO WITH YR
REALITY". Pentru ci si daci ar fi vorba de o lecturd
simpla, energia poeticd emanata de text este, categoric,
o energie beat, o energie care rupe barierele si respird,
ceva care creste alcoolemia, combustia internd, bucuria,
iar acel ceva e o poezie a unui on/off constant care
impinge perceptia si largeste viziunea periferica, fixind
momente §i obiecte care declangeazd o senzatie de

ulsatie acutd, de vene care inconjoard planetele si le
Fac sa bata.
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