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Cristian Popescu and the Convergences with the Generation of The Eighties. Poetry of “Wholeness”

Cristian Popescu became, since he was still alive, a writer accepted as an icon, a significant mark on the war flag of
the Nineties literary movement, and he is percepted like this at this very moment. To establish his place in the history
of contemporary Romanian literature requires, nevertheless, an objective (re)discussion, beyond any parti pris and
beyond the generationist trenches. In The Critical History of the Romanian Literature, Nicolae Manolescu includes
Cristian Popescu within the Generation of the Eighties. The present approach aims at pointing to how close is Cristian
Popescu, in fact, to the ,,programme” of the members of that Generation. For this purpose, it is appropriate to realize a
comparative analysis of the main ideas of both implicit and explicit elements of poetics. Thus it would become obvious
that we may speak of certain convergences of thought in conceiving the poetry as a phenomenon in the terms of art/
poetry of the ,wholeness’.
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Cristian Popescu a devenit, inci din timpul
vietii, un scriitor icom, emblemd pe steagul de lupta
al noudzecismului, §i asa a rimas pani azi. Stabilirea
locului sdu in istoria literaturii romine contemporane
meritd insd o (re)discutic ,obiectiva, in afara pari pris-
urilor si a fronturilor generationiste. In Istoria criticd
a literaturii romdne, Nicolae Manolescu il include pe
Cristian Popescu in cadrul generatiei ‘80. Analizarea
comparativa, mai intdi a poeticilor explicite, ne
poate arita in ce misurd gestul criticului este unul de
anexionism arbitrar sau este motivat de o convergenti
de gindire in conceperea fenomenului poetic.

Dupi primele patru numere ale Nowdzeciului,
Cristian Popescu simte nevoia realizirii unui
rezumat ideatic, care este, deopotrivi, recapitulativ
si prospectiv. Asa apar cele trei ,Apeluri® succesive
din Luceafirul, citre ,prietenii mei tineri scriitori®,
Dincolo de dorinta de a defini sintetic o poetici de
grup, autorul isi prezintd, de fapt, citeva principii

fundamentale ale propriei poetici: ,raportul arti-
sacralitate, indiferentd Fagé de genurile literare i apoi
SPECTACOL artistic, nou sincretism. (acesta din
urmi: nu numai al artelor, ci si al altor modalititi
de exprimare si de cunoastere a umanului.). Ceea
ce scriitorul numeste ,«un atac» pe baze morale,
filosofice si teologice impotriva categoriei esteticului**
reprezintd atdt o contestare a cFitismului poeziei
moderniste (ajunse pani la forma supremi a ,actului
pur de narcisism®, a autoreferentialititii sterile), cit si
prefigurarea unei arte fotale, pe care o va explicita si
discursiviza in Arta Popescu.

Nu intimplator, Cristian Popescu considerd
ci ,acest fel global de a intelege fenomenul artistic®
echivaleazi cu o ,retraditionalizare®. Sincretismul este
una dintre trisaturile specifice artei populare. Ca si
imbinarea experientei artistice cu aceea a religiosului.
Despre functia sacri a ,spectacolului total® ne
reamintea Mircea Eliade, in nuvela Noudsprezece
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trandafiri. De la ,nasterea tragediei din spiritul
muzicii, a sirbitorilor dionisiace inchinate zeilor
in antichitatea greco-latind, trecAnd prin misteriile
medievale §i pand la performance-urile avangardei
istorice, de la cultura populari la pop culture se poate
trasa o istorie a artei ca produs ori ca simptom al agorei.
Lumea moderni a abandonat sacrul, insi acest mod de
a concepe arta revine in experimentele unor regizori
de teatru ai secolului al XX-lea, gratie teoretizarilor
unui Peter Brook, de pildd (v. Spatiul gol). Cristian
Popescu  subliniazd ié)cea anulrii distinctiilor si a
antitezelor intre ,AUTORI - RECEPTORI, LIMBA
COMUNICATIVA (vorbiti) - LIMBA PUR-
EXPRESIVA sau PUR-COGNITIVA (scrisi)“.
Suprimarea distantei intre major si minor, principal
si secundar, central §i marginal reapare in poetica
postmodernistd a ,democratizarii“ artei, cu toate
ci, In istoria literaturii, carnavalizarea limbajului
apare sporadic si inainte de epoca postmoderni.
Cazul tipic, la noi, este Caragiale. Aproape tot ce a
observat critica literard despre poetica lui Caragiale
in ce priveste hibridizarea ori stergerea granitelor
genologice, reciclarea genurilor de bas érage, a speciilor
si a limbajului jurnalistic (v. loana Pirvulescu,
Lumea ca ziar. A patra putere: Caragiale), racolarea
,nimicurilor®, a mofturilor (v. Al. Calinescu, Caragiale
sau virsta modernd a literaturii), estetizarea kitschului
(v. Stefan Cazimir, LL. Caragiale fati cu kitschul),
valorificarea autobiograficului, a prozaismului, a
oralitatii, a folclorului urban, se giseste nu doar in
»manifestele® Noudzeciului, ci si in poetica explicitd
si implicitd (cele doud sunt uneori una si aceeasi) a
lui Cristian Popescu. Despre pulverizarea genurilor
literare i transformarea materialului extra-literar
in literaturd, Cristian Popescu va mai vorbi intr-o
caracterizare a poeziei anilor '90, pe care o vede ca
o formi artistici nelimitatd, un leviathan ce poate
inghiti si metaboliza orice: ,Dupa pirerea mea poezia
anilor *90 in Roménia - §i mi refer la cea care chiar
prinde spiritul timpului - este o Foezic a exploziei
si disolutiei re-formatoare a genului propriu-zis. O
poezie care cuprinde in sine (intr-o rostire frustd,
directd) reportajul gazetiresc, eseul, forme narative
ale romanului, forme ale folclorului urban, multe
elemente ale oralitatii etc. O poezie deschisd spre
orice, dornici si cuprinda in sine insisi, de la inceput
(si nu concluziv), totul. In mod programatic pe multe
carti de poezie ale deceniului nostru nu se scrie §i nu se
va mai scrie ca subtitlu: poeme:™.

Optzecistii nu si-au propus detonarea categoriei
esteticului, ci doar schimbarea criteriului poeticului,
care viza, de fapt, o redimensionare si o imbogitire
a lui, prin cucerirea de noi teritorii in tematici si
in limbaj. S-a vorbit, si in privinta lor, de ,O noud
scoali a lui Caragiale™, unii scriitori, precum
Florin Taru, isi asumd deschis ,Modelul Caragiale®,

Mircea Cirtirescu intertextualizeazd ostentativ din
Caragiale (in Levantul, dar si in poemele de amor,
cel mai celebru fiind, probabil, Mangafana), la Ton
Stratan se observa un ,caragialism voluntar” s.a.m.d.
Citind Competitia continud. Generatia ,80 in texte
teoretice, antologia realizati de Gheorghe Criciun,
se pot inventaria conceptele si termenii care definesc
programul® literar al optzecistilor: ,autenticitate®,
,angajare  existentiali®, ,realism‘, ,prozaism",
santiliric’, ,biografism®, ,democratizarea discursului®,
»demitizare, ,polifonie stilistica®, ,intertextualitate®,
Hintervertirea genurilor®, ,ironie, ,sarcasm®, ,umor®,
vocatia ludica®, ,citadinism®, ,poezia cotidianului®,
seterogenitate’, ,timp al sintezelor®, ,oralitate®.

Mai mult decit atit, optzecistii sunt vizitati
ei insisi de obsesia integralititii, a fofului. Mircea
Cartarescu, poetul care si-a intitulat un volum de

oeme, demonstrativ, Tozul (1985), viseazi la poemul-
Fumc:10 si la ,0 poezie mare, o poezie totald, care si
reflecte cAt mai mult din miracolul existentei in acest
univers si care sa adauge cAt mai mult miraculos acestui
univers*'", Realismuig acestei poezii nu presupune
doar o fotografie a realititii, conceptul Eind unul
ingelator, intrucit ,poezia descrie lumea, dar nu asa
cum este, ci aga cum este vizutd®, iar vdzutd inseamna
,simtitd, presimtita, visatd, imaginata“'®. Prin urmare,
fidelitatea fatd de referent nu exclude subiectivismul,
fantezia, creatia de existent. Magda CArneci scrie si ea
despre ,obsesia modelului total%zant - a proiectului
glogal, a formulei salvatoare, a unui mit integrator,
a unei coerente «imagini a lumii», asemenea acelei
utopice «ecuatii integrale ale lumii» a lui Laplace".
Autoarea Hipermateriei identificd insd doud tipuri de
poezie a sintezei, in functie de modul de structurare
poeticd a materiei mundi, sumativ, dar centrifugal,
sau dupd un principiu coagulant, centripet, ca un
magnet care atrage in jurul lui toatd pilitura de fier:
Hfie poezia de tip fluvial sau deltaic, care insumeazi
cantitativistic, arEivistic, «lingvistic» toate aluviunile
culturale de pani la ea, incercand si le stipaneasca si s
le consume prin juxtapunere - permutare — combinare
— deformare - dilatare - ironie - bagatelizare etc.,
etc., poezie alexandrind, poezie recaﬁitulativi,
retrospectiva, pregitind, prin arderea ultimelor resturi
moderniste, prin tehnica negativi a subversiunii, a
accentudrii consecintelor ultime ale modernitatii -
pregitind o «negare a negatiei», calea uneialte sinteze,
drumul unei noi poezii; fie o poezie de tip artezian,
sau sinteticd, reludnd, purificind si innoind principiile
modernitatii initiale, incercind si propuni structuri de
perceptie si sensibilitate coerente si (fin nou centrate,
regasind tipare mentale perene in structuri verbale
fardsi finalizabile - poezie verticali, sinteticd, imposibil
de definit in totalitate, dar probabil in mod necesar
de o laturd mai accentuat spirituald, apropiindu-se
de limbajul unui nou fel de credo, care si conjuge
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jar armonios necesitatea inovatiei cu necesitatea
traditiei, exigenta absolutului cu exigenta devenirii“™.
Primul tip §e poezie, descentratd, ar fi, agadar, mai
degrabi apanajul inteligentei, al contestirii traditiei
si conventiilor, al ironiei si al jocului; al doilea ar viza
o re-ontologizare a lumii, prin regasirea arhetipurilor,
prin impicarea contrariilor, o poezie metafizici,
axiald, care nu exclude mistica. Simona Popescu, o
scriitoare care a ucenicit atit la Cenaclul de luni, cit si
la cenaclul Universitas (atasati ins, ca tot grupul de la
Brasov al nouizecistilor, mai degrabi generatiei ,80),
vorbeste despre ,poezia realului in termenii unui
sefort vizionar de intelegere a lumii ca organism viu, si
nu doar in «anatomia» ei, ci mai ales in «fiziologia»
sa, la nivelul functiilor si relatiilor®, in termenii unei
referentialititi care nu elimind imaginatia si visul, ai
unei ,simplitati“ aparente, simbolice, complexe, cu
profunzimi, ai unei ,,coerente semnificative“". Aceasti
poezie imprumutd procedee ale cinematografiei si
prozei, este deschisd tuturor domeniilor cunoasterii,
,,{)oligloté“, multifatetatd, imbinind registre diverse
ale umanului, exprimi ,continuturi romantice (in
sens tipologic), intr-un limbaj cAt mai transparent,
clasic. Emotie si luciditate, dereglare a simgurifor dar
reglare a limbajului“’®. Alexandru Musina teoretizeazi
poezia noud, postmodernisti, redefinind-o ca
,hou antropocentrism’, o ,noud sintezd culturald
de tipul Renagterii sau al clasicismului®, care
Eropune sredescoperirea  valorii ireductibile a

intei ca integralitate“"”. Este vorba, asadar, tot de
o perspectivd totalizatoare, unificatoare, intrucit
poezia cotidianului nu presupune doar redescoperirea
propriei corporalitat, d%ar omul concret, ci ,inseamns,
in acelasi timp, si «poezia» din cotidian, miraculosul
ascuns in banalitatea vietii de zi cu zi. (...) Sacrul nu
dispare, ci se topeste, se ascunde in profan. Sub crusta
obisnuintelor, a rutinei si a cuvinteﬁ)r uzate colcdie o
lume mirificd de senzatii si sentimente, o «realitate
feericd»; poetul va descoperi (sau va inscena) adevirate
epifanii ale banalului*’®.

Nu numai scriitorii, dar si critici ai generatiei
optzeciste scriu despre acestd vocatie a sintezei sau
a totalititii, trisiturd comuni, dupi Ion Bogdan
Lefter, romantismului si postmodernismului, intrucit
amindoud sunt ,extensive®, ,vor si «oglindeasci»
lumea intreagi, realul si suprarealul, si compuni
panorame, «legende ale secolilor», colosale
desfaguriri epice’, ,au voluptatea narativititii §i a
acumulirilor descriptive®, ,construiesc plase simbolice
i structuri discursive complexe, apte si absoarbi
fumca in fictiunea artistici“”. PlecAnd de la aceleasi
premise, a obsesiei recuperatoare si a idealului (fe
refacere a totalititii prin acumulare sau aglomerare
sumativd, Radu G. Teposu, in Istoria tragici & grotesci
a intunecatului deceniu literar noud, definegte si el

«

postmodernismul ca ,un romantism intors“. Tine

insd si precizeze ¢ este vorba despre ,0 totalitate de
hartie®, cici ,noua coerentd se inaltd pe un artificiu
congtient, ludic §i histrionic®, iar ,transcendenta s-a
mutat in retorica *".

Se poate observa, cu usuringd, ci existi o
intelegere similard a fenomenului artistic/ poetic
la Cristian Popescu si la exponentii optzecismului.
Doar o prejudicaté criticd i-a incorsetat pe acestia
din urmd intr-o categorie strictd a poeziei frivole,
ludice si livresti. Optzecistii nu ignord legturile
omului cu transcen(fcntul, metafizicul, melgancolia
absolutului. Dincolo de aspiratiile programatice,
nici realizrile poetice propriu-zise nu au figurd de
monolit. Poezia generatiei ‘80 impresioneazd prin
varietatea formulelor si a raportirilor la existent™.
O altd dificultate a clarificirii peisajului poetic
contemporan tine de identificarea optzecismului
cu postmodernismul si de versatilitatea teoretici a
acestuia (complicatd si de situatia paradoxald a unui
postmodernism romanesc fird postmodernitate, in
deceniul al nouilea): ,polisemia ﬁabilonicé a notiunii
a generat reactii contradictorii, care au atribuit
postmodernismului tendinte absolut incompatibile. El
a fost socotit vinovat de istoricism excesiv si simultan
de anacronism pernicios, de radicalism nihilist i
de conservatorism nostalgic, de comercialism care
frizeazd kitschul, dar i de aroganta elitistd**%. Daci
acceptim  bipolaritatea  postmodernismului,  s-ar
putea spune ca optzecistii reprezinti fata lui ,elitista®,
far noudzecistii, pe aceea ,populari®. Cei care vad in
»ideologia“ ostmodcrnismulfl)li doar un program al
reciclirii cogurilor literare istoricizate, ii separd insi
net pe noudzecisti de optzecisti. De pildi, Radu Vancu
ii considerd pe noudzecisti ,postmoderni ca atitudine,
(dacd ¢ adevirat i, dupi cum scrie Paul Hoover in
Postmodern American Poetry, postmodernismul este
un «proces continuu de rezistentd in fata ideologiilor
dominante» “®. Altfel, nu i-ar lega nimic, poetici%e lor
fiind complet diferite. E drept ci noudzecistii au avut
yorgoliul adamismului®, declarind ci ei inaugureazd
o noui epoci literard, dar asta nu inseamni ci
n-au reluat, in textele ,programatice”, majoritatea
»preceptelor® optzecistilor, asa cum am aritat {)ﬁni
acum. In practica, lucrurile sunt, iarisi, mai complexe:
»Nouizecistii fac metafizici si sex cu fervoarea cu care
optzecistii textualizau si intertextualizau. (Trebuie
neapirat amintite aici exceptiile reprezentate de poetii
O. Nimigean, Simona Popescu si [ustin Panta, singurii
poeti noudzecisti pentru care livrescul nu e dugmanul
direct al autenticititii; pentru restul, biblioteca pare
a fi mai degrabi un mare dusman). In intermundiul
noudzecist, in leudul fird iesire al tranzitiei, din
corpusul  dogmatic  postmodern  supravietuieste
doar subversivitatea ludici; renuntind la a recicla
materiile literare ale altora, ignorind rafinamentele
intertextuale ale optzecistilor, noudzecistii aleg si nu
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mai faci figurd de recuperatori, ci doar de subversivi,
daci nu de anarhisti de-a dreptul . Caracterizarea pe
care le-o face Radu Vancu nouizecistilor este corecta,
dar ea nu se aplicd, dincolo de exceptiile deja amintite,
celor mai puternici poeti ai acestei promotii: Cristian
Popescu si Ioan Es. Pop.

Dacia loan Es. Pop intertextualizeazi subtil,
metabolizind influentele livresti, Cristian Popescu nu
ocoleste nici ostentatia tipic optzecista. El incearci si
anuleze tendintele antitetice ale postmodernismului,
s impace in opera sa cultura ,inaltd“ si traditia culturii
minore, de consum, livrescul si colocvialul, oniricul si
cotidianul, ludicul si gravitatea, deriziunea si mistica.
Dintr-o altd perspectivi, putem afirma ci vrea si-l
recupereze pe Eminescu, trecAndu-l prin filtrul lui
Caragiale. Analiza pe text va confirma presupozitiile
expuse aici.

Note:
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19. Radu G. Teposu, Istoria tragici & grotesci a
intunecatului deceniu literar noud, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, Editia a [1l-a, Prefatd de Al Cistelecan,
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postmodernd, in Literary Theory: An Introduction,
second edition, Blackwell, Oxford, 1996 (1983), p.
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cristalini §i cea de-a treia a orgoliosilor moralisti. Le
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Postmodernismul, in ,Cum poti si fii romin?“
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programatic la naratiune si la reprezentare. i ceea ce
e si mai derutant, citeodata el e si una, si cealaltd; vezi
si Hans Bertens, The Idea of the Postmodern. A History,
Routledge, London, 1995, p. 3: ,Postmodernismul
[...] inscamnd mai multe lucruri in acelasi timp. Se
referd, mai intdi, la un complex de strategii artistice
antimoderne care a apdrut in anii 50 si s-a dezvoltat
in anii ’60. Totusi, pentru ci a fost folosit pentru
practici diametral opuse in diferite discipline artistice,
termenul a fost profund problematic aproape de la
inceput”,

22. Radu Vancu, Postmodernismul rominesc. Un CV,
in Mistica poeziei. Lecturi in literatura contemporand,
Editura Muzeul Literaturii Roméane, Bucuresti, 2013,
p. 18-19.

23. Idem, Ibidem.
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