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Gheorghe Criciun — An Art Faithful to Life and Writing

Gh. Criciun is one of the well-known authors who were born in Stalinist period, he had the chance to read foreign
literature and this fact had a major influence on his entire literary activity. He promoted and wrote a literature which was
free of the official control of the authorities. Trough his literary work he succeded to oppose the realism controlled by
the totalitarism to an alternative world which has two main sources of inspiration, firstly it is inspired by the daily life, by
simple events from our existence and secondly, it is a world created with the help of intertextuality or other postmodern
techniques. His work reconsiderates the relationship between the text and the reader who has the possibility to create

and to enrich the literature with his own worldview.

Keywords: postmodernism, intertextuality, authenticity, writing, reader.

Niscut in anul 1950, in perioada stalinisti, Gheorge
Criciun face parte din generatia care s-a format i a
suportat conditiile regimului totalitar. Cu toate acestea,
alituri de membrii generatiei sale aavut acces la literatura
straind, astfel, viata universitard oferindu-i un mediu
favorabil in ceea ce priveste libertatea de a alege ce si cum
s citeascd. Nevoia de autonomie, de independenti in
sens artistic si intelectual este cea care a coagulat grupul
format din Gheorghe Iova, Mircea Nedelciu, Gheorghe
Ene, Ioan Licusti, Constantin Stan. Membrii acestui
grup au fost marginali in cultura literard a anilor ’70-
80, iar ei au creat o retea in care gi-au fost unii altora

ublic, cititori §i critici. ,,Sentimentul lui Criciun ci
lEace parte dintr-o avangardi damnatd nu e striin de
utopia lui Kandinski despre rolul artistului in progresul
cultural i social. In mocr oarecum paradoxal, cultivind
figura scriitorului ca herald al societatii, comunismul si
propaganda socialistd au consolidat, nu doar simbolic,
ci ¢i prin asigurarea unui statut institutional, social gi
economic, mitul romantic al importantei scriitorului gi
artistului”(Lacitug, 2012:46).
Autorii generatiei "80 au militat pentru un program
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estetic in centrul ciruia se afladeschiderea culturali, chiar
daci acest lucru se desfagura intr-un sistem inchis. Acest
program sustinut de Criciun a functionat ca o brega,
ca o formd de protest in raport cu atitudinea oficiali.
Sentimentul de frondi, de opozitie nu si-a mai gisit
sensul, rolul, odati ce sistemul general pe care il contesta
s-a destrimat, eveniment ce a dus la un dezechilibru in
cadrul grupirii.

Alexandru Mugina il include pe Gheorghe Criciun
in numirul celor trei prozatori ai generatiei "80, alaturi de
Tovasi Nedelciu, care au regindit proza la nivel european.
Desi demersul lor nu a fost inteles pana la capit, valoarea
estetici a operelor este de necontestat. Gheorghe
Criciun a fost unanim recunoscut ca unul dintre cei
mai importanti prozatori ai perioadei postbelice, fiind
un reprezentat de seami al paradigmei postmoderne.
Nicolae Manolescu observa ci ,,proza lui Criciun e
bogati de senzatii, impresii, imagini. Realitatea e priviti
de aproape, prin lupi, ca §i la Nedelciu.’(2008:1361).

Ceca ce aduce nou, original, proza postmodernd
este, in primul rind, un alt fel de relatie a artistului cu
lumea. Deoarece scriitorii considerd ci tot ceea ce a
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meritat spus, prezentat s-a ficut, ei fac frecvente referiri
la valorile culturale, la cirti sau conceptii pe care le
integreazd in lpropria operd. Creatiile postmoderne
aduc in prim plan nostalgia recuperirii cititorului, care
trebuie recigtigat nu ca a%iat si complice al scriitorului,
ci ca subiect uman care-§i pune problema conditiei sale
in lume. Generatia ‘80 se impune prin realizarea unr noi
modele conceptuale §i estetice, care implicd sincretizarea
genurilor, un alt tip de discurs, un alt personaj, elemente
ce determini cititorul si se implice in refacerea operei
de arti. Cititorul este implicat activ in refacerea operei,
el ajutd la refacerea sensului operei, efort ce presupune
reaﬂizarea}raseului de la operd fa viziunea lumii incifratd
in operd. In acest punct se implinegte lectura §i totodati
opera.

Autorul Gheorghe Criciun ofera i el cititorului
posibilitatea nu doar de a participa la crearea operei de
artd ci de a observa in mod direct cum se nagte textul,
prin introducerea teoriei scriiturii in text. Prima carte
intitulatd  Acte orginale.Copii  legalizate, reprezinti
debutul editorial aigautorului, in anul 1982. Carmen
Mugat este de pirere ci titlul acestui volum este o
definitie sui generis a formulei narative pe care Gheorghe
Criciun a rafinat-o de-a lungul timpului. ,, Daci este
adevirat ci din cirti se construiesc cirtile §i ¢i, in
mod esential orice scriituri fie ea fictionald, critica sau
teoretici ii are punctul de pornire intr-un text pe care o
precede, raportul dintre cele doud discursuri este in linii
mari acela dintre actul original §i copia sa legalizatd”
(Mugat, 2006).

Proza lui Criciun recupereazi banalul ca spatiu epic
si, in acelagi timp, fiinta care triiegte in limitele acestuia.
Faptul de viatd este trecut in text, persoanele de pe stradi
devin personajele textului, ceea ce este real poate deveni
fictiv. Raportarea la banal, la cotidian, poate fi intuitd
incid din titlu. ,, Acte originale”-poate desemna omul de
pe strad, cel din viata de zi cu zi, iar ,,copia legalizatd™
poate desemna viata aceluiagi om transpusd in literaturd.

Aceste ciutari i nelinigti ale literaturii lui Criciun
sunt de fapt §i cefse ale omului postmodern. In Acte
originale. Copii legalizate raportul dintre text si autor a
fost regindit. Autorul a devenit un personaj al textului
care se relevi in doud ipostaze, Vlad Stefan si Octavian
Costin, singurul su privilegiu fiind acela de a comenta
textul i fc a preveni cititorul asupra conventiilor
textului.

Acest roman are doi naratori ce joacd rolul unor
autori, Vlad Stefan i Octavian Costin, doud naturi
complementare care participd in mod diferit, dar in
aceeagi misurd la constituirea celor treisprezece capitole
ale textului. Vlad Stefan este autorul primei naratiuni a
volumului, ,,Semne pregititoare pentru o aventurd’, in
care avem acces la frimntarile personajului nehotirat,
»A pictasauascrie? Trebuia si aleg” (Craciun, 1982:13).
Pani la urmi Vlad Stefan opteazi pentru scris, in ciuda
senzatiei de inacapacitate (fe a concentra in literaturd

tot ceea ce poate fI vizut §i atins in picturd: ,,Acecasi
dominantd in scrisorile lui: sugestia sa scriu. $i ci asta-i
salvarea, singura cu putinti. Or asta nu puteam. Eu cu
limbajul meu atit de aiurit i de dezordonat, §i niuceala
mea atdt de naturald. Scrisul cere strictete, stringenti
si canon, cum reiegea din cirti. Nu md vedeam in
stare.”(Criciun, 1982:14).

Aceasti ceartd a pictorului cu scriitorul este esentiald
pentru statutul primului autor al cirtii lui Gheorghe
Criciun. Acesta relateazd numai ceea ce se circumscrie
cimpului sdu de vedere; realitatea este o pinzi luminoasi
pe care ochiul percepe nu doar elementele acesteia, ci si
“prezentul interior” al eului: Vlad Stefan scrie o prozi
care se nagte din performanta privirii sale. Una cfintre
naratiunile care ii apartin se intituleazi ,Cal pe deal
linga satul Nereju”; nu doar titlul trimite la pictura, ci i
perspectiva celui care priveste i relateazd ceea ce vede:
realitatea este desficutd in planuri, inventariate cu ochi
expert, drumurile naratorului fiind cele ale culorilor
peisajului. Altidata, iubirea se consumi intr-o “defilare
de imagini” (,Date sumare despre Arno Schmidt”),
realitatea este supusd unei emisiuni neincetate de privire
(,,Sinuosul melc al diminetii”), fiptura “suge” cu licomie
dezordinea acuti a unui “haos de lumind” (,,Ridicarea
la putere”), ochiul percepe “pete de obiecte” (,O
plimbare”).

Octavian Costin, cel de-al doilea autor, apare in
»Doboriturd de vint’, §i ne surprinde prin subtilitatea
notirii senzatiilor provocate de elementele exterioare
care nu mai sunt cunoscute prin privire cum ficea
Vlad Stefan, ci prin toate disponibilititile corpului de
a percepe lumea: ,,Incerc si triiesc ploaia, si ma aflu in
ea, si o absorb in mine.”(Criciun, 1982:30) Romanul
este scris ca un puzzle in care cei doi autori isi intretaie
discursurile, cu mentiunea ci rolul principal ii revine lui
Octavian Costin.

Singuritate, autor, corp rescriere, fotografie i
sintaxd sunt cele sase cuvinte cheie care caracterizeazd
literatura potmodernd i care, aga cum spune Alexandru
Mugina ne ajutd si intelegem esenta si evolutia prozei
lui Criciun. In ceea ce priveste volumul din 1982
care constituie a doua etapd de creatie a autorului, un
termen cheie este fotografia deoarece are in centru
incercarea de a utiliza in prozd si cu mijloacele prozei
sintaxa, morfologia si, intr-un fel, semantica fotografiei
de arti. Decupajul, schimbarea unghiului, apropierea
si indepartarea, variatia filtrului de lumind etc. sint
operatii ale aparatului fotografic (,protezi“ a ochiului,
care ¢ scos, astfel, din ,naturalul® premodernititii), pe
care le preia §i le reface mintea - §i ochiul! - omului,
ale artistului modern, in incercarea de a exprima, de a
descrie lumea, realitatea fizicd (singura care, pentru el,
mai ,face sens”) fird ajutorul meta?orelor, simbolurilor,
codurilor culturale preexistente ga.m.d. E, desigur, o
ipotezd aceastd ,obiectivitate“ a ochiului, a privirii,
similard aparatului de fotografiat. Dar, pare a spune
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Criciun, e singurul mijloc de a explora altfel, de a iegi de
pe ciile deja batatorite (sacrul, spiritualul, sociologicul,

sihologicul chiar etc.) in explorarea realititii prin
fiteraturi.” (Mugina, 2012:54). Astfel ,copiile legalizate”
pot fi echivalentul unor fotografii ale lumii reale care
este pusd in literaturd. Sintagma ,legalizate” subliniazi
obsesia autenticitatii §i a obiectivitatii, a dorintei de a
surprinde in literaturd complexitatea lumii reale, cu
problemele ei, emotiile ei, actiunile ei, spasmele ei si
complexitatea interioard a indivizilor care o populeazi.
Asadar, vedem cum in acest volum, autorul incearc si
treacd de incapacitatea scrisului (lipsit de metaford) de a
cuprinde complexitatea vieti.

»Intr-o misurd mai mare decit la Balzac, ea, proza,
devine imaginea cea mai fideld a unei epoci: nu o mai
descrie developand febril si sisific imaginii’e fragmentelor
sale infinite, ci oferd direct o imagine esentiald.”(Lefter,
2000:230) Aceasti imagine transmisa direct are la bazi o
noud viziune a scriitoru%ui care este nevoit s lase in urmd
omniscienta gi se transformd el insugi intr-o prezentd in
text, aga cum face Criciun cu ajutorul lui Vlad Stefan gi
al lui Octavan Costin. Opera lui Gheorghe Criciun nu
mai are un inceput tipic dfe) story, realitatea este compusd
din fragmente. De exemplu, ,,Semne pregatitoare pentru
oaventurd” debuteaz cu citeva fraze din ,, Puiul” de LAL
Britescu Voinegti, ceea ce sugereazi subtila polemici cu
literatura cligeu. Acest citat este parafrazat, recompus si
relansat, ceea ce presupune o adevirata lectie din partea
lui G. Criciun care ne arata ci literatura poate si se nasci
din propria sa rescriere, ceca ce presupune mimesis-ul
unei forme anterioare a artei.

Compunere cu paralele inegale, al doilea roman al
lui Gheorghe Créciun, este un roman de tip modular cu
piese intersanjabile, specific perioadei postmoderniste.
Conceput contrapunctic, este intertextual: el alterneazi
,,epureE: pentru Longos” (replici la intdiul roman
european, Dafnis si Cloe, un roman de dragoste) cu buciti
de jurnal, improvizatii, arhive de cuvinte §i expresii,
,compuneri libere” ¢i nu in ultimul rind o importanti
addenda metatextuald, continind interesanti termeni
hibrizi cultivati din incrucisarea biografiei cu poietica.

Intregul volum este tutelat de sensurile citatului
din Longos: ,lar noud ajuti-ne zeul si scriem iubirile
altora cu gindul senin”. Dafnis i Cloe nu sunt numai
persona'e[gc unei naratiuni cu accente inimitabile de

astoraﬂé, ci §i replica la un anume tip al erosului i la
Ifeuncgia acestuia. Parodiatd, desacralizat, denuntati sau,
dimpotrivi, reabilitata gi, astfel, salvatd, iubirea (si cuplul
fubirii) este motivul pentru ,compunerea” naratorului
si pentru reconstruirea unei opere alcituitd dintr-un
numir variabil de texte.

Actiunea cirtii are ca punct de plecare povestea de
dragoste dintre Dafnis §i Cloe, doi tineri care isi poarti
unul altuia o iubire inocentd, in ciuda obstacolelor
care apar gi strici echilibrul lumii lor pastorale (gelozia
unui rival grobian sau ripirea pastoritei de citre

pirati). Povestea este secondati de alte intAmpliri
care se desfisoard intr-un Occident urban nu prea
idilic, in care persisti ,,cladirile greoaie §i cenusii ale
depozitelor” (Criciun, 1988:74) si in care idealul este
reprezentat de obiectele venite din striindtate (parfum
frantuzesc, biuturi §i tigiri americane). Candoarea
si puritatea cuplului antic sunt puse in contrast cu
trairile cuplurilor de astizi. Naratiunea cadru poate fi
vazutd §i ca o parafrazi, ,parodie respectuoasi” El textul
romanului grec. Naratiunea cadru aduce in prim plan
0 lume dezi%uzionati, plini de convulsii, o lume in care
cuplurile noi mai degrabi se destrama. Aceasti lume este
reversul perfect al povestii idilice. Din punct de vedere
al discursului amoros putem vedea schimbiri in trecerea
de la o societate la alta, ceea ce indici faptul ci miturile
tubirii sunt cultural-specifice §i se schimgi in functie de
Weltanchanung-ul fiecirei epoci.

Originalitatea acestei opere rezidd in primul rind
in structura formali. Capitolele alterneazi gi in timpul
lecturii te simti obligat si rezolvi acest joc de literatura,
dupi fiecare piesd cogtientizezi ¢i puzzle-ul cuprinde
doud istorii menite si ilustreze doud ﬁmi radical diferite
care au in comun faptul ¢ protagonistii sunt oameni. Pe
de o parte, se reia romanul antic al lui Longos, completat
cu elemente de decor, iar pe de altd parte, ni se povesteste
clar, concis, fird metafore o serie de intAmpliri obignuite,
ruptedin cotidian. Lectura nu e ugoard, intrebari agasante
apar la terminarea fiecirui capitol. Atentia cititorului
este suprasolicitatd deoarece in trecerea de la un capitol
la altuf se schimba tonul naratorului, de foarte multe
ori acesta intervine, oferindu-i cititorului senzatia vie ci
el, naratorul, este marele artizan fird de care cele doud
povesti ar fi lipsite de sens. El este papugarul personajelor
sale, dar si al cititorului pe care ilPindrumé pe parcursul
lecturii, il ajutd sd aranjeze pan la final ultima piesa.

Compunere cu paralele inegale il ajuti pe cititor si
congtientizeze contrastul dintre povestea de dragoste
idilica dintre Dafnis i Cloe si dragostea oamenilor
zilelor noastre, lipsitd de pasiune i agati sub perpetua
presiune a nevoifor materiale. Toate aceste neajunsuri
institutionalizeaza viata §i o normeaza, prin planuri de
carierd, de cisitorie, de mogtenire (cap. VII-O oglindi
purtati de-a lungul unui drum-aluzie la definitia
romanului realist). Dragostea omului urbanizat nu
mai corespunde scheme%or clasice. Daci personajele
Dafnis si Cloe sunt romanegti datoritd povestii lor de
dragoste, pe celelalte simti ci le poti gasi fa cofgul strizii
sau ci, de-a dreptul, te regisesti in ele. Astfel observim
inci odatd ca Gheorghe Criciun a scris o prozi bogati
de senzatii §i impresii care sunt rezultatuF unei atente
examindri a realititii. Chiar daci contrastul celor doui
povesti de dragoste joaci in favoare cuplului antic, nu e
de neglijat nici povestea urbani de dragoste care devine
reprezentativi pentru realitatea vremii.

Revenind la termenii cheie care definesc proza
criciuniand, Alexandru Mugina vorbegte depre rescriere
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si corp, doi termeni indispensabili atunci cAnd discuti
despre mutatia majord produsi in scrisul lui Gheorghe
Craciun odati cu romanul Compunere cu rpam[ele inegale.
,Gheorghe Criciun nurescrie pur i simplu romanulantic
(...) ci il resemantizeaz3, folosind o noud sintaxi dar si o
noud morfologie si semantici. Ale unei alte lumi, diferiti
de cea antica, cu alte mize, valori, moduri de percepere
si Intelegere a realitatii, o lume desacralizatd, la limiti
atee, refusé la corp si la simeuri”. (Mugina, 2012:59).
Intertextualitatea realizatd in acest roman este la un
prim nivel mimetici. La o relecturd atit a operei antice
cit si a celor patru episoade ,,Epurd pentru Longos’, din
Compunere cu paralele inegale, observim ci Gh. Criciun
transformd, recompune §i reinventeazd intriga antici
oferindu-i povestii, aga cum remarca Marian Papahagi,
o intensificare stilisticd: ,,Epurele nu oferd pur si simp%u
o modelare la scali a idliblismului, ci augumenteazi,
aprofundeazi atmosfera eteric-senzoriald, sublimat
senzualda romanului Longos’”. (,, Analele universitatii din
Craiova’, 2006:167). Metaforele plastice, metonimiile si
structurile oximoronice, ,,cildura melodioasi a suvitelor
blonde”, ,focul ce-ti sleieste fiptura’, ,, mitase si ghimpi’,
transformd vechiul roman ar initierii amoroase intr-
un poem al dorintei. Adrian Otoiu considerd episodul
antic un element in raport cu care se construiesc
celelalte povesti de dragoste contemporane. Pastorala
reprezintd o revelatie a iubirii implinite, in timp ce
episoadele contemporane aduc in prim plan cupluri care
cautd implinirea amoroas. ,,Pasiunea fie i§i cauti febril
implinirea (cuplul Gil/Ita), fie ¢ pe cale si-si schimbe
starea de agregare (Laur/Micacla, Teohar/Dania), fie s-a
metamorfozat in contrariul ei care nu e ura, ciindiferenta
(Dionis/Sena), fie a fost consumati pani la ultimele
reziduuri (Liana/Laur). (Otoiu, 2000:152). Aceasti
incercare valoroasi de rescriere a pastoralei subliniazi
nevoia de mit, de poveste sacrd, a unei generatii inghitite
de vortexul unei existente dezumanizate, lipsite de afect.
Criza sentimentald prin care trece omul modern il face
s cadd in plasa unei iubiri surogat care perverteste
dragostea ad}e)vératé. Intorcerea la mit vine ca o formi de
salvare.

Starea de ambiguitate este cultivatd incd din titly,
sintagma ,,copii” sugereazi bipolaritatea romanului
care face posibild suprapunerea a doud scenarii narative
aflate in raport de alternativitate, ceea ce face ca cititorul
sd-si piarda capacitatea de a anticipa modul in care se
vor dfc):sfé§ura evenimentele i si-si concentreze atentia
asupra tesiturii textului. Astfel autorul §i textul incheie
un ,,contract al fictiunii” in care fiecare isi cunoagte i isi
respectd rolul. Granita dintre realitate §i fictiune devine
tot mai stearsd ,,Personajul acestui text va fi chiar omul
din fata peretelui, un om ingrozit si descopere c viata
sa transfgrmati in literaturd se afld acolo, dedesubtul
epidermei albastrii cu vinigoare verticale., scrie Gheorghe
Craciun in Compunere cu fﬂmlele inegale, roman in
care existenta unor fiinte desprinse din realitate este

fictionalizatd, in timp ce literatura se transform in viatd,
scriitorul reinsufletind personajele pastoralei antice.
Proza lui Gheorghe Criciun se remarci prin
caracterul ei descriptiv, printr-un anti-epicism declarat,
precum si prin reflexivitate §i prin atentia constant
orientatd spre universul uman interior, investigarea
propriei sensibilititi, a corporalitatii, devenind, in cazul
acestui scriitor, una dintre sursele scrisului. Problematica
corporalititii, a senzatiei, reprezintd obsesia majord ce
stri}t))ate intreaga operd a lui Gheorghe Criciun, obsesie
din care ia nagtere chiar literatura. Pe lingd caracterul
antinarativ, ca trasituri ale prozei postmoderne ce se
regisesc in textele sale, putem enumera intertextualitatea,
existind numeroase trimiteri la opere apartinind
altor scriitori; pluralitatea perspectivelor; practicarea
unei descrieri in care elementele de real nu mai pot
fi disociate de cele apartinind fictiunii; construirea
textului prin dispersie, (romanul putind si inceapi din
orice punct si nefiind niciodatd terminat pe gcplin,
ceea ce corespunde ideii de operd deschisd, enuntati de
Umberto Eco) i provocarea cititorului de a participa
la construirea romanului. Postmodernismul aduce cu
sine textul vizut ca o realitatea imanentd, suficientd
siegi, cit si ca un spatiu al dialogului intercultural, ca
o platforma a relatiilor pe care inssi textul le intretine
cu alte texte. ,,Fiecare cuvint (fiecare semn) al unui text
conduce in afara granitelor sale. Fiecare intelegere este
o punere in contact a textului prezent cu alte texte. (...).
Textul triieste numai cAnd el atinge alte texte. Doar in
unctul de contact al textelor radiaza acea lumini care
Fumineazé spre inainte §i spre inapoi, care semnaleazd
ci textele fau parte la un cfi)alo ”(Otoiu, 2000:11). In
opera lui Criciun intertextuaﬁtatea se prezintd sub
doui forme. Putem observa o intertextualitate internd,
ce se realizeaza intre operele sale, lucru demonstrate de
prezenta aceloragi personaje, dar §i o intertextualitate
externd deoarece romanele sale se raporteazi la biblioteca
lumii, la o traditie canonic, la un arhetip prestigious
precum D;ifm's si Cloe. Prin proza sa Gheorghe Criciun
- pus sub lupa lumea in care a triit, literatura gi propiul
corp ca drum de la senzatie la lume, ca legituri intre
interior §i exterior.”(Dana Pirvan). Literatura sa este de o
valoare incontestabild, demonstrind inci odati puterea
creatoare §i salvatoare a cuvAntului atunci cind este
manuit cu luciditate §i mdiestrie de un mare artizan i
teoretician al textului.
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