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The Monographic visual documentation, from "Types” to Peasants

The article examines a major turning point introduced in social research practice by Dimitrie Gusti’s monographic
program of visual documentation. The author argues that the monographic research program entailed an aesthetic that
was new relative to the one mobilized by prior research. The visual information (that is, both photographs and filmed
footage) gathered by the predecessors of the Gustian school displayed a certain Romantic sensibility, which drew on the
ruin trope and the beautiful costume as part of an attempt to come up with a set of cultural types. In opposition to that,
the monographic research was guided by direct observation and prioritized the documentation of everyday life. Due
to that, the visual data gathered - based on empathy, social mobilization and the intimate knowledge of the subjects -

became far more powerful.
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I

Fotografia s-a instaurat inci de la inceputurile ei, ca
un mod de a-i apropria realitatea, de a 0 domina. Chiar
din momentul alegerii perspectivei asupra subiectului,
ca si in procesul de selectie a cligeelor care urmeaza a
fi imprimate, fotograful impune propriile sale norme
acelei felii vizuale pe care decide si o transmiti. Si poate
ci nici in zilele noastre, privitorii acelor imagini nu sunt
pe deplin constienti de puterea fotografiei / filmului
documentar de a interpreta realitatea documentati.
Susan Sontag atrigea atentia, in primul siu studiu despre
fotografie, asupra faptului ci aparatul de fotografiat
functioneazi ca un binoclu, prin care realitatea poate fi
privitd in ambele sensuri, in asa fel incit ceva indepartat,
exotic, si devind familiar in imagine, sau, dimpotriv,
ceva cunoscut, obisnuit, si fie indepartat si micsorat pini
la a deveni straniu, sau chiar abstract (Sontag, 1982).

Incep cu afirmatia ci a #7di o fotografie este un proces
cu trei directii conjugate - a face, a se supune si a privi.

o

Si continuu cu incercarea de a analiza, fie si sumar,
mijloacele de punere in practici a acestui #7iit.

A face o fotograge inseamnd in esentd pentru
fotograf a privi subiectul ales, direct i prin intermediul
obiectivului aparatului de fotografiat pentru a-l putea
prinde si fixa.

A se supune captirii unei imagini, a se lisa
fotografiat, presupune gin partea subiectului doud priviri
concomitente: o privire interioara proiectiva, o ciutare
a imaginii optime a sinelui, pentru a putea alege poza ce
va filuatd, §i o privire citre flz)tograf si catre aparatul siu,
pentru a-i anticipa dorintele si a-i ghici proiectul.

A privi o fotografie, fie de citre autor, fie de citre
subiect, dar mai ales de citre multitudinea de utilizatori
si consumatori ulteriori ai imaginii, este in fond un
proces ce se deruleaza / reia in timp. De aceea, mesajul pe
care imaginea il comunici poate deveni foarte diferit de
la o lecturi la alta, datoriti contextului cultural, modelor
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si gustului artistic al momentului, sau chiar experientei
de viatd si pregitirii privitorului. (Popescu, 2002)

La inceputurile fotografiei documentare, pelicula
de argint era impresionati de ceea ce emotiona ochiul
fotografului; uneori, ca si cind ar fi fost impresionati
pani la lacrimi, imaginea pluteste intr-un abur care
estompeazd contraste%e si indulceste natura. Aceasti
atmosferd senzoriald impresioneazi chiar i subiectul;
uimit de propriul sau impact asupra Celuilalt, individul
fotografiat se autodescoperd si se revalorizeazi. Cu
alte cuvinte, acele imagini de inceput dezviluie o lume
impresionatd de descoperirea propriei sale frumuseti.
Dupid etapa primelor comenzi de documentare
fotografici, cu interes preponderent pentru monumente
istorice si asezdri, incepe sd apard curiozitatea i nevoia
completdrii acestei lumi de obiecte construite, cu
imaginea oamenilor care o populeazd si o folosesc.
In Transilvania, ca si in Vechiul Regat, fotografii - in
majoritatea lor strdini de tard — sunt atrasi de lumea
satelor, cu aura ei istoric-exoticd aidoma monumentelor.

Si asa cum - din necesitatea de a ordona si arhiva
colectiile de documentare vizuali - fotografiile de
monument erau insotite de informatii despre numele
constructiei, despre loc si despre momentul fixirii in
imagine, in cazullD realititii umane, glosarea a introdus
clasificarea pe tipuri. Aceasta, pentru a aduce o ordine
in varietatea aspectelor lumii, o ordine care se va dovedi
a fi Insd una simplificatoare i constringitoare. Un

ersonaj-tip nu putea fi imortalizat decat intr-un costum
ﬁl rindul lui tipic, adici de sirbitoare, expresia ideald
si emblematici a unei regiuni sau zone etnografice. Un
personaj-tip nu putea ﬁg reprezentat decit in Fposturi
tipice: cu mina in sold, cu cobilita pe umir, la fantini,

in fata portii, cu fusul, sprijinit intr-o bati noduroasi
sau in pugca de vinitoare. Relatiile care se stabilesc intre
subiecti sunt la rindul lor codificate prin gesturi tipice:
mirii se tin de mind sau stau bra la brat, femeia, plasati
indeobste in picioare in dreapta birbatului agezat, isi
sprijind mna pe umirul lui. Foto B.E.7, C.5.742, 885,
888,903, R.A.250,

BE.7
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In acest caz, relatia dintre autor si subiect este vizibil
unade putere siautoritate, fotograful este cel care siageazi
pesonajele in cadru, potrivit unor raporturi ierarhice si
de statut, ciutind simetria i o ordine riguroasi. Intre
privitor si cei fotografiati existd intotodeauna o distant3,
o fasie, un prag ce-i separd si transformd oamenii in
obiecte ale contemplatiei ce ni se ageaza in fata ochiilor,
excluzind intimitatea gi apropierea.

In fotografile epocii de inceput, copiii ocupi
in majoritatea cazurifor un rol marginal, ei nu sunt
personaje cu drepturi depline, ci doar isi insotesc parintii
asupra cirora se concentreazd toatd atentia fotografului.
Doar copiii din fotografiile de studio, imbricati si ei in
costume de sirbatoare, imitand posturile maturilor cu
demnitate, seriozitate §i mindrie, doar ei asadar, pot
accede la statutul de personaje. Foto C.S.176, A.L.808.

Altminteri, in fotografiile realizate pe teren, copiii,
participanti neinvitati in compozitia regizatd, care sunt
tinuti deoparte in afara cadrului impus de fotograf,
se strecoard in fata obiectivului in ultimul moment,
intr-o lupt pe viatd si pe moarte cu fotograful-dictator.
Libertatea a fost cigtigatd uneori pentru foarte scurt
timp, pentru ci pensula cu cerneald (i: roie de retug li va

elimina ulterior chiar de pe suprafata cliseului de sticla.
In cazul in care cite un chip de copil riméne itit in cadru,
tocmai aceste elemente care stricau constructia idilic-
intepenitd, cerutd de “frumusetea” imaginii, anunti in
feluF lor, evolutia moderna a fotografiei documentare.

Foto C.S.917,877
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Fotografii se apleaci in continuare asupra unor
peisaje romantice cu ruine, cu vegetatie blandi, sau
asupra agezdrilor de munte, apreciate pentru varietatea
si bogitia obiceiurilor, pentru frumusetea costumelor
si pentru ocupatiile specifice, cu accente eroice, cum ar
fi pastoritul, de exemplu. Unii fotografi' accentueazi
tenta de exotism erotizant in reprezentirile tirincilor.
Cu ia desficuti la piept, cu o gamba savant dezgolitd,
sau pasind gratios si delicat prin ipa limpede, desculte,
tinerele reprezentate in imaginea fotografici au devenit
model pentru pictorii epocii, ale ciror lucriri au
perpetuat apoi acest modelpin lumea oragului.

In paralel, si fotografia de studio inlesneste, prin
regie, reprezentarea oamenilor ca tipuri, ca obiecte
emblematice pentru satul auroral pepetuu, ca model de
civilizatie perend si echilibratd. Privirile subiectilor in
fotografia de studio nu sunt indeobste indreptate citre
fotograf, ele alunecd in lateral, putin oblice uneori,
absente §i intoarse citre interior in alte cazuri. Aici
se simte puterea fotografului de a dirja §i 2 modela
realitatea dupa propria sa voie. Pentru a crea impresia de
imagine surpinsi pe viu, acesta refuzd si intre in dialog

cu subiectii sii. Foto B.M.16, R.A.169.

In orice studio fotografic trebuie cu obligativitate
sd existe anumite obiecte indispensabile in constructia
scenografiei fotografiilor: scaune, fotolii, o misuta de
suport pentru un ghiveci cu flori sau pentru un copil.
Uneori, scenografia de studio se structureazi din
elemente ce creeazd iluzia exteriorului: crengi uscate,
plante, flori, stinci, garduri de lemn, un izvor ce tAsneste
dintr-o stinci, iarba presirati pe jos. Iluzia unui spatiu
exterior este intretinutd in special prin pinzele pictate
de fundal. Personajele sunt amplasate éi: in luminigul
unei paduri, fie intr-un peisaj exotic cu palmieri i
plante ciudate. Uneori se mai iveste cite un colt de casi
sau o arcadd barocd. Alteori, pinzele de fundal se afld
in continuitate cu mobilele, decupind fragmente de
ferestre, pereti impodobiti cu stucaturi sau arcade. Ele
pot infitisa peisaje romantice cu lumina soarelui filtrati
printre crengi, cu luminiguri ¢i drumuri ce se pierd in
depirtare sau girdulete ce nu delimiteazd nimic. Pentru
crearea unei adevirate atmosfere tirinesti, personajele
vor purta intotdeauna obiecte de recuziti-tip (femeile,
ulcele de lut sau un fus, iar birbatii bate ciobinegti). Foto

R.A306

Forta modelatoare a fotografiei de studio,
puternicul impact pe care aceasta l-a avut in epoci se face
simtit in fotograﬁiﬁ)e in aer liber. Chiar si atunci cind se
renuntd la aducerea recuzitei de studio afard - scaune,
mese, covoare si pinze de fundal — modul de agezare
al personajelor in cadru este vizibil calchiat dupi cel

racticat in studio. Acestea vor fi agezate intotdiauna
Eontal citre camerd dup o simetrie riguroasi ce urmeaza
o ordine ierarhica. Varianta de exterior a acestor imagini,
foloseste o scenografie alcituiti din panouri de scoarte
tarinesti, care decupeazi cadrul, cu centrul marcat de
cite 0 mdsutd sau scaun, pe care ¢ agezatd o vazi cu flori.
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Personajele sunt grlﬂaate intr-o geometrie strictd, care

In acest context, programul Scolii Sociologice de

oferd vizibilitate gradual, in functie de ierarhia sociali la Bucuresti introduce utilizarea camerei fotografice

stabiliti. Foto C.5.591, 998, 523

Asa se prezentau, deci, fotografiile de teren in
majoritatea lor, inainte de programul monografic. Si am
constatat cu stupoare, ci de multe ori, privirea publicului
continui sa fie marcata §i astazi de aceastd traditie a unei
identititi ruralo-nationale eufemizate, pe care lipsa de
tandrete a unie oglinzi panoramice si limpezi o rineste
si o insultd, pe scurt, ci gustul privitorului roman de
mijloc, preferd imaginile dinaintea Scolii monografice
gustiene, care flateaza. (Popescu, 1997).

de citre cercetitorii insisi, ca instrument principal al
documentirii de teren, la fel de folosit ca creoinul sau
caietul de observatii. Se poate afirma, cred, ¢ in perioada
1928-1935, debuteazd practicarea unei antropologii
vizuale avant la lettre. Dintre sociologi, un consistent
volum de imagine a realizat Ernest Bernea, care supune
satul unei priviri atente, marcate insi de scﬁema
documentirii etnografice de la inceputul secolului XX
(cu accent pe reprezentarea cadrului natural al agezari,
pe Biserica si sér}l))itori, pe varstele omului si pe costum,
in detrimentul vietii cotidiene i al ocupatiilor). Pentru
E. Bernea, referentul este un subiect care mirturiseste
o realitate trecutd si prezentd in acelasi timp. Desi isi
plaseaz obiectivul camerei in cadrul unui orizont de
asteptare cunoscut din etnologie, desi stie dinainte ce
se va petrece in spatiul si momentul ales, Bernea fixeazi
pe peﬁ)iculé si elementul particular sau neasteptat, daci
acesta se iveste. Foto B.E.122, 17

Dar cel care documenteaz satul cu o privire curioasd
si proaspita, cel care exploreaza (si) domenii considerate
vulgare pand la el, cum ar fi cotidianul comun, spatiul
targului, al pietelor si al marginalilor, accidentalul si
intdmplarea in viata de zi cu zi este fotoreporterul losif
Berman. Scopul siu este nu doar acela de a consemna, de
aarita, ci si de a constientiza, de a invita la compasiune
si / sau la mobilizare. In acest fel, lumea satului romanesc
patrunde in congtiinta oragului printr-o  privire
profund etici si marcatd de autenticitate (inteleasi ca
formd de adevir). Desigur ci aceastd abordare nu se
datoreazi exclusiv optiunii fotografului, ¢i in primul
rind programului social al Scolii monograhf;e pe
care il asumase. Berman este constient de faptul ci
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»obiectivitatea” ucide subiectele si exclude receptorul,
transformind o realitate familiard, in realitate rece
si indepirtati; fotografiile sale sunt negociate cu
referentul, i astfel nu mai rimin o simpld versiune a
lucrului in sine. In aceastd negociere autor / subiect
rezidd autenticitatea fotografiilor lui losif Berman, pe
care le si adnoteazi cu informatii de culegtor. Viziunea
fotografului este determinatd in primul rind tocmai de
acest sistem de relatii instalate pe de o parte, intre autor
si subiect, iar pe de altd parte, intre ima%ine si receptorul
contemporan sau viitor, pe care nu il uitd niciodat.
Daci, pini atunci, relatiile cu lumea erau de dominare
/ supunere, in cazul imaginilor realizate in cadrul Scolii
monografice, procesul presupune cunoastere initiald,
dialogsi colaborare, pentru ca ulterior, imaginea s poati
incita - problematiza - dezvalui, in functie de gra(ﬁﬂ de
interes si de nivel cultural al celui care o priveste. Asadar,
Berman tinde citre o privire generatoare de sensuri noi.
In acelasi timp, el este mai putin preocupat de tipicalitate,
congtient flind de faptul ca tipurife construite de
fotografii dinaintea sa nu au ficut decit si anonimizeze
realitatea fixatd in imagine. Berman doreste si pistreze
urmele individuale ale subiectilor sdi in imagini. Foto

B.5573, 5641, 6448

Din perspectivd esteticd, bidimensionalitatea
imaginii este imbogatiti cu relieful creat de umbre si
lumini, sau de efectul de contre-jour; fixitatea fotografiei
este contrazisi de asimetria savantd a cadrelor, de
diagonalele care o traverseazi uneori, sau de captarea
subiectului in miscare. Perspectiva frontald, utilizati
pani atunci, este inlocuitd cu cea laterald, sau plonjanta.
losif Berman este printre primii care fotografiazi o
procesiune vizutd din spate, introducind astfel in
imagine optica participantilor din rindul alaiului. Foto

£-1063-5, 1072-20, O-775.
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Totodata, fotograful dovedeste capacitatea de a capta
momentele decisive ale unui eveniment. Uneori, reuseste
chiar si reprezinte mai multe momente punctuale,
in cadre uncori fragmentare, care sunt inregistrate in
secvente si care ulterior vor impune receptorului o
succesiune de lecturd. Acest procedeu poate marturisi
o oarecare frustrare a foto raf{)ﬂui, care insotea pe teren
la primele incerciri de film documentar, realfi)zate in
interiorul aceluiagi program gustian. Foto B-6295

Filmul sociologic. Documentare si mobilizare

Imaginea filmici documentari cuprinde in fiecare
cadru contexte, obiecte, personaje, un maximum de
informatie simultani. Prezenta unui detaliu, a unei
posturi corporale, a unui gest sau a unei fizionomii, a
unui ritm afmi§cérii, in absenta unei glosiri limuritoare
si in absenta sunetului, poate nuanta intelegerea de citre
privitor a povestii reprezentate / inregistrate pe peliculd.
Totodata, ca si in cazul fotografiei de altfel, filmul
depinde de locul in care autorul / cercetitorul decide
s instaleze camera, de perspectiva pe care o adoptd, de
lungimea cadrelor, de ritmuF trecerilor pe care il urmeaza
dela o secventi laalta. Acestea sunt doar citeva elemente
care fac ca documentarul si exprime in egald masuri
pe cel filmat si pe cel care filmeaza, si includi asadar
mai multe mesaje, pe care s le transmita apoi celui de
al treilea actor al comunicirii, si anume privitorului;
pentru ¢ acesta din urma participa si el, cu mentalitatea
sa culturald si cu propria experientd de viatd, la mesajul
cu continut multiplu. Datoritd lui, a privitorului, filmul
documentar, alcituit din reprezentiri ale unor fragmente
de spatiu si timp, indeobste evanescente, devine’ nu doar
un obiect de memorie, ci si un obiect social; pentru ci
vizionarea unui film presupune si aportul receptorilor,
care contribuic la traducerea mesajului, eventual
comentat apoi, sau impartasit ulterior apropiatilor, prin
altfel e canale, fie prin viu grai, fie prin megiul virtual.

Datoritd fortei estetice continute, filmul capitd
impact si produce efecte imediate sau de lungd durati
asupra privitorului, care devine apoi parte cu rol activ
in transmiterea mesajului filmic. Receptarea imaginii
filmice este cu atdt mai importantd, cu cit poate naste

ambiguitati creatoare de sensuri noi. Polisemantismul
documentului vizual va fi si el potentat de capacitatea de
interpretare a privitorului. $i tot polisemantismul este
acela care inlesnegte posibila influentare a receptorului,
intr-un sens - uneori dorit si predefinit de citre autor.
In privinta primelor filme d%cumentare sociologice,
este important faptul ci imaginile, ca lexic mut al
discursurilor despre lumea traditionald au constituit un
mijloc de comunicare mult mai direct i mai percutant
de cele mai multe ori, dect textul scris sau vorbit. Gratie
acestor imagini in primul rind, unele sate din RomAnia
s-au ficut cunoscute la inceputul secolului trecut,
dincolo de hotarele tarii.

Incidin 1918, in discursul tinut cu ocazia intemeierii
Asociatiei pentru studiul si reforma sociali in Romdnia,
Gusti accentua faptul ci scopul actiunii de cercetare
dezinteresatd a tuturor laturilor vietii sociale era acela de
a propune reformele care isvordsc in mod firesc, logic,
din aceste studii, de a lupta pe toate ciile de propagandi
pentru ca aceste reforme si se infaptuiasci, si in sfargit de
a contribui in largd mésura la educatia sociali a masselor.
(Gusti, 1918) Pentru a-si atinge scopul, documentarele
produse de Scoala Monografici de la Bucuresti au
urmdrit o schemi comund, chiar daci trebuie avut in
vedere ci ele au fost filmate de oameni diferiti, montate
si regizate de oameni diferit, pe baza unor scenarii ale
unor oameni diferiti si, in ultim instantd, pentru a oferi
raspunsuri la intrebiri diferite.

Pentru a intelege importanta covirsitoare si
impactul filmelor sociologice, incerc o caracterizare
sintetici a filmelor etnografice realizate anterior
cercetirilor Gustiene. Ele erau in fapt filmiri brute sau
fragmente ale lor, inregistrate pe teren, lipsite de scenariu,
asadar prezentate in simpla succesiune cronologici a
desfisurarii. Obiectivul inregistreazd in cadru strins’,
obiceiuri, dansuri sau mestesuguri, daci nu doar cadre
fixe cu tipuri*. Cu rare exceptii, aceste filmiri nu dovedesc
interes pentru context sau pentru naratiune. Odati cu
filmele realizate ca rezultat al cercetirilor sociologice —
care sunt inregistrate pe baza unui scenariu, apoi montate
si prezentate El premierd cu suport audio /ive — accentul
se vadeplasa de pe prezentarea de tipuri, pe filmarea unor
grupuri in contextul asezirii sau in contextul natural,
iar aria de interes a cercetitorului se va extinde la viata
cotidian si de sirbitoare in intregul ei, fird ciutarea si
decuparea elementelor spectaculoase.

In exprimarea comund, cAnd vorbim despre filmele
sociologice ale echipelor monografice, ne gindim la
cercetirile din Drigus si la Cornova. Dar pelicule au fost
mai multe, asa incat inventariez pe scurt toate filmele
in care echipe diferite de monografisti s-au implicat, la
sugestia profesorului Dimitrie Gusti, pentru ci toate
urmeazi in mare aceeasi structurd si documenteaza prin
metoda observatiei directe, viata de zi cu zi a unor sate
foarte diferite. In epoci, ele au insemnat o adevirati
aventurd, cu tot ce presupune ea, nu numai ca riscuri, dar
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si ca satisfactii. ar satele cercetate de Gusti devin ulterior
sate vedetd si repere documentare pentru cercetirile care
au urmat. Profgsorul Gusti se gindea si realizeze 10-
12 filme ,sitesti”. Din proiectele sale s-au realizat doar
cateva.

1. ,Drigus - viata unui sat roménesc”™

Conform Profesorului Gusti insusi, filmul cuprinde
doud pirti: o primi parte tinde si reconstituie integral
0zl cfin viata satului, iar a doua parte reconstituie o
serie de datini. La premiera din 1930, filmul a fost
insotit de ilustratia muzicald a lui Constantin Briiloiu
- o prelucrare bazati pe melodii locale, culese de Harry
Brauner, in executia unor muzicanti veniti chiar de
la Dragus. Filmarile pentru acest documentar au fost
realizate in doud luni (fin varaanului 1929, intre 15 iunie
si 15 august. Dupd ce a rulat in Bucuresti, filmul a circulat
si peste hotare ifustrénd conferintele profesorului Gusti
in Franta, Germania si Statele Unite.

2. ,Un sat basarabean- Cornova™

A fost prezentat in premierd, in auditoriul
»Academiei de stiinte comerciale si industriale’, la 14
fanuarie 1932. Pe generic, apare faptul ¢ cei doi regizori
au fost supervizati de proflzsorul Dimitrie Gusti. Intr-
un interviu cu Zoltdn Rostds , H.H. Stahl mentiona ci
cercetarea de la Cornova nu s-a deosebit ca schemi de
organizare si metodi de lucru de campania de la Dragus,
pentru ci monografia ajunsese un mecanism foarte bine

pus la punct. (Datcu, 2014)

X 3. “Satul Sant”

In variantd nesonorizatd, a avut premiera la
cinematograful bucurestean ARO, in 5 februarie 1936,
pentru ca varianta sonord si beneficieze de o noud
premierd, in 11 octombrie 1939, la sala ,Dalles”. La
premiera din 1936, filmul a fost acompaniat de corul
din comuna Lesu, aranjamentul muzical apartinind lui
Constantin Briiloiu.

4. “Obiceiuri din Bucovina™

Este un mediu metraj cu caracter predominant
etnografic si folcloric, cuprinzind un priveghi, scene
funegge, 0 sezdtoare, cteva obiceiuri de Criciun si Anul
Nou. In 1939, pentru prezentarea la expozitia de la New
York, s-a realizat si o versiune in limba englez a filmului.

S, 6. "Locuinta tarineascd in Romania™

Este vorba despre un film de montaj, realizat in
vederea prezentirii E\ pavilionul romanesc din Expozitia
locuintei rurale europene de la Paris. La fel stau lucrurile
si pentru filmul ,,Ecﬁipele regale studentesti”; ambele
filme au fost realizate in 1938.

Toate aceste filme se adresau atit unor diverse
categorii de receptori — studentilor, administratiilor
economice si culturale, lumii orasului, strainitatii, cit si
celor cercetati - recte comunititilor sitesti, care trebuiau
sa fie educate in spiritul pastririi traditiilor, dar si al
achizitionrii unor noi standarde de higiend, alimentatie,
sanitate si chiar de tehnica agricold.

De aceea, propun analiza celor mai cunoscute doud
filme sociologice - Drigus si Cornova — din perspectiva
privitorului / receptorului / destinatarului. Cea mai
semnificativd trisiturd care le uneste, este, in opinia
mea, un paradox: pe de o parte banalitatea subiectului -
reprezentarea in detaliu a traiului cotidian la sat, marcatd
in acelagi timp de exceptionalul intilnirii si mai ales a
convietuirii / colaboririi cu echipele multidisciplinare
de intelectuali de la oras, aflate pe teren. )

In ordinea cronologici a realizirii lor, DRAGUS
- viata unui sat romdnesc este primul care, in virtutea
vocatiei holistice a programului de cercetare al Scolii
Monografice, prezintd, cu grija de a nu pierde nici un
gest, o zi din viata asezirii, incepind cu deschiderea

ortilor gospodariei si cu mituratul strizii principale
j(?sic! si terminind cu rugiciunea dinaintea mesei de
seard. Din perspectiva receptorului de la oras, in aceastd
suitd de imagini, banale pentru oamenii locului, pot fi
percepute momente exceptionale, daci ar f1 si mentionez
numai plecatul feciorilor la coasi ca in formatie militard,
realizarea buzduganului la cAmp, alcituirea dintr-un
bit si 0 haind, a umbrarului pentru odihni, intoarcerea
feciorilor de la coasd, in alai cu muzici, impirtisania
mirilor in biserici direct din sticli etc. In acelasi sens,
mesele conviviale, sezitorile la care participantii - tirani
si oraseni — impdrtigesc cunostinte, ceremoniile la care
Profesorul indeplineste roluri rituale, iar participantii
coechipieri se supun comportamentelor traditionale
- a§adgr filmarea unor momente exceptionale pentru
locuitorii satului - este realizati cu un firesc care o face s
pard banali in perceptia aceluiasi privitor. Foto £-1066-
32.
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Chipurile de tirani, copii si bitrani, feciori si fete,
cu fizionomii atent filmate, de cele mai multe ori in
dialog cu operatorul, care revin pe parcursul filmului,
se transformd in personaje recognoscibile, dind
senzatia spectatorului ¢d este familiar cu ce se petrece
pe ecran. La fel se intAmpli si in cazul echipei de
cercetitori, care devine, la rindu-i, personaj in film, cu
rol bine definit. Este, printre altele, o ocazie fascinanti
pentru privitor, de a oﬁserva in paralel comportamente
similare manifestate in gesturi ge detaliu diferite, cum
ar fimodul in care zimbetul e ascuns cu ména la gurd de
citre tirancd si afirmat deschis de citre oriseni. Remarc
prime incercari de cercetare propriu zisi cu ajutorul
direct al camerei de filmat, care devine instrument
de explorare. De exemplu, inregistrarea tesutului la
razboi, cu cadru strins asupra cEipului concentrat al
femeii, apoi asupra minilor, si separat asupra tilpilor
care apasa pedalele, diferit de perspectiva unici din care
fuseser redate pAnd atunci astfel de activititi complexe.

Toate aceste demersuri de reprezentare vizuald
nefardati conduc la sensibilizarea publicului, si la
interesul siu crescut pentru realitatea satului. La
Drigus a fost actualizati problema actiunii sociale si a
unel etici sprijinitd pe o seriosi cunoastere stiintifica. Si,

oate mai important dect aceasta, odati cu realizarea
Elmului, aapiarut credinta in datoria sociala, de ridicare
a nivelului ge trai si cultural la sat, care se adiuga celei
stiintifice. (H.H.Stahl, 1936)

Casiin cazul Drigusului, filmul Un sat basarabean -
CORNOVA incepe cu prezentarealocului, a contextului
natural si a agezdrii. Elementul principal aici pare si
fie apa, cu ocupatia specifici pe care o presupune —
pescuitul, anuntat prin filmarea nivoadelor. Privitorul
remarci biserica satului, drumul, gospodariile si casele.
Acest fel deaincepe prezentarea satuIllbli afost perpetuat
apoi de documentarul etnografic rominesc pani tarziu
si mai este incd folosit in filmele de po uﬁbarizare. In
documentarul despre Cornova, accentuf este pus pe
ocupatiile specifice locului si pe arhitectura locuintei,
intr-un efort de a compensa parci lipsa unui costum
traditional, sau siricia ViZibiEl a comunitatii. Foarte
frumos definit de Sanda Golopentia (Golopentia,
S., 2011), filmul despre Cornova constituie prilejul
unui studiu de caz, care urmareste trecutul comprimat
in prezent. Satul manifesta vidite tendinte de
ordgenizare in privinta costumului, a repertoriului de
dansuri, a tesaturilor de interior, proces pus pe seama
intelectualilor satului'; procesul acesta a fost analizat
in profunzime de Anton Golopentia, asa cum reiese
din corespondenta sa cu Profesorul Gusti." Folcloristii
au observat ci procesul de origenizare influentase i
repertoriul de joc, jocurile populare traditionale fiind
concurate de cele rusesti. Ritualul nuntii se ficea
foarte simplificat, numai la mireasd. Mihai Pop - intr-
un interviu luat de Zoltdn Rostds - isi aminteste ci
localnicii n-aveau muzici [adici taraf ], ei cAntau dupi

fanfard, formatie care nu exista nici ea in sat. (Rostas,
2003, p.304)

Astazi s-ar putea spune ci cele doud filme
sociologice erau ,personalizate”. Mai precis, erau
marcate ritmic de imagini-emblema, ca intr-un demers
de fixare in memoria spectatorului. In cazul filmului
despre Drigus, leitmotivul sunt bivolii, iar in cazul
Cornovei, imaginea recurenti o constituie morile
de vant. Din punctul de vedere al filmirii propriu-
zise, Cornova introduce procedee noi, cum ar fi
folosirea perspectivei broastei, in cazul carului cu boi
filmat de la Eaza colinei — ceea ce creeazd un efect
de monumentalitate amenintitoare, sau exploatarea
superioard a vederilor panoramice.

In viziunea Pro£sorului Dimitrie Gusti, satul
era structura esentiald a vietii roménesti si totodatd
suportul raporturilor metafizice ale poporului cu
vegnicia. Stiinta noud, meniti si studieze tainele acestui
sat gustian, ar f1 trebuit si aibi vocatie enciclopedici
si 54 se constituie ca o stiintd a natiunii. (Gusti, 1946)
Originalitatea cercetdrilor gcolii gustiene constd in
primul rind in trecerea de la metode indirecte -
trimiterea de chestionare prin posti — la observatia
directd, cu convingerea ci sociologul trebuie si
cerceteze personal realitatea sociald; si incd, in echipe
pluridisciplinare. Metoda observatiei directe are
anumite reguli definitorii in viziunea gustiand. Aceasta
trebuie si fie sincerd, obiectivi, exactd i completd,
apoi controlatd gi verificatd, colectivd, informati si
pregititd. Gusti o doreste 0 metoda intuitivd, potentata
de perspectiva comparativi si care implica creativitatea.
Comparatia are un rol deosebit de important, ea
transformand observatia in stiintd. Metoda observatiei
directe inseamnd trecerea din casd in casd, iscodirea si
cotrobdirea, in acelagi timp induiosati si neobrizati,
a vietii intregi a oamenilor, aga cum sunt ei, cu picate
tiinuite, i trufii pe te miri ce. (H.H.Stahl, 1936, p.
1141)

Cercetarile scolii gustiene erau indreptate spre
descoperirea adevarului social si a chipului autentic al
roménului, cu finalitatea declarat de ridicare culturali
a maselor, de imbunititire a conditiilor de viatd pe
scard largd, pentru a ajunge la maxima dezvoltare a
flecirei personalititi umane' (Voicu, 2013, p.423).
Documentarea prin metoda observatiei de teren
se transformd treptat in cercetare implicati. Ea se
bazeazd pe experiente impirtisite de citre siteni si
monografisti, pe adevirate schimburi culturale ale
echipelor cu sitenii. Cercetitorii devin nasi, profesori,
medjiaci, sfatuitori, fondatori de institutii noi di ridicare
culturali a satului.

Este limpede i a existat o fascinatie in ambele
sensuri: a cercetitorilor fati de lumea satului §i a
taranilor fati de membrii echipei de cercetare. Si ci
ca se completeazd permanent, de atunci incoace, cu
fascinatia specialistilor si a publicului larg privitor al
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documentelor vizuale produse atunci. Se lpoate vorbi
deci despre o tripli fascinatie durabild, al cirei efect
mobilizator continui si functioneze.

Note:

1. Alexandru Bellu, 1850-1890.

2. Casi fotografia.

3. Close up.

4. Vezi mai sus, cu referire la fotografie.

5. Realizat in anul 1929, durata 20 minute, regia Paul
Sterian, Nicolae Argintescu-Amza, sub indrumarea lui
Dimitrie Gusti. Un al doilea montaj a fost facut de catre
H.H. Stahl cu ajutorul lui Mitu Georgescu, operator
Nicolae Barbelian. Continut: reprezentarea monografici a
comunei Drigus din jud. Figiras.

6. Realizat in anul 1931, durata 30 minute, regia Henri
Stahl, Anton Golopentia, operator Tudor Posmantir.
Continut: prezentarea monografici a satului Cornova din
jud. Orhei.

7. Realizat in anul 1936, durata 25 minute, regia si scenariul
Henri Stahl, operator Tudor Posmantir. Continut:
prezentarea monografica a satului $ant - jud. Nisiud.

8. Realizat in anul 1937, regia Henri Stahl, Constantin
Briiloiu, operator Tudor Posmantir; filmirile au fost
realizate cu sunet sincron. Continut: scene din viata satului
Fundul Moldovei, jud. Suceava.

9. Scenariul si regia Dimitrie Gusti, operator Tudor
Posmantir.

10. Preotii, invatitorii, studentii, intelectualii satului triiesc
la tard dupa forma de viati origeneascd, in imbriciminte,
moravuri, aranjarea gospodariei.

11. Descregterea citadinizirii e direct proportionali cu
micgorarea piméantului stipanit §i cu vechimea conditiilor
de trai mai umane. Casa mare a cornoveanului cuprinde
covoare cu modele noi si de facturd Biedermeier, trecute nu
stiu cum in Basarabia, icoane in cromolitografii cu inscriptii
in opt limbi, facute la Miinchen pare-se; in schimb, in cuhne
icoana e incd un venerabil sfAnt pe lemn, ldicerele, modele
mai mult sau ceva mai putin vechi (toate de cel putin 50-60
ani) de flori stilizate sau §i mai vechi varste.

12. Metoda observatiei directe are anumite reguli definitorii
in viziunea gustiand. Aceasta trebuie s fie sincer3, obiectiva,
exactd §i completd, apoi controlata si verificata, colectiva,
informatd §i pregatitd.

£
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Foto 1. Const;nin Briiloiu, Mircea \-/ulcéx;escgl; uﬁ b:n;het orr;agial pen;rhu D. Gusti (1938).
Foto credit: Arhiva Vaulcinescu
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Foto 2. Constantin Noica, G. Floru si M. Vulcinescu la Sinaia ( 1939).-1‘:‘0& credit: Arhiva Vilcinescu
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Foto 4. Mircea Vulcinescu si alti tineri interbelici

(anii 1930). Foto credit: Arbiva Vilcinesc
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