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Gheorghe Criiciun - The Separation from Flaubert

Gheorghe Criciun, the prose writer who was enhanced by the genuine skills of aliterary theorist and the literary critic
who was redoubled by the demands of the academic,designed and then elaborated his novels using a series of interactive
determinations whichwould both engage and prepare the reader by granting him/her a reception/creation stance.The
literature that the cighties generation writer metabolized allows itself to be unveiled intogenerative matrices. In his
utopia of encompassing the world through writing, Criciun isprofoundly and visibly influenced by Flaubert and his art.
The deflection from Flaubert occurson two levels: first, the level of the author’s openly declared agenda to accomplish
a change ofstyle (in Blue Women), and second, the one of the unmitigated love for his characters. Theexplanation may
be that Criciun’s writing-reading imperatively requires the extraction of thecharacters (sought, created, reconfigured)
from the very self as well as the inclusion ofcorporality which is considered referential for his entire work. Criciun is
incorporated in thebody of the text. Even the harmony of the whole, reiterated by androgyny through thesuccessive
exploration of the animus/ anima conglomerate, pursues this direction ofconsistency with the self. It is Criciun’s manner
of solving the Flaubertian authenticitydilemma.
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1. Gheorghe Craciun pe orbita flaubertiana

Veritabil om de litere, prozatorul potentat de
calittile teoreticianului si criticului literar precum si de
exigentele profesorului universitar, elaboreazd texte cu
determindri interactive, care s solicite §i sd programeze
lectorul, plasindu-l pe o pozitie de receptie/creatie:
acestuia revenindu-i in final sarcina de a da un sens operei,
parcurgindu-i, dupd propria sa intelegere, o pista din
multitudinea de posibilitati a textului propus. Fusese si
demersul lui Flaubert, scriitorul de la care se revendici
Criciun, declarat sau voalat, in multe aspecte ale operei
sale literare. Peste toate aceste consideratii, Gheorghe
Criciun se lanseazi curajos si fascinat pe orbita scriiturii
flaubertiene odatd ce ajunge si ,irige cu singe propriu
uriagul organism al literaturii” (2003:7).

Miza romanelor criciuniene este aceea de a pune la
dispozitia cititorului avizat chei de intelegere a textului
dincolo de care insi mai pot interveni indicibilul si
incontrolabilul. Este evident ci avem de-a face cu un
scriitor care a metabolizat cirtile lecturate, cunoaste

si face teorie literard, care respird stiluri si isi trdieste
propria corporalitate ca pe o prelungire a literaturii. Mare
iubitor de Foto rafie (arti p[zsati pe teritoriul fidelititii
fatd de realitate% isi condenseazi pe foaia albi de hartie
experientele perisabile, supuse trecerii inexorabile a
timpului, intr-o zbatere constanta de a fixa acolo, pentru
totdeauna, un moment, o senzatie, un gand sau propriul
trup. El isi problematizeazd scriitura intru ciutarea
autenticititii, inserdnd literaturii sale de la comentarii
de tip textualist, la mirturisiri metatextuale. Nimic nu
este intAmplitor si nesemnificativ. (Ca fosta studentd din
prima sa generatie de absolventi, am pdstrat in memorie
una din numeroasele confesiuni - de o incirciturd
imposibil de cuprins la vremea aceea - in care profesorul
de la catedrd, descoperindu-ni-se autor de romane, ne-a
mirturisit cu generozitate acele affres du style” regisite
de noi mai trziu si in stilul flaubertian: disperarea dati
de golul Fa‘l%inii goale in fata cireia méina-care-scrie ezitd
si gandul fuge inaintea ei si-apoi se intoarce numai ca
mana s taie ceea ce reusise sd ajunga sa inscrie. Urmeazd



18

68

transformarea hirtiei in prelungire a propriului brat,
transpiratia ce o lipeste ge mina inclestati pe stilou,
respiratia care cere virgule sau puncte de suspensie, apoi
retragerea cuvintelor si inlocuirea lor intru autenticitate.
Trupul se varsi in randuri pe foaie. Devine trup de litere,
personaj de hirtie. De-acum pagina are propria sa viata,
{)ropria respiratie. Primul rind care a dat cheia pe portativ
e cere pe urmitoarele. Criciun avea nevoie de hartie in
fata, tastatura il enerva si-i intrerupea ritmul gindurilor
cu ticinitul literelor ce se ingirau anevoie, ii trebuiau
cuvintele asternute in propriul ritm al respiratiei, insiirate
si selectate cu grija de artizan. Mai apoi se pare ci tehnica
l-a chstigat, dar trupul stie mai mult si-a supus chiar si
pagina albi din Word.)

Exegeza flaubertiani a inregistrat ¢i Flaubert rescria o
paginide 8 pinila 10 ori pAnd sadevini text definitiv. Acest
travaliu de stil are un profil aproape singular, totusi foarte
bine marcatla Gheorghe Criciun. Inlocsi se dezvolte prin
amplificare continué%cum este cazul la Balzac sau Proust),
textul lui Flaubert cunoagte mai intai o fazi ascendenti
unde autorul dezvoltd toate potentialititile povestirii sale
(materia initiali este multipﬁcaté aproximativ de 18 sau
20 de ori) apoi, spre mijlocul redactirii, acest procedeu se
inverseazi brusc, si materialul narativ devine ogiectul unui
intens efort de reducere §i de condensare care readuce, in
4 sau 5 campanii de corectare, ansamblul povestirii la o
dimensiune net inferioard cantitativ (de 11 pand la 13 ori
materialul initial). Atunci vedem declangindu-se punerea
in operi a sistemului flaubertian: impersonalitatea, jocul
asupra punctelor de vedere, refuzul de a trage concluzii,
elaborarea destinatarului, explorarea lumii in prin senzatie
etc. (cf. Armisar, 2005: 45). Foarte potrivitd pare a fi
aici observatia lui Proust, discipolul, care exprimindu-se
despre stilul lui Flaubert, conchidea metaforic ci acestuia
ii trebuia o pidure pentru a-si face o cutie de chibrituri.

Maniera scriiturii lui  Gheorghe Criciun are
amprenta flaubertiand a revenirii asupra textului scris, prin
contragerea lui spre aducere la esent3, nu prin dezvoltare i
adiugire, ci practicind stilul miop prin excelenti analitic.
Dupi mirturisirile sale publice, romanul Pupa russa avind
forma initiald de 500 de pagini va rimane la 397 de pagini
in varianta finali. Stiruinta cu care revine timp de 8 anila
scrierea aceleiasi carti (24 iulie 1994 - 1 decembrie 2002),
amintegte inevitabil de Flaubert care se ciznise timp de 7
ani la Doamna Bovary.

Francezul i scria iubitei sale Louise Colet, intr-una
din Corespondente, convingerea sa primari ci: ,Artistul
trebuie si inalte totul; e ca o pompd, are in el o teavi mare
care coboari in maruntaiele lucrurilor, in straturile adanci.
El aspiri si face si tisneasci la soare in jerbe uriage ceea
ce era ascuns sub pamant si nu se vedea.” (Scrisoare citre
Louise Colet, 25-26 iunie 1853).

Scriitorii-cautitoride genul lui Flaubert, care urmiresc
desavarsirea prin arta lor scriitoriceascd, reconfigureazi
romanul ca spatiul unei aproprieri enciclopedice (i: lume
si de cunoagtere, anticipind in acelagi timp unul dintre

aspectele cele mai novatoare ale literaturii secolului al
XX-lea : rolul decisiv al imaginii in procesul conceperii
textului literar. Cum aritam in Gustave Flaubert in spatiul
literar romanesc (2005: 33-34), Carnetele de lucru ale lui
Flaubert fac intr-adevir si apari drept complementare
exigenta unei cautiri documentare adlz:sea colosale (mai
mult de 1500 cirti citite §i adnotate pentru a pregati
Bouvard si Pecuchet) si anchetarea, informarea pe teren,
legate parcd de nevoia pe care o resimte autorul de ,a vedea”
si de ,a simti’, de exemplu, decorurile in care doreste si-
si regizeze personajele. Ciutarea integreazd observatiei
ansamblul cerintelor scriiturii propriu zise. Pentru a se
plasa cu precizie in conditiile personajelor sale, Flaubert se
duce, de exemplu, la locul vizat, in padurea Fontainbleau,
pentru a face el insusi plimbarea lui Fréderic cu Rosanette
in Educatia Sentimentali. Exigenta documentard este
aici legata de un proces de procreatic mai mult decit de
o eventuali obsesie de autenticitate realista: ,Privesc ca pe
ceva secundar detaliul tehnic, informarea local3, in sfarsit
artea istorici §i exactd a lucrurilor. Caut pe deasupra toatd
Frumuscgea.” (Scrisoare lui George Sand, dec. 1875). Tot
sistemul siu se bazeaza pe stil si pe acest proiect de a ridica
genul romanesc la rangul de operé de artd, o Arti Totala.

In volumul lui Gheorghe Criciun, Doi intr-o carte
(firi a-l mai socoti pe autorul éi) ..., autorul constata ci
Meteorologia lecturii a lui Radu Petrescu (prietenul si
scriitorul pe care il admird deoportivi) reconstruieste
probabilitatea influentelor si corespondentelor intre opere
intr-o ,manierd ce urmeazd saritura calului la jocul de
sah” cici ,existd in evolutia literaturii romAne totdeauna
ceva ce nu se vede. Pentru a vedea totusi acest lucru, in
functie de necesitatile momentane ale analizei, trebuie si
folosesti cand ocheanul intors, cind telescopul” (2003:
58) Este ceea ce va aplica cu prisosintd si propriei scriituri.
Si mai afirmd autorul (2003: 59) ci in modernism, desi
se aglomereazd destule premise de altd naturd, romanul
¢ incd un produs flaubertian. Astfel, incercind si rupi
conventiile, Gheorghe Criciun capituleazi si propune ca
alternativi la Flaubert un roman flaubertian.

Cu o arti de mare artizan, Criciun imbini elementele
prozei moderne i triieste totodatd anxietatea provocati
de spiritul autocontrolului generat de idealul inalt de arti
la care ndzuia, isi face la randul siu ,chibrituri dintr-o
padure’, autocenzurindu-se si desfiintAndu-se flaubertian,
triieste primejdia bucuriei de a scrie prin rationalizarea
miracolului, cici scriind, Gheorghe Criciun alege,
asumd, inliturd, retine, acceptd sau refuzd, ascultd pulsul
propozitiei, se asimileazi flaubertian.

Piesa centrald a intregului sau edificiu scriitoricesc este
corporalitatea, avind drept corolar androginia ca alegere
criciuniand ce salveazd si imunizeaza in fata zbuciumului
lumii si greutitilor vietii, fiind solutia la problema
destramrii. Prin sondarea succesivi in congf())meratul
animus /anima inregistrim la ambii scriitori finete si
fermitate deopotrivi in incercarea haptici de a cuprinde
lumea in totalfi)tatea eisidea o transforma in Artd.
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2. Cealalta ,,Doamni Bovary”

Cel mai flaubertian roman al siu, Pupa russa, umple
golurile literaturii romane contemporane, dovedindu-
se yromanul necesar” i pretindu-se indubitabil la a
fi cAntarit cu misura artei flaubertiene, pe lingd toate
comentariile pertinente deschise de exigentele autorului
din dcclaragiifl)e sale si de generozitatea operei in sine.
Observam si aici replica dati de Gheorghe Criciun

roiectului flaubertian de poetizare a prozei, cu atingere
El toate nivelurile semnigcativc ale povestirii, replici
concretizatd prin ciutare, cizelarea lexicald, sintagmatici
si stilisticd. Leontina Guran, aceastd ,noud Bovary’, va
fi urmiried in destinul ei intr-o societate comunistd al
cirei sistem autodestructiv se pliazi pe autodistrugerea
personajului. Din multitudinea de interpretari critice se
desprinde aceea conformd cu intentia exprimati de citre
autor si anume faptul ¢ personajul principal este o replici
omagianti la ,Madame Bovary’.

,Pierderea in obiect” vizatd de Flaubert reliefeazi
transformarea persoanei in personaj din momentul in care
devine subiectul unui text. Prin capitolele Nota auctoris,
Criciun ne pune la dispozitie propria poietici, atmosfera
facerii romanului ﬁincf echivalentd cu notele din Pirul
Berenicei 1a Radu Petrescu i respectiv Corespondentele
lui Flaubert. ,Imbitrineam i intr-o buni zi mi-am
spus cd n-ar trebui si-mi fie prea greu sd ies o vreme din
natura mea masculing, cu toate prejudecitile ei, pentru
a Incerca sd aflu ce inseamnd s imbraci, scriind o carte,
piclea celeilalte naturi. Mi gindeam la o carte atit de
necrutitoare §i de directd, incit si mi se facd rugine de
toatd lumea, mai ales de femeile care m-au cunoscut ca pe
un birbat tandru §i pudic.” (2004: 230).

Asa cum aritam intr-un articol aparut in revista Vatra
(2008: 74-77), pariul autorului in realizarea romanului
pare si fi fost initial acela de a realiza un bildungsroman.
Dar puternica implicare in ,proiectul” flaubertian de
asezare a literaturii in altd matcd, a determinat un anti-
bildungsroman, lectorul citind adaptarea ca involutie,
urmirind drumul cu dus-intors al nizuintei propriei
himere. La rindul siu, Flaubert intelesese sd substituie
romanului un anti-roman, personajului (care acumuleaz3)
un anti-personaj (care pierde) o povestire cu semnificatii
multiple, fondati pe un minunchi de instante narative
independente. Nici personajul lui Criciun nu se
contureazd precis, liniar, ci coincide cu suma diverselor
aparente, uneori contradictorii.

Asemeni precursoarei Emma Bovary, Leontina Guran
e mareatd prin iluziile sale. ,Femeia esentialf’, Leontina
are un corp aducitor de nenorociri i un prenume fatal:
prenume dfl)lal amintind - in latura sa mascuﬂni -de cel de-
al doilea iubit al Emmei Bovary, Léon, dar si de cuplurile
antitetice autodegradabile ale lui Flaubert: Homais /
Bournisien, Bouvard §i Pécuchet care trimit totul intr-o
“deriziune universald”. Cici departe de a reitera armonia
intregului, cele doud laturi de ,fata-bdiati” ale Leontinei

ajung si se devoreze reciproc. (cf. 2008: 75).

In tablourile societitii comuniste inserate in corpul
romanului Pupa russa,- ca niste Matrioste ce se contin
uncle pe altele, dincolo de straturile epidermice”
constitutive ale personajului feminin viciat si contaminat
de sistem, - autorul nu numai ci isi va interzice orice
expresie a unui ,mesaj” in materie de opinie politici,
morali sau religioasd, ci va urmdri aceasti munci de
dezangajare pini in cele mai mici articulatii logice ale
povestirii, la acel nivel de structurare formali gi simbolica
inerentd naratiunii. Intimplare §i necesitate, fatalitate gi
contingenti sunt in mod savant distribuite de citre autor
pentru a compune cadrul operei ce nu se doreste a fi doar
o fictiune demonstrativa, ci se vrea o plaja de timp, care,
ca viata, nu se incheie cu nici o concluzie formulabili.
Dozajul experientei personale §i o anume necesitate care
tine de constructia cartii se rezolvi in nenumirate stadii,
prin reconstituirea maruntigurilor vietii si a rezistentei
surde in fata tavalugului istoriei.

Visitoare, nesatisficutd, lincezind bovaric, Leontina
reitereazd starea de prostratic a Emmei, cici daci pentru
aceasta din urmd ,viitorul era un coridor intunecat de
tot ¢i cu uga din fund bine incuiatd” (1991: 62), primei
»Nnimic nu-i ajungea, nimic nu-i ramanea. Si zilele vietii el
se agezau una peste alta ca foliile de gelatind in pachetul
din dulapul bucitiriei. Strivezii, dar gata s se topeasci
la cilduri, in cratita de pe aragaz, intr-o materie biloasi
si firi consistentd” (2004: 329). Asemeni Emmei,
Leontina nu se considerd implinitd prin maternitate,
reusind si treacd aproape imund de episodul nagterii si
cresterii propriei progenituri, atit de conformi tatilui:
»Adusese pe lume o f%tigé brunetd, cu ochi negri §i plind
de zbrcituri, leitd Hristu Darvari. (...) Fatd de copilul
desprins din propriul pantec Leontina simtise o teribild
reactie de respingere. (...) instinctul ei matern parea blocat
dar se simtea purificatd, eliberatd de straturile succesive de
zgurd impregnate in sensibilitatea ei nirivagi, nesitioasi”
(2004: 332). Paralelismul celor doud eroine” merge pand
intr-acolo incit ambele fiice se numesc omofonic Berthe
si Berta, i sunt lisate in grija unor doici domiciliate mai
departe de casa acestora. Intimplitor nu este nici numele
sotului, Darvari, cu rezonanti si descendentd in Charles
Bovary. Portretul sotului, si mai tArziu viatade cuplu (2004:
300) trimit cititorul avizat la atmosfera casei din Tostes
(Madame Bovary). Sentimentele Emmei fati de Charles si
ale Leontinei fata de Hristu Darvari se suprapun perfect.
Disperarea paraliziei vietii interioare, compasiunea in
fata fiintei mediocre, incercirile esuate de a se conforma
unei imagini cliseizate de sotie, lirgesc hiul ciscat intre
parteneri si falimenteazi idealurile protagonistelor (1991:
60; 2005: 330). In maniera determinismului in care
Flaubert o construise pe Emma, Leontina este coplesiti
de tara tatilui-pusciriag-fard-ving, care o permeabilizeazi
la compromisuri, precum i de structura sa bovarici ce o
impinge citre lecturd pentru a-si pansa rinile sufletesti.

Introdus ca element de intertextualitate, momentul
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confruntarii Leontinei cu paginile Doamnei Bovary,
pentru a-si proba si verifica sentimentele, este in opinia
noastrd un punct culminant al romanului: ,Revenea
la paginile cartii, Rodolphe §i Emma, care in dorintele
ei confunda senzualititile luxului cu bucuriile inimi,
cleganta obiceiurilor cu  gingisiile  sentimentului”
(2004: 326). Cautandu-se pe sine, Leontina isi verificd
veridicitatea unei adevirate iubiri in viata sa, repetind
episodul Emmei Bovary care la randul e, citind, se indoise
dg propria experienti amoroasd. Leontina va trece la
nivelul urmitor (posibil vremii sale) si se confrunte cu
mecanica sexuald cjipin filmele porno.

Intr-o veritabild mise en abime, privirea in oglindi a
Leontinei lanseaz cititorul pe o noud dimensiune a cartii.
Focalizarea demonstrativi a transformirii personajului
arati fotografic suprapunerea cu personajul lui Flaubert.

Apropiind si mai mult cele doud romane, Gheorghe
Criciun insereazi in corpul Pupei russa (2004: 323- 326)
un fragment din Madame Bovary, fragment ,,comentat”
de cititoarea Leontina Darvari care-si evalueazi propria
decidere: ,Rodolphe si tabachera de matase verde - cadou
de laamanta lui - ce femeie nefericitd! - dar ea ii trimisese
o adiere de dragoste prin ochiurile broderiei — fiecare
impunsitura de ac prinsese acolo o sperantd, o amintire ...
- Emma crogetase firul de métase, ca o prelungire a aceleiagi
mute pasiuni (...) Citea si nu mai putea si lase cartea din
mani - Semdna in vreun fel cu femeia aceea care-si fura cu
disperare bucuriile? (...) Isi aducea cartea cu Rodolphe si
Emma la masi gi intorcea filele, sorbea din cana de cacao
cu lapte, ah, bietul Charles! - mugca din felia de paine cu
unt, o ord - doud, uitarea completd, acvariul colorat al
sufletului, cum trecea timpul!...isi amintea de barbatii pe
care-i avusese amanti (...).” (2004: 324).

Gheorghe Criciun ne pune toate acestea cu
generozitate la indemAna, in demersul sau programatic de
recuperare a modelului flaubertian.

3. Dincolo de Flaubert

Un aspect al utopiei lui Gheorghe Criciun asupra
literaturii  atotcuprinzitoare este %)inc marcat Iprin
androginia esentiald, care aduna femininul cu masculinul
intr-o viziune a ,pluralititii ca singura forma de unitate
posibild” (2006: 186).

Am vizut ci una din matricele generatoare ale textului
criciunian este flaubertianismul, - cu latura sa bovarici
(chiar demersul de ascrie, acel impuls constant si zbuciumat
find de naturd bovaricd) -, si ci sectorul psihologic al
romanului modern este tributar Doamnei Bovary.

Existd insd dincolo de latura flaubertiand a lui
Gheorghe Criciun alte fatete ale cirtilor si stilurilor
care-] constituie in virtutea sententioasei sale convingeri:
,Spune-mi ce citesti, ca si-ti spun ce fel de scriitor egti”
(2003: 27).

In cele ce urmeaza vom urmiri ruptura sa de Flaubert,
mai ales prin afectiunea pe care o are constant si pani la
capdt pentru personajele sale, deopotrivi barbati si femei.

Flaubert afirmase ,Madame Bovary cest moi” i simtise
in timpul scrierii scenei otravirii Emmei gustul de arsenic
in gura, dar se si dezisese de aceasta, spunind ci ea suferd
si plange in doudzeci de sate din Franta tocmai la acel
moment. In general, rigoarea impersonalittii pe care si-o
impusese nu i-a permis si-si manifeste direct sentimentele
fatd de personajele sale. Pentru el documentarea era
exterioard pentru a ajunge si scrie din interior, in vreme ce
Criciun se documenteazi sondind in straturile cele mai
sensibile ale propriei fiinte pentru a le aduce la suprafati.

O explicatie pentru aceastd iubire nutriti pentru
personajele sale este fz;.Ptul ci Gheorghe Criciun isi face
din propriul corp referinta operei in optiunea pentru
»homo significans’, el inoatd in sine, uneori chiar in contra-
curent si aduce la suprafata paginii biologicul, fiziologicul,
trupul. Chiar si armonia intregului reiteratd de androginie
vine in aceasta directie a consecventei cu sine. Este felul sau
propriu de a rezolva dilema autenticitatii cu care mersese
pe modelul flaubertian.

Varstele corpului biologic si textual se regisesc in
romancle sale, de la Acte originale/Copii legalizare (1982),
la Compunere cu paralele inegale (1988), Frumoasa firi
corp (1993), si Pupa russa (2004), respectiv tineretea,
maturitatea si imbdtrinirea. Astfel toate personajele
sale sunt ipostazieri ale omului criciunian ci)cvastat de
experienta scris-cititului si cea a fragilititii corg)orale, a
trupului micinat de cuvinte, traversind vérstele biologice
chiar prin substanta scrisului sau (cf. Naomi Ionici, 2012
131): , Interiorul meu este prea viu pentru acest trup care-
si vede mai departe de anatomia lui. ” (2006: 19). ,Scriu
proza fugind dupi o tinerete pe care n-am gtiut s-o trdiesc.
Cand scriu proza asta ma iubesc si mi compitimesc in
acelasi timp. ” (2006: 36).

Cautatd ,cu disperare mutd printre maldre de cuvinte,
printre sintagme cu iz de méncare stitutd, propozitiile
mele se adunau in pagini ca niste haine purtate si aruncate
de-a valma in ungi%c de plastic din debara. O ciutam
printre tufele cfe agris ale gridinii mele din Tohan.... ”,
niscutd ca ,0 vietate care te sperie, cu carnea ei zbircitd
si ochii orbi... pentru a scipa o datd pentru totdeauna
de ticilogiile mele de barbat si de toate neputintele i
neimplinirile mele de ins duplicitar’, devine din acest
anevoios travaliu o parteneri fSntasmatici indestructibila
,E femeia ta cu membre de miriapod, cu dinti de animal
de prada si vagin de tigroaici, ¢ femeia ta ca un vierme de
mitase pe care tu il invelegti in valuri nesfirgite de muci
si scuipat verde. E femeia ta ascunsd in gunoaiele colorate
din magina salubritatii, femeia ta cu fese obraznice de
alabastru, putoarea ta cu care bei rachiu intr-o crigma de
cartier, iubita ta fird pretentii i fird ambitii, care-ti cade
in genunchi §i-ti sirutd picioarele, pulpele varicoase si
rotulele tepene”. (2004: 314, 316). Disperarea i salvarea
deopotriva vin tot prin carte, si tocmai aceastd salvare,
aceastd revenire face diferenta fatd de Flaubert care-si
ucisese la rAndul siu personajul. Criciun, autorul, iese la
suprafati dupi cufundarea in personaj ,Leontina sint eu”
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(2004: 385), dar riméne in imposibilitatea de a se dezice
de ea. Doar textul o aspira, o dezintegreaza: ,Ea ¢ femeia
pe care n-ai curajul s-o ucizi. lei cuvintele bob cu bob si faci
din ele un conglomerat de granule, le lasi si-ti curga din
palma ca o dird de praf de puscd. Desenezi aceasta linie
care se tot inchide pana face un cerc. Aprinzi chibritul si
fugi” (2004: 316).

Scriitorul intr-o pasivitate feminind se abandonase
privirii si metabolizirii lumii din interiorul siu, dar
in fata textului, dupd ce s-a lisat inghitit, fragmentat
si descompus, se supune legilor interne ale cartii si se
salveazd, rupindu-se cu greu de personajul cu care se
identificare pani la desfiintare. Iesirea din lumea cirtii este
exceptionald: .5 a;zpul ei cel frumos de papugsi ruseascd se
sparse in mii de tanddri, in mii de senzatii 5i idei 5i cele 143
990 de cuvinte ale acestei cirti se imprigtiari pe suprafata
lucrurilor din jur ca resturile unui creier explodat” (2004:
385,397).

Atasamentul lui  Gheorghe Criciun fati de
personajele pe care le cauti si le creeaza, si le amintegte
sau si le reconfigurazi este evident si in romanul rimas
neterminat Femei albastre, din aceleasi ratiuni poetizante
ale prozei sale, de corporalizare a romanului, de in-
corporare a propriului trup, in ciutarea autenticititii, a
cuprinderii in Arta a realitaii.

De aceast dati avem de-a face cu un decor inversat,
centrat pe ca]pacitatea exploratorie a simturilor masculine:
un roman plin de femei in care autorul isi lasi la vedere
rind pe rind fetele masculinititii. Proiectati dupi
propriile marturisiri ca o carte de relaxare, de neimplicare,
,ultima mea carte de prozi” (2013: 15), are drept personaj
principal ,un barbat &) voce anonima) care incearci atit o
autobiografie existentiald, cit si alcituirea unor fise de caz
pentru cei cu care intrd in contact. Nu face lucrul acesta de
pe pozitia unui observator neim{)hcat, ci pentru ci viata lui
¢ prinsd intr-un piienjenis de relatii dispersive. Dominant
¢ elementul feminin. (‘) Personajul-narator e mai degrabi
un prizonier egoist al propriilor sale voluptiti, reale si
imaginare.” (2013: 15).

Criciun se rupe de Flaubert nu numai la nivelul
atasamentului fatd de personaj, chiar al identificirii cu el
(afectiune rimasa neaﬁcraté pani la final), ci §i la nivelul
stilului pe care si-l propune dupi declarat flaubertiana
Pupa russa, in Femei albastre: ,,Am incercat si construiesc
acest tip de personaj, partial oblomovian, partial camusian,
partial iesit de sub mantaua lui Holban, tocmai pentru ci
nu ma lasd deloc indiferent publicul ciruia ma adresez”
(2013: 17).

Reflectiile autorului ne ajutd si-i intelegem
mecanismul conceperii cirtii, desi rimasd in stadiul de
lucru. Ininterviul publicat de revista a#ra in 2005 Criciun
preciza: ,Aveam in minte un discurs masculin pe un ton
smecheresc, desi superior intelectual, care s3 inainteze in
pagini firi nici un Fel de calcul compozitional, in functie
de dispozitiile mele de moment. (...) textul evolua in
zigzag de la autobiografie la autofictiune si fictiune. In cele

din urmi am ales fictiunea si totul a trebuit remodelat. (...)
Discursul la persoana I ¢ extraordinar de autarhic si el suge
nepermis de multd substanti din biografia ta de autor. E
greu si te aperi de asa ceva” (2013 17?.

Personajul se cautd in reflectile oglinzii, -
autofocalizarea tinind de simbolistica schimbarii-, si
se gaseste altul decit se stia sau se imaginase. Este aici o
adancime a reflexivititii de care-l binuim pe autor, cici
acest ultim declarat roman trebuie si vorbeascd despre
varsta imbdtranirii si frisonul mortii (pe care le simte
autorul). ,Personajul narator (...) nu seamdnd in principiu
cu mine si de cite ori descopir ¢ el seamdnd totusi cu
mine asta m enerveazd” (2013:18).

In loc de concluzie, putem afirma ci uneia din
contradictiile flaubertiene, aceea a detagirii de personaj,
Criciun ii suprapune, veniti din programul siu de in-
trupare a textului intru utopia cu ringerii lumii, iubirea
fatd de personajele sale. Lipsei ge curaj in a construi
fictiuni (2013:17) {i corespunde lipsa de curaj in a-si ucide

ersonajul (2004: 316). La acest nivel, erosul ca element
Eant al Intregii sale scriituri senzuale isi slefuieste o altd
fatetd.

Parafranzindu-| pe Gheorghe Criciun, putem afirma
ci insusi autorul std sub semnul unei tuse auctoriale care
se insinueazd sensibil sub stratul personajelor sale, asemeni
lui Leonardo in zAmbetul enigmatic af Giocondei: ,Ele
(n.n. femeile) ne fac fatd oricand, si-si pot invilui chipul
intr-un zAmbet indicibil, de Mona Lisa cu mustati
invizibile”. (2013:172).

Bibliography:

Armisar, loana-Paula, Gustave Flaubert in spatiul literar
roménesc / Gustave Flaubert in the Romanian Literary
Landscape, Editura Universititii Transilvania, Brasov,
2005.

Armisar loana-Paula, Flaubertianul Gheorghe Criciun / The
Flaubertian Gheorghe Criciun, VATRA nr. 3; 2008.

Criciun, Gheorghe, Doi intr-o carte (firi a-l mai socoti
pe autorul éi)... / Two in a Book (Withour Counting Its
Author)..., Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2003.

Criciun, Gheorghe, Pupa russa / Pupa russa, Bucurest,
Editura Humanitas, 2004.

Criciun, Gheorghe, Trupul stie mai mult. Fals jurnal la
Pupa russa (1993-2000) / The Body Knows More. Fake
Journal On Pup russa (1993-2000), Editura Paralela 45,
itesti, 2006,

Criciun, Gheorghe, Femei albastre / Blue Women, lasi,
Editura Polirom, 2013.

Flaubert, Gustave, Doamna Bovary / Madam Bovary, lasi,
Editura Moldova, 1991.

Ionicd, Naomi, ,Celdlalt corp in futiunea lui Gheorghe
Cricinn” / ,The Other Body in the Fiction of Gheorghe
Créciun”,in Trupul 5i litera, , exploviri critice in biogmﬁg{ 5i
apera lui Gheorghe Criciun, coord. A. Bodiu, G. Moarcis,
Editura Casa Cirtii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2012.



