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Poetic generation vs. poetic promotion: Hypotheses, contradictions, definitions

The Romanian criticism has always found itself confronting an impediment when debating the generation concept.
During the communist regime, it was really hard for a writer to be noticed in the literary society if he was not a part
of a literary group which would help him promote his writing. Various literary groups were frequented by writers with
different interests in literature and so, similar styles were formed. The critics found it easy to unite the writers’ works
under the name of literary generation. The obstacles appeared the moment the political regime changed, as the critics
were not sure if once the social context was different, this instrument would still be a valid one. This paper argues the
legitimacy of the generation concept before and after the revolution in December 1989 and also studies the changes

which occurred in this time period regarding the critics’ theories about this term.
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Asa cum opera literard devine obiect al criticii
literare in momentul in care prezintd ,coeziune si
structurare”, la fel si nevoia clasificirilor, a definirii
structurilor sau a impartirilor pe categorii a intervenit
ca un fenomen firesc, asupra caruia exegetii s-au oprit,
teoretizindu-l si discutindu-l in diverse feluri. In
acest sens, unul dintre conceptele al cirui principal
scop a fost determinat de critica literard ca fiind acela
de a inregistra scrierile din fiecare deceniu, este cel
de generatie, care in prezent stirneste nenumirate
controverse. Teoreticienii au dezvoltat opinii diferite,
contrazicindu-se cu privire la actualitatea conceptului,
la definirea i rolul sdu in inglobarea operelor, precum si
la caracterul unificator care ar putea Emita capacitatea
creatoare. In aceeasi directie, un al doilea termen, cel de
promatie, inventat si teoretizat de Laurentiu Ulici, este
conectat cu acceptiunea celui de generatie, cauzind i
mai multd confuzie in rindul scriitorilor, unii dintre ei

folosindu-i pe ambii cu acelasi sens. Din cauza acestor
neclaritati, conceptul de generatie tinde spre o diluare,
in urma lui aparind un spatiu gol pe care critica nu a
reusit incd si-l umple, iar intrebiri precum care este
rolul acestui concept, care sunt functiile sale, sau este el un
instrument de clasare si de diferentiere valid? se impun,
raspunsurile lor fiind fundamentale pentru a reusi atit
0 d}c):ﬁnire a conceptului ct si o stabilfi)re aaplicabilitatii
sale in privinta reunirii operelor literare sub pretextul
unei unititi.
Studiul de fai isi propune asadar si analizeze
opiniile criticilor in aceste directii, determinind astfel
unctual care sunt caracteristicile pe care operele
Eterare trebuie si le indeplineascd pentru a putea fi
grupate intr-o generatie, dar si funcgii]i)e acestui concept
si evolutia lor de-a lungul timpului intrucit dupi
revolutia din 1989, acceptiunea termenului a dobﬁ.nc{)it
forme noi, care necesiti de asemenea o analizd. In
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acest sens, majoritatea criticilor periodizeaza literatura
inainte si dupa revolutia din 1989, acestia fiind de acord
cu faptul ci a intervenit o schimbare de paradigmi
odati cu disparitia regimului comunist.

In studiul siu Generatie si creatie, Tudor Vianu
acordi a atentie sporitd conceptului de generatie, insi
fard a insista pe apficabilitatea IllDli in domeniul spatiului
literar: ,Societatile civilizate sunt astfel constituite,
incat oameni de varste felurite se pot asocia in urmarirea
unor teme comune, reficind o generatie creatoare
solidard”* Prin aceasti definitie, criticul desfiinteazi
conceptia conform cireia cei care fac parte dintr-un
grup cu tendinte creatoare trebuie si fie de aceeasi
varstd. Cu toate ci nu merge mai departe ina exemplifica
teoriile dezvoltate in literaturd, teoreticianul specifici
directia asumatd in tratarea conceptului de generatie, si
anume aceea de generatie creatoare. Conform spuselor
lui Adrian Marino, cuvintul creafie cuprinde doud
sensuri care trebuie disociate: unul activ si altul pasiv,
unul prin care se intelege ,actiunea de a produce” si
obiectul care rezultd din acest proces, adicd ,produsul
finit”. ,Cici «creatie» inseamna atit operatie creatoare
(conceptie, inventie, elaborare, realizare, «genezi»),
cit si produs al creatiei (inventie stiintifici, operd
artistica, etc.), actul de a face si rezultatul acestui act”.
Tudor Vianu introduce asadar termenul de generatie nu
pentru a stabili coordonatele oricirui grup social care
are in vedere urmirirea unor scopuri comune, ci pentru
a acorda procesului creator un loc superior. Criticul
nu abordeazi insi si o directie prin care si stabileasci
particularitatile care ar putea reuni operele creatoare,
zona care are cea mai mare influentd in determinarea
aparitiei unei generatii fiind cea sociald. Apare astfel
un soi de contradictie intrucit desi Vianu studiazd
generatiile creatoare, esteticianul acordd o mai mare
atentie modului in care socialul contribuie la formarea
acestora, in detrimentul creatiei.

Un alt studiu este cel al lui Mircea Vulcinescu,
in opinia cdruia ,nasterea unei generatii nu e numai o
problemade varsta, sinici numaio problemide influenti
istorici. Ci intilnirea am4ndurora intr-o psihologie
vie* Abordind o sferd mai largi, teoreticianul
trateazd multiple acceptiuni ale termenului, propagate
in diverse zone. Se urmireste filonul sociaﬁ) ca filon
principal, esteticianul considerind ci pe urma unui
determinism firesc, mediul social conditioneazi
aparitia generatiilor. Criticul analizeazd pe rind diverse
acceptiuni ale termenului, printre care cea biologici,
statisticd, psihologic, economici, sociologicd, istoricd,
politici si culturali. Referindu-se la cea cultural,
Vulcinescu o aduce in sfera socialului, punind
culturalul la acelasi nivel cu politicul: ,in sens cufl)tural si
politic, adica in sens de categorie de manifestare sociald,
cuvintul generatie desemneazd un grup de oameni
ale ciror manifestiri sociale converg sau se aseamdind;
care, adicd, simt, cred, stiu si vor cam aceleasi lucruri

si iau atitudini identice fatd de probleme similare;™
Prin aceastd definitie, Vulcinescu exprimi aceeasi
semnificatic dezvoltatd si de Vianu, care considerd
ci trasitura esentiald a unei generatii este ,acela de a
pretui unele valori in acelasi fel si de a lucra pentru o
temd comund.” Teoreticienii pornesc de la aceleasi
premise in acest sens, insd Vuiénescu investigheaza
in continuare, extinzindu-si terenul de cercetare pe
alte planuri. In final, definitia completi pe care o aloci
termenului de generatie include referinte la toate ariile
determinate ca avind legiturd cu acest termen: ,0
generatie este o grupare sociald bio-psiho-istoricd, in care
predomind oamenii de aceeasi virstd, care se manifesti
simultan, spontan, cu congtiinta solidarititii lor de
vdrstd. Manifestirile acestei grupiri sunt conditionate
de faptul ci membrii componenti au participat la un
anumit eveniment istoric, a cirui influentd au suferit-o
in perioada lor de formatie intelectuald - fapt care face
sd predomine, in manifestirile lor, preocupiri de aceeasi
naturd, fremm si 0 aseminare de material si maestri.”®
Pe cind Vulcinescu introduce factorul biologic ca
factor esential pentru aparitia unei generagsi, Vianu il
desfiinteazd, confirmnd ci virstele celor care pot fi
incadrati intr-o generatie pot f1 diferite, fird ca aceasta
sa afecteze apartenenta fa grupul respectiv. Asadar
Vulcinescu considerd conceptul de generatie ca fiind
0 grupare compactd, in care oamenii au aproximativ
aceeasi varstd, iar manifestirile lor sunt concomitente,
membrii avand o constiinta a solidarititii lor de varsta.
Un alt contraargument poate fi gisit in afirmatiile lui
Vianu, care considerd ci inscrierea intr-o generatie
poate 1 realizatd atit constient, cAt si incongtient prin
imitatie: ,Imitatia incongtientd poate castigd pentru
o generatie, chiar oameni care biologiceste pot si
nu-i apartind.” Imitatia incongtientd inlaturd astfel
criteriul varstei dar criticul admite posibilitatea ca acest
lucru sd reprezinte un obstacol in calea recunoasterii
de citre ceilalti a calititi de membru la grupul
respectiv. Existd asadar o coeziune a grupului, un set
de reguli subintelese care pot si opund rezistentd,
in opinia criticilor, nou-venitilor. Caracterul istoric
este si el mentionat ca avind o importantd majord in
constituirea unei generatii, dar ceca ce Vulcinescu nu
aduce in discutie este criteriul estetic, aceastd lipsi fiind
conditionatd de asumarea unei perspective sociale care
sa explice aparitia termenului de generatie.

O abordare diferitd este cea a lui Paul Cernat,
care considerd ci impirtirea scriitorilor in generatii
era intrucatva legitimi in perioada comunista, aceasta
nemai fiind ValaEili insi odatd cu revolutia din 1989.
Faptul ci greutitile infruntate de scriitori pentru a
se afirma puteau fi depisite mai ugor prin aﬁrarea la
un grup, este cunoscut, acesta flind motivul pentru
care vaYiditatAea acestui tip de clasificare si poatd fi
confirmatd. In acest sens, existi mirturii conform
cirora era mult mai greu ca un scriitor si se remarce pe
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cont propriu. Necesitatea unui grup facilita lucrurile,
iar Nicolae Manolescu recunoaste si el acest fenomen,
identificAindu-] ca fiind unul din elementele cheie care
ar i contribuit la aparitia Cenaclului de Luni: criticul
,vorbeste despre trei factori care s-au intrunit pentru ca
fenomenul Cenaclului de Luni si aibi loc. Acestia ar fi -
marea greutate de a debuta in volum personal in epoci,
marele talent pe care il aveau lunedistii si spiritul critic
al acestora.” Explicatia vine din nou pe filiera sociali,
sensul aparitiei unei generatii fiind limitat la aceasti
zond. In ceea ce priveste afirmatiile lui Cernat, ele
sunt sustinute de modul in care ciderea comunismului
schimbi contextul social, acesta devenind varia,
contrar inchiderii existente in societatea comunisti.
Numind notiunea de genmeratie ,un criteriu socio-
istoric”, exegetul declard ci e nenecesar si inutil din
cauza incapacitatii sale de a cuprinde diversitatea si
pluralitatea culturali din anii postcomunismului: ,Ma
tem, de aceea, ci problema se afli mai curand in terenul
criticii literare, incapabile si impund tipologizri
mai suple, mai fiabile si mai adecvate. Deocamdati,
chiar atunci cind vorbeste in numele ,noutitii’, ea
se complace, adesea, in a opera cu tipuri de formule
omologate inainte de 1989.”” Paul Cernat militeazi
pentru o innoire a conceptelor, realizind astfel o
sincronie cu circumstantele socio-politice ale vremii
respective. La fel ca Eugen Negrici, criticul constati
0 Epsé a instrumentelor critice care este suplinitd
cu inventarea termenului de generagie. Socialul este
considerat asadar ca fiind unul din determinantii
dominanti care au influentat formarea acestui concept,
incluzdnd si sfera politicului, pe care Eugen Negrici
o discutd in studiul siu Huziile literaturii romdne.
Teoreticianul neagd conceptul de generatie tocmai din
cauza interventiei politicufui: ,,Scﬁimbarea climatului
de creatic a fost posibili numai pentru ci imprejurdri
speciale si evenimente politice majore au determinat
partidul si deschidi supapele si si reduci presiunea
nimicitoare a ideologiei. Nu uzarea modalititilor si
schimbarea generatiilor (in sens biologic) au determinat
cursul literaturii, ci chiar evenimentele politice cu
urmiri in plan ideologic. Indiferent de varsta lor sau de
directia pe care au considerat ci o reprezinta, scriitorii
au rispuns, deliberat sau nu, provocirilor factorului
olitic intr-un mod care le-a organizat destinul
fiterar.”10 Eugen Negrici consider ci politicul este cel
care a creat conditiile favorabile constituirii scriitorilor
intr-o generatie. Eliminind criteriul biologic, exegetul
afirmi ci deficienta conceptului de generatie este faptul
ci politicul este un determinant direct al ei, eliminind
in acest fel zona estetici. Generatia este proiectatd
ca o defensivi pe plan social la atacurile securitatii.
Astfel, utilizarea notiunii de generatie nu este legitimi
conform spuselor lui Eugen Negrici, care H’ustiﬁci
aparitia acestei metode de a imparti creatiile litereare
prin lipsa unor instrumente critice. Aceastd lacund ar

fi inlocuitd in opinia lui prin impartirea pe generatii:
,Din dorinta de normalitate si ignorind distorsiunile
generate de ingerinta politicului, criticii au dat credit
ideii unei inlintuiri de generatii, intre care prima si cea
mai importantd ar fi fost generatia 60™"". Generatia
reprezintd un refugiu in opinia criticului, prin care
se mimeazd normalitatea. Este abordati o directie
dinspre exterior spre interior, dinspre mediul politico-
social spre operd, criticul considerind ci acestea sunt
criteriile care au determinat formarea unei generatii:
,Controversele teoretice (care nu au incetat niciodati)
in legiturd cu existenta si succesiunea generatiilor ori
chiar a promotiilor (in formula regretatului Laurentiu
Ulici) mi se par fard sens in conditiile in care un
regim al terorii a provocat gruparea scriitorilor pe alte
criterii decit cele strict estetice, de vremuri normale.”"?
Autonomia esteticului este scoasd in evidentd, criticul
considerand ci a fost subminati de modul in care
au fost constituite generatiile. Din aceasti cauzi,
conceptul nu poate (% folosit pentru a determina o
paradigmi esteticd. Conditiile externe abordate de
critici, datoritd cirora o grupare de scriitori ia nastere
sunt insd insuficiente pentru definirea unei generatii
literare. Consider ¢i pentru a defini cu acuratete
modelul generatiei este necesard o schimbare a directiei
de analiza pe baza modelului propus de Adrian Marino,
metodi care accentueazi importanta criteriului estetic
si anume aceea dinspre interior inspre exterior. Opera
»IMprima criticii literare un intreg program, o direc;ie
de atac, o miscare de parcurgere a operei intr-un singur
sens, specific: de la operd spre context i integrare si
inapoi spre operd, nu invers. Primatul operei pune in
subordine toate relatiile, raportarile si consideratiile pe
care ca le cere, le impune sau le inspird.” Opera literard
va fi asadar analizati , in sine, pentru ea, ca scop si nu ca
mijloc sau ca pretext de examem extraliterar, indiferent
estetic.”™ Astfel, pe baza acestor consideratii, consider
ci se poate discuta despre formarea unei generatii doar
in cazul in care se constati o serie de trisdturi comune
ale operelor, pentru a se putea determina o estetici
generald a poeziei. Intemeierea unei generatii literare
este asadar punctul final, conchiderea %aptului ci existd
o serie de particularitati de ordin estetic comune care si
uneascd operele literare.

Studiind in continuare opiniile criticilor cu
privire la tema investigatd, Laurentiu Ulici, cel care
inventeazd termenul de promotie, in incercarea de a
defini conceptul de generatie afirmd ,, Despre ce se scrie
este la fel de semnificativ pentru definirea unei generatii
scriitoricesti ca si cum se scrie. Opereaza criteriul
tematic si in ce priveste definirea unei promotii? Cred
ci da, desi inlauntrul unei generatii variatia temelor
este cu mult mai micd decét intre generatii — se poate
vorbi chiar de un anume conservatorism al miscarii
temelor in raport cu miscarea modalititilor - iar
scriitorii din cele trei promotii ale generatiei sunt
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practic contemporani si, ca atare, susceptibili de a
avea interese tematice comune.””* Criticul introduce
trei promotii in flecare generatie, insd desi sustine ci
pentru afirmarea unei noi generatii este nevoie att de o
tematicd noud, ct si de stilul scriptural, criticul nu are
argumentele necesare pentru a demonstra apartenenta
acestor trei promotii la o singurd generatie. Optzecistii
au un program estetic care s diferentiazi categoric de
cel al saizecistilor si saptezecistilor. Nicolae Leahu este
unul dintre exegetii care abordeaza teoria lui Laurentiu
Ulici si o considerd defectuoasi din mai multe puncte
de vedere: ,ceea ce conteazi in mod deosebit in
dezbaterea despre raportul generatie — promotie este
ci ultima nu are un suport real nici pe plan biologic,
nici istoric, nici psihologic. Ea este, parafrazﬁnfu—l
pe Eugen Ionescu, o fictiune inutili, dar necesard.
Necesard, probabil, mai curnd pentru contabilizarea
«exacti» si comodi a «valurilor» succesive de
opere si autori.”” Defectul nu ar consta atit in lipsa
dimensiunilor psihologici, biologici sau istorici, asa
cum afirmd criticul, ¢i in primul rind in lipsa criteriului
estetic, fard de care nu se poate formula o judecati de
valoare. Criticului ii lipsesc argumentele veridice care
sa demonstreze existenta formulelor estetice comune
poeziei saizeciste, saptezeciste, §i respectiv optzeciste,
care la rindul lor ar confirma apartenenta la o generatie
literard. Neajungindu-se astfe}l) la o formi teoretizatd
clari a conceptelor de generatie si promotie, cei doi
produc in continuare confuzie. Florin laru, povestind
despre cenaclurile pe care le-a frecventat, printre care
si Universitas, mentioneazd nesigur ambii termeni,
atunci cind se referd la grupufg noudzecist: ,«La
«Universitas», tinut de Mircea Martin (cu viitoarea
generatie sau promotic “90).» ¢ Prevazitor, scriitorul
admite indirect ci delimitarea celor doud concepte nu
este fixatd incd, multe din particularititile unuia fiind
valabile si in cazul celuilalt.

Pe de alta parte, Nicolae Leahu discutd termenul
de generatie din punct de vedere temporal. Nedorind
sa submineze valoarea operelor, Leahu consider? totusi
cd ,este incorect sd crecﬁ:m ci la fiecare 5-10-15 ani se
poate afirma o generatie.””” Tudor Vianu contrazice
aceastd afirmatie intrucit criticul apreciazd c aparitia
unei generatii nu este fixatd sau determinatd in niciun
fel de criteriul cronologic: ,Tot atit de nesatisficitoare
mi se pare a fi intelegerea generatiilor ca sirul de oameni
cuprins in intervalul de cind cineva se naste pind in
clipa cAnd ajunge si se reproduci, adic intr-un timp de
vreo treizeci de ani. [...] In epoci mai nelinistite, prinse
intr-un ritm de innoiri precipitate, treizeci de ani sunt o
misurd prea largi pentru o generatie. In acest interval,
modul de a simti si gindi, gusturile, deprinderile
si prejudecitile se pot schimba de atitea ori, incit
nicio punte nu mai pare a se arcui intre oamenii care
se gisesc la inceputul i la finele acestui interval”'®
Afirmatiile lui Vianu isi gasesc o aplicabilitate valida si

in domeniul literaturii, intruct opera literard nu este
inchisa intr-o forma fix3, care si fie limitati de criteriul
temporal. Timpul influenteazd scriitorii in moduri
diferite si are un efect asupra scriiturii dar directia de
analizd a acesteia porneste dinspre operd ca element
esential si dinlduntrul ei, desfiintind astfel caracterul
restrictiv al timpului asupra ei. Criticul insistd asupra
ideii, oferind exemple concrete: ,Revolutia francezi
a schimbat fata lumii intr-un deceniu. Ultimul mare
razboi a imbitrinit pe multi oameni in cinci ani de
zile. Este deci cu neputinti a fixa generatiilor o limiti
precisd in timp. Densitatea evenimentelor, valoarea si
importanta lor pot indepirta sau apropia limitele unei
generatii.””? Exegetul recunoaste importanta definirii a
doud tipuri de temporalitate: un ,timp matematic” si
unul ,social i trdit”. Primul este ,un mediu omogen,
in care feluritele momente se aseamind perfect unele
cu altele in desfisurarea lor pe aceeasi linie; pe cind
celilalt este o colectie de clipe eterogene, accentuate
felurit si legate de semnificatii si valori att de diverse,
incat insumarea lor pe aceeasi directie i in unititi de o
misurd egala se izbeste de mari dificultiti” Criticul
accentueazd diferenta dintre un timp obiectiv si unul
subiectiv. Subiectivitatea experientei temporale este cea
care oferd posibilitatea schimbirii de paradigmi fari
influenta temporalului.

In finalul studiului siu, Nicolac Leahu oferd
o definitic a termenului de generatie, care include
criteriul estetic, neevidentiat pand acum: ,,0 generatie
literard, pentru a cistiga crediﬁilitatea istorico-literard
care si-i favorizeze omologarea, trebuie si reprezinte
un fenomen estetic distinct, cu o certd «acoperire»
ideologici, diferentiatoare fati de cea a generatiei
precedente; si se sprijine pe o sumi de trisituri
care sd inliture eventualele confuzii cu inevitabilele
«avataruri» promotionale ale wunei sensibilititi
afirmate deja; si aibd o unitate structurald care si
incurajeze, in limitele paradigmeianuntate, diversitatea,
nuanta, elementul particular; si consacre o legiturd
organici, necontra&cuté, intre programul initial si
dinamica valorilor ei reprezentative; si sustind aparitia
elementelor-pivot (autori si opere) indispensabile
pentru echilibrarea miscarii in grup; si tinda si afirme
— att teoretic, cat §i prin practica sa artistici — o noud
viziune despre lume si literaturd” In definitia data
termenului de generatie, Leahu il caracterizeazi ca fiind
un fenomen estetic, care necesiti de asemenea calitatea
de a fi distinct de fenomenele anterioare. In acelasi
timp, trebuie ca operele literare incadrabile intr-o
generatie si contind o structurd specificd paradigmei de
care apartin. Criticul lanseazi ipoteza conform cireia
generatia literard are credibilitate daci tinde si s afirme
atit teoretic cAt si practic, prin opera sa, dezvoltind in
acest fel o viziune gespre lume si ﬁteraturi originald. O
generatie cufrinde in acest fel in viziunea criticului si
teoreticieni literari, si poeti si prozatori si critici. Pot
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fi insd aceste categorii de opere care prezinti diferente
majore, introduse in aceeasi paradigmi? Cu siguranti
ci operele poetice care adera la un model estetic nu
pot E incadrate intr-o generatie in care sunt inclusi si
prozatorii cu trisituri comune. Pe de altd parte, criticul
exclude in acest fel poetii care nu sunt si teoreticieni,
aceastd afirmatie prezentind o problematici dezvoltati.

In continuare, Mircea Cirtirescu preferd si
foloseasci de asemenea ambii termeni, in studiul siu
Postmodernismul roménesc, nerecurgand la o delimitare
clard intre concepte. Astfel, referinc%u-se la optzecisti si
lanoudzecisti, pe care li situeazi in aceeasi sferd culturali
si sociald, afirmi: ,Deja termenul (de postmodernism)
paresifieatasat solid promotiilor’80si 90 din literatura
romani si e folosit cu 0 anumiti constantd si in muzicd
si artele plastice.” Optzecistii sunt numiti asadar cu
terminologia folositi si de Laurentiu Ulici, ca mai apoi,
in partea a treia a studiului siu, si trateze trisiturile
grupului optzecist, referindu-se la el ca la generatia ’80:
»isi face aparitia, cu un an sau doi inainte de turnura
deceniului, o noud generatie de scriitori. Sunt cei ce vor
fi numiti mai tArziu «optzecistii».”? Asadar, criticul
utilizeazi o terminologie fari delimitiri, cei doi termeni
devenind sinonime in acest context. Dupi analizarea
pe scurt a operei noudzecistilor, criticul conchide ci
acestia sunt o prelungire a optzecistilor, in sensul in
care adoptd aceleasi tehnici scripturale, cu beneficiul
de a fi invatat din experienta acumulati de optzecisti:
,«noudzecigtii» nu alcituiesc o generatie literard
propriu-zis, in sensul clasic al cuvintului. Acest termen
generic sub care intreaga literaturd tAnari de dupd 1989
e cunoscuti ¢ o simpla deplasare mimetici a cuvintului
optzecism”™ Tehnica creativi a acestei grupari poetice
nu este una originald, i este de asemenca imprumutati
de la optzecisti, ca si mijloacele de promovare, precum
si denumirea de nowmazecisti: ,«Noudzecistii» fac,
prin urmare, o poezie optzecistd in toate trisiturile
ei, diferentele tinind de accente, si nu de mutatii
semnificative. Ei sint, de fapt, continuatori, in directia
prozaizanti i biografica, ai subiectivismului acestora.”?
Cu toate insa ci-i situeazd in aceeasi paradigma, criticul
include in cercetarea sa diferente notabile intre poezia
practicatd de optzecisti si cea practicatd de noudzecisti,
cei dintdi putdnd fi incadrati intr-un postmodernism
soft, ar ceilglgi intr-o varianti hard a curentului, aceasta
din urmi fiind marginalizati in anii 80.% Insi desi
conchide ci autorii Eebuta;i dupd 1990 scriu o poezie
care prin caracteristicile sale poate fi catalogati ca fiind
o prelungire a optzecismului, intr-un interviu, vorbind
despre autorii constant recititi, Cartirescu ii desparte
de acestia. Intrebarea care se cere a fi pusi este daci
diferentele intre cele doud grupari nu sunt categorice
incat si stabileasci faptul ca noudzecistii reprezinti o
noud generatie. ,Printre autorii romani (moderni) pe
care-i iubesc in mod deosebit imi vin imediat in minte
Arghezi, Blecher, Urmuz, [...], optzecistii (di-mi voie

sa fu aici sentimental si strategic totodatd si sa-i numesc
in bloc), Cristian Popescu, Simona Popescu, loan Es.
Pop.”? Astfel, scriitorii debutati dupa 1990 sunt numiti
separat de optzecisti, criticul aderind si el la utilizarea
taciti a conceptului de generatic in acest mod. In
cercetarea sa, criticul nu neagi aparitia unor tineri
talentati care s-au format insd in atmosfera grupurilor
optzeciste, in descendenta unor maestri optzecisti.
Poetii au imprumutat in acest fel, conform opinilor lui
Cartarescu, stilul maestrilor, situindu-le opera in acest
fel in continuarea celei optzeciste.”® Potrivit opinilor
aceluiasi critic, existd si diferente intre cele doui
grupdri, dar concluzia lui Cirtirescu confirmi faptul ci
nu sunt indeajuns de diferite inct si permiti scriitorilor
noudzecisti o desprindere de precursorii acestora.
Tudor Vianu insi accentueazi existenta unei serii de
cauze care grupeazd artistii, independent de intentia
lor: ,O primd cauz este cultura comuni din care ei se
nutresc, aceea creatd de inaintasii lor imediati. Cici se
cuvine a rezista acelei facile teorii care proclami lupta
generatiilor, cAnd sunt atatea cazuri care pun in lumini
armonia si continuitatea lor. Nu totdeauna tinerii au
socotit ¢i n-au nimic mai bun a face decAt si nimiceasci
toate cAstigurile muncii anterioare. Ba ag spune chiar ci
este aici semnul unei suficiente si a unei impulsivititi
barbare, care uitd adevirul cd cultura omeneasci nu
poate fi opera unui singur sir de oameni, ci a unor siruri
nesfarsite pe linia indefinitd a timpului”® Aplicata in
domeniul literar, ideea criticului ar sublinia faptul ci
operele din toate timpurile sunt conectate prin anumite
particularitati si nu prin dimensiunea temporal3, fari
ca acest lucru si determine asimilarea unei paradigme
estetice de citre altd paradigma. Pe de alta parte, chiar
daci au trdit in acelasi spatiu, avind acelasi dlz:terminant
social, judecata de valoare nu poate fi acordatd decit
obiectului real al criticii literare, care este consitutit de
opera in sine. Existd scriitori ale ciror opere prezinti
inflexiuni care ii scot din contextul social-politic in
care au triit. De altfel, chiar Cirtirescu admite acest
lucru: ,Astfel, in privinta poeziei interbelice (centrul
de greutate necontestat al poeziei romine moderne)
nu mai sint selectati ca modele poeti pur modernisti ca
Ton Barbu sau Lucian Blaga (acesta cﬁn urma e mai cu
seamd detestat de tinerii poeti, devenind un adevarat
antimodel pentru ei), ci Arghezi si Bacovia, a ciror
apartenentd la modernism e discutabild, cel putin
pentru o parte a operei lor”*

In concluzie, definirea conceptului de generatie a
intdmpinat dificultati intrucit procesul de teoretizare
continea diferite lacune. Pentru a intAlni nevoia de
clasificare, exegetii au incercat si sistematizeze i si
formuleze principiile care stau la baza acestui termen,
insd multi dintre ei l-au considerat ca fiind un concept
social, desi folosit in sens literar. Contradictiile nu au
lipsit, survenind ca rezultate ale confuziei. Majoritatea
directiilor de analiz a conceptului parcurg o traiectorie
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dinspre mediul exterior insi)re operd, dinspre social-
politic inspre obiectul real al criticii. In fine, termenul
de generatie a reusit si se impund in critica literard,
exegetii utilizdndu-l cu toate c¢i nu au fost aduse
limuririle necesare clarificirii problematicii iscate in
jurul lui. Aparind autonomia esteticului, Marin Mincu
oferd o degnigie a generatiei care intruneste pe scurt
caracteristicile care unesc operele literare: ,«Daci
temele fundamentale, preocupirile lirice permanente,
circumscriu aceluiasi «teritoriu», identificat ca unitar
fatd de premergitori, atunci insemand ci existd climatul
pregititor pentru lansarea unei noi pleiade.”" Exegetul
este unul dintre putinii care inteleg importanta
parcurgerii unei analize dinspre interior spre exterior,
dinspre opera inspre context, dupd modelul teoretizat
de Adrian Marino.
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