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Fieldwork Experience in Literature: Harry Brauner

As a member of Dimitrie Gusti's monographic teams, Harry Brauner registered folk songs and dances in Romania
beginning with 1929. He maintained a close contact with his informants and, later on, described this experience in the
volume 4 auzi iarba cum creste (,Listen to the Grass Growing”), published in 1979.
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Aplecarea asupra muncii de teren nu a imbricat, in
cadrulP Scolii de sociologie de la Bucuresti, numai forma
indreptarelor metodologice ilustrate prin volume sau
articole de D. Gusti, H. H. Stahl, Traian Herseni sau
Mircea Vulcinescu, printre altii.

Lis-au aliturat pagini de eseu sau de memorialistica
prin care putem patrunde in cotidianul activ al
monografiilor. Unele dintre eseuri au fost scrise in
paralci; cu munca de cercetare propriu-zisi de H. H.
Stahl, Octavian Neamtu, Mircea Vufcénescu sau Anton
Golopentia. Notatii numeroase apar in scrisorile unor
monografisti cum sunt Stefania Cristescu, Harry
Brauner, H. H. Stahl etc. In mod firesc, paginile de
memorialistici s-au scris mai tirziu. A rimas larg
cunoscut, prin diversitatea temelor privind Scoala,
intre care se regiseste fugar, tema experientei de
teren, volumul Amintiri si ginduri din vechea Scoali
a monografiilor sociologice publicat in anul 1981 de H.
H. Stahl. S-a scris mai putin despre volumul lui Harry
Brauner, Sd auzi iarba cum creste, tiparit in anul 1979
de Editura Eminescu. Despre acest volum, mai precis
despre prima lui parte, intitulati Lung de viati -
amintiri (p.7 - 172), vorbesc paginile care urmeazi.

Ceca ce singularizeazd amintirile lui Harry Brauner
in raport cu volumul lui H. H. Stahl este locul central pe
care il ocupi in cadrul lor relatia cercetitor-informator

ap

(singular sau colectiv). Dintr-o tema abordat de obicei
incidental §i discontinuu, experienta de teren devine la
H. Brauner componenta esentiali a textului, scrisd cu
jubilatie si pasiune.

Pentru H. Brauner, a fi folclorist in Roménia
secolului XX este un privilegiu care se cere apreciat:
,Parafrazind o veche zicali latineascd, tuturor
cunoscutd, spun: celui binecuvintat de zei i-a fost
hirizit si devina folclorist.... in Roméania” (p. 164).

IntAlnirea cu purtitorii de folclor este o intalnire
existentiald, amintind de intlnirea cu satul Cornova in
eseul lui A. Golopentia, Prietenia mea cu satul Cornova.
R Informatorufse cere descoperit cu ribdare si intreg.
In 1929, gizduit impreund cu Matei Socor la Dionisie
Foros, zis ,Dise-a lu-Lae” din Drigus, H. Brauner, aflat
pentru intia oard ,pe teren” in calitate de folclorist” (p.
24) il remarci pe ,bitranul Neculae Fogoros (Lae), tatil
lui Dise, pitit dupi cuptorul unde isi stabilise de citiva
ani resedinta, spre a-si mai usura la cildurd durerea din
oase. / Técut, mogul stitea parci la pinda, asteptindu-
si sfarsitul./ Motiia toatd vremea./ Capul siu nemiscat,
cu carnea lipita pe os, fard pic de culoare la obraz, pirea
a fi de ceard. / Indiferent la tot ce se petrece in jurul
sau, in aceastd continui imobilitate, doar din clipitul
ochilor intelegeai cd incd mai palpéie frinturi de viati
in obositu-i trup. ,, (p. 24)
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Aflind ci batrinul absent fusese in tinerete ,mester
in ale cAntirii si sugubat nevoie mare”, tinirul folclorist
incearcd si-l facd ,sd-si iasi din toropeald, si prindi
viatd. Din acest punct las si se desfasoare povestirea lui
H. Brauner.

,L-am luat cu binisorul./ Azi putin./ Mine mai
mult. L-am imbiat cu cAte o tuici si [-am vizut tresirind
de bucurie cAnd i-am risucit o tigard iute, din mahorci./
Pini cind intr-o zi: minune,/ Usurel, destepenindu-si
trupul, a coborét de cuptor. $i a inceput a vorbi./ Mi-a
povestit cum, prin locuri de nimeni stiute, trecea cu vite
de contrabanda in ,,Regat”, strabitind poteci ascunse de
munte, isi umplea chimirul doldora si cobora in Rucirul
Muscelului. Aici, intr-o cArciuma, trigea chiolhanuri
prelungite, cunoscut fiind de cei mai renumiti lautari
care il nipideau cAntindu-i./ Curind, timid, cu un
glas tremuritor, fird vlagi, a inceput si-mi fredoneze
unele cAntece pe care si le aducea aminte ,din vechime’,
demult uitate in sat. / Vrdjit, eram in al saptelea cer.../
Tar mogul, bururos ¢ are cine il asculta si mai cu seami
ci mai ¢ bun de ceva, isi didea osteneala si ne fie pe
plac. / Nu-mi venea a crede i ma minunam impreuni
cu consdtenii cum, pe zi ce trece, bitrinul prindea viagd,
se inzdravenea./ Sorbea rachiul din toi cu plicere, mai
trigea cite o lulea si nu mai pridideam umpland pagini
dupi pagind cu povestirile lui. Cata fericire pe mine in
ziua in care am reusit si-l conving si-l conving s vini
in casa alituratd unde locuia ,Hira Nichii Popii’, cum
ii spunea satul Rafirei Urcovan, sediul ,laboratorului de
inregistrari”/.

Din echipa condusi de prof. Briiloiu mai ficeau

arte Matei Socor si Mihai Pop. / Nu cred si fi avut
Eucurie mai mare ca cea pe care am simtit-o din ziua
in care batrinul Neculae Fogoros ne-a cantat, cu glas
tremura i subtire, in fata palniei fonografului, jocul
»Moiceanca” si balada lui ,Ghita Citinutd’, asa cum o
invitase pe vremuri de la [iutarii musceleni. / Imi mai
sund si azi in urechi cAntecul bitrinesc care incepea cu
vorbele: / Pe culmita dealului / Dealului de-Ardealului/
Plimb3-mi-se dare-mi plimba / De-alde Viti Citinutd/
Si cu a lui dalbi mﬁn(frugé. / Nu se mai desprindea de
noi mosul. Ne indrigise in asa misurd incit uitind
de povara celor 76 de ani, se scula de dimineata si se
pregitea sa fie primul in camera noastrd de inregistrare.
/ Dupa ce isi imbrica hainele sirbitoresti pe care si le
pregatise spre a f1 ingropat in ele, se ducea in livada din
spatele casei unde culegea mere viratece a s nu vini
cu ména goald la noi. / Se ageza cuminte pe o lavitd,
nespus de interesat de munca noastrd de culegere si
inregistrare a cintecelor. Din cAnd in cind isi amintea
cite un cAntec demult uitat. / Fata i se imbujorase.
Ochii isi recipataserd voiosia. Era cu neputin s crezi
ci este unul si acelasi mos, cel care cu (foué sdptaimani
in urma tragea si moara pe cuptor. / Si, cum toate au
un sfarsit, a venit si vremea plecirii din Dragus, vremea
despirtirilor. / Cu durerea in suflet i-am strins méina

bitranului care imi diruise atit de nespusi bucurie. Era
sprinten, plin de viatd. Deodatd m-a lprivit adinc in ochi
si mi-a spus zambind: ,no, domnule profesor, de-amu
ma duc si eu cd nu mai am la ce trii i tare vi multumesc
ci mult m-am simtit incd o datd bine in viata...” / Eram
prea tAndr ca sd inteleg ¢ nu glumeste. / Am aflat apoi
ci nici nu pirisisem bine comuna ci mosul Neculae
se si cocotase — cu hainele ponosite de odinioard - pe
cuptorul pe care, la doud siptimani, s-a stins precum
luménarea...” (p. 25-27).

Ca si Harry Brauner, Nicolae Fogoros este interesat
de cantirile locului. Venirea in sat a unei echipe care le
cerceteazd il face si le inteleagd insemnitatea, sporindu-
le prestigiul. Din simplu adaos al clipelor bune,
cantecele dobandesc o legitimitate culturald de care
Nicolae Fogoros se bucuri. Ascultind inregistririle asa
cum ascultase pe vremuri ldutarii la cArciumd, batranul
informator rememoreazd melodii uitate si cistig, in
proprii sai ochi, prin faptul ¢i le poate descrie, comenta
sau chiar executa. In felul acesta, actul de culegere
patrunde in viata lui pe care o transfigureazi. Pomenit nu
numai §i nu atat prin ce a transmis, cat prin intensitatea
cu care a ficut-o, Nicolae Fogoros ne riméne in gind
ca o imagine a informatorului transmititor, el insusi
interesat si gindeascd, alituri de cercetitor, asupra
obiectului chegerii.

Pe un alt plan, fonograful ,Edison” ii aducea pe
cercetdtori si pe informatori dgogotrivi in situatii
neagteptate. H. Brauner noteazi: ,In lipsa microfonului,
omul era nevoit si cinte intr-o pﬁﬁlie, botezatd de
ardeleni #riftir (de la germanul Trichter). Cand aveam
de-a face cuun glas slag al vreunui bitran, eram siliti sa-i
impingem capul in palnie. Desigur cd acest procedeu
nu-i prea venea la indemani cntiretului, pe care cu
mare greutate il puteam convinge si cinte in voie,
norma%”. (p-22-23

Cliseele lui losif Berman ni-l infatiseazi pe Matei
Socor impingand usor spre palnia fonografului umerii
si capul cte unui batran, in timp ce H. Brauner il
incurajeazd din privire pe cntiret. Intr-una din imagini
il putem vedea chiar pe Nicolae Fogoros cintind,
cu capul in pilnie. Alaturi unii de alii, cercetitorii
si infls)rmatorii de vocatie se striduiesc si sustragi
disparitiei cintecele la care tin.

Reactiile la inregistrare diferd. Nu de putine
ori sitenii, mai ales cei fird vocatie de informatori,
sunt reticenti: ,De multe ori oamenii se fereau si fie
inregistrati. Greutitile pe care le-am intAmpinat din
aceastd pricind imi dideau mult de furci. Uneori, prima
reactic a celor ce isi ascultau vocea redatd prin palnia
fonografului era spaima. Socoteau ci masina asta de
prins cAntece este o inovatie driceascd. Unii sustineau
chiar ci diavolul stitea pitit in cutia fonografului. El
le fura vocea pentru ca si-i preschimbe in strigoi dupi
moarte, cAnd, glasul riminind pe pimant, decedatul
nu ar mai fi avut niciodati odihni pe lumea cealaltd in
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ciutarea vocii sale”. (p. 23) Sustrasi, prin inregistrare,
disparitiei totale firesti, informatorii erau perceputi ca
supunindu-se unei proceduri primejdioase irevocabile.

Alteori insi, informatorul fari voie intelege si
apreciazd conservarea unei clipe insemnate din viata
lui. Scena care urmeaza ne aduce aminte de momente
asemintoare in care au fost surprinse, la timpul i locul
lor, bocetele culese de C. Briiloiu: ,, Am urmat cortegiul
funebru pani la progadie, cum se spune cimitirului in
acele locuri, notand tot ce se intAmpla. / Dupi ce mortul
a fost coborat in groapi si acoperit cu pimint, lumea
a inceput sd pariseasci cimitirul. / Pierguté in durerea
ei cumplit, tindra viduvi s-a agitat cu mdinile de
proaspata cruce, jelind necontenit dupi sotul pierdut.
In zagar cei din jur incercau si o indepirteze. Nu era
chip si o urnesti cfin loc. / Patima folcloristului din mine
s-a dezlantuit. / De multe ori un folclorist, pentru a-si
indeplini menirea, este nevoit si procedeze intr-un fel
aparent lipsit de omenie. In ochii orsanului. Niciodati
insd un taran nu s-a aritat socat, ba dimpotrivi, el gisea
o mingaiere in interesul patimas pe care folcloristul il
dovedea fati de durerea lui. / M-am repezit acas, mi-am
luat fonograful, l-am agezat langa cruce. In disperarea
¢, sirmana femeie nu stia nimic din ce se intdmpla in
jur. Am luat-o de umers si, indreptindu-i usor fata spre
palnia fonografului, am inceput s inregistrez nespusa-i
jelanie. Wolfram, tindr ca si mine, pesemne nu avusese
prilejul sd asiste la o culegere atit de neobisnuit. Adinc
miscat de procedeul meu, cAt i mai cu seamd de faptul ci
nu stirneam nici cea mai mici nemultumire sau opunere
celor de fatd, isi infrind si el sentimentele de mili si
incepe s se roteascd in jurul femeii, declangind de zeci
si zeci de ori obiectivul aparatului fotografic. / A doua
zi, ne-am indreptat citre casa viduvei care, plingind in
hohote, s-a aritat multumiti ci i-am inregistrat bocetul,
pentru ca astfel si undeva departe si se pastreze vesnic
amintirea riposatului drag” (p. 29-30)

Cercetitorul ajunge uneori el insusi in pozitia
de informator transmititor. Preocupat si intensifice
circulatia unor piese vechi de rar merit estetic, Harry
Brauner ii cinta in grai Mariei Téanase, in care simte
de cum o intilneste ,0 personalitate covirsitoare, de
o sensibilitate artisticd cu totul iesitd din obisnuit” (p.
13). Alianta dintre cercetitor si interpretd e cimentatd
de un cintec din Drigus: ,Al doilea cantec, ,Neghiniti
dragd” , il invitase de la mama ei, venitd din judetul
Figaras, de sub poalele muntilor. Imi era bine cunoscut.
II culesesem cu prilejul monografiilor sociologice ale

rof. Dimitrie Gusti, in Drigus, in anul 1929. / In
Felul acesta, mi-a fost usor si-mi dau seama de puritatea
interpretarii, de magia glasului ei nemaiintilnit. /
Atunci ne-am imprietenit. Am hotirt si-i intocmesc
primul repertoriu din cintecele cele mai exFresive
culese si inregistrate in acea vreme in peregrinirile mele
folclorice. / Avea Maria usurintd uluitoare de a prinde
pe loc, din zbor, cAntecele. Ii cntam in graiul local un

cintec din Bucovina, din Maramures, din oricare regiune
si ea, Invartindu-se prin casd, dereticind, stergind praful
— cici era tare vrednici - fard a da impresia ci e atent,
fard nici un efort, la a doua reluare a strofei muzicale,
incepea si mi ingine. Uneori, cintecul i se imprima
in memorie de indati, intocmai cum se imprimau
cntecele taranilor pe ceara fonografului meu ,Edison”.
La putind vreme, Maria a inceput si cinte cintecele
invitate de la mine nenumdratilor prieteni, oameni
de litere, de teatru, de culturd, prieteni ai tovarisului
ei de viatd. Printre acestia, si compozitorul Theodor
Rogalsky si pianistul Ion Filionescu. Ei au invitat-o si
cinte la Radio. / In felul acesta, curind, numele Mariei
Tinase s-a ficut cunoscut in toatd tara. I s-a propus un
angajament la unul din restaurantele mai acitarii ale
vremii. (Daci nu mi ingel, ,Parcul Ruxandra”). Din
prima clip succesul a fost uluitor. Maria isi imbogitea
mereu repertoriul cu alte cAntece invitate sirguincios
de la mine. Cantece nemaiauzite, pe care i le alegeam
din multele cAntece permanent culese de mine prin cine
stie ce colt ascuns de tard”. (p. 13-14)

Intrd astfel in repertoriul Mariei Tanase Hai maici
la iarmaroc/ Vin si-mi cumpdrd noroc, doina auzitd de
H. Brauner de la Maria Surupat, in Bucovina, la fel
cu cAntirile bitrinei Maria Crstoiu, Pituloaia din
Nucsoara-Muscelului; ,acea viteazi care, dintr-o siricie
lucie, rimasd de timpuriu vaduvd, s-a zbatut pentru a-si
creste cei 9 sau 11 flicdi, pe unii trimitAndu-i chiar la
invitaturd inaltd. Intreband-o, nedumerit, cum a putut
birui vitregiile soartei, Pituloaia mi-a rispuns cu cea
mai mare naturalete: ,Numai cAntecele m-au ajutat
sd trec peste greul vietii...” Acum, incremenea lumea
cind Maria, pierduti undeva departe, in ceata unui
trecut doar de ea stiut, interpreta cu o fortd dramatici
nemaiintalnitd ,Cine iubeste si las’. / I-] transmisesem
de la Rafira Husea ("Hira lui Lade”), singura care il
mai cunostea in anul 1929 in Drigus-Figiras. lati cum
acest cAntec sortit pieirii, cAntec de inega%abili puritate,
de mare frumusete, a fost readus de Maria la noua viati
neﬁieritoare si s-a raspandit in toatd tara. Cata plinitate
sufleteasci mi-a produs acest cintec cind am avut
norocul sl inregistrez, cAti fericire cAnd, dupa ani si
ani am aflat ¢i Maria Tdnase |-a ridicat la cea mai mare
cinstire, obtinind cu el marele premiu al discului la
Academia Charles Gros...” (p. 16

Readuse in circulatie, cAntecele populare ridica
problema tehnici a acompaniamentului: ,O problemi
dificili ce inci nu se solutionase era acompaniamentul
instrumental al cAntecelor Mariei (Ténasef)’. In mediul
lor fuseserd create la origine si transmise pe cale oral3,
homofon, pur melodic. Explicam muzicantilor care
cAntau cu Maria caracterul acestei muzici ce se cerea a
fi acompaniatd cit mai discret, cAt mai sters, pentru a
nu impieta asupra desfasurdrii libere a melodiei. Uneori,
cte un vestit tambalagiu, sau un inzestrat cobzar ii
sustinea cAntecul, prinzind si el, pe loc, ,la ureche’,
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sfaturile date. Aveau, cum spuneau ei, telefon bun. Ma

indesc la renumitul Carlig, tambalagiul, ma gindesc
Fa anonimul Marin Mirtana. Il pescuisem pe Mirtina
intr-o noapte, in ,Gura Halelor Centrale”, intr-o bomba
afumati. L-am dus Mariei. Entuziasmati, l-a preluat de
indata. / In acest fel, cu o adincime si o intelegere ce
depisea mult obisnuitul, Maria a priceput, la rAndul i,
cum si realizeze in chipul cel mai fericit compromisul
(aliturdrii) cantecului homofon pur melodic cu

acompaniamentul  instrumental,  corespunzind
cerintelor urechii orisenilor si mai cu seama patronilor”.
(p- 14-15)

Ca si lui Constantin Briiloiu, Bucurestiul ii ofera
lui Harry Brauner un teren sui-generis, in care se
incrucigeazi, de neuitat, strigitele oltenilor zarzavagii cu
celeale carbunarilor, gizarilor sau iaurgiilor: , [mi sundin
urechi - ca ieri — strigitele folclorice prin care zarzavagii
copildriei isi oferea bundtatile: ,Hai la prune afumate /
Pentru fete-amurizate”..”Hai la prune brumarii /Pentru
dracii de copii’... ,Hai limdi si protocale / Pentru dommni
si dommisoare’.. ,Hai fasolea tucird, / Boierii se bucuri,
/ Cocoana se supdrd’.../ Cirbunarii cu ,mangal” pentru
fierul de cilcat, gizarii cu grelele bidoane c%e tinichea,
ca si faurgii cu dulipioare, la fel prinse de cobilitele
miraculos de rezistente, toti se strecurau, soprle printre
trecitori, ficAnd o larma asurzitoare. / Risunau ulitele
de sprintenul ,hai la chiob, chiob, chiob - cirbunele’,
labirtatul ,,gazo00, gazooo”, cu finalul imperativ ,hai
la gaz!” sau savanta emisiune vocald cu inflexiuni de
yhaulit” pe ultima silaba: ,iaurt caimace-lul...” (p. 39)

In ,Sezonul folcloristului bucurestean, adici la
vremea Targului Mosilor”, toaca grataragiilor din piati
trimite cu gandul la tam-tamurile africane: ,Daci pe la
mindstiri erau renumiti anume virtuosi pentru felul in
care biteau toaca, grataragii buni erau cunoscuti pentru
felul in care isi recomandgau marfa acompaniindu-se de
acele specifice ticinituri produse prin izbitura clestelui
de marginea gritarului si prin aliturarea bratelor
clesteluiin chip de castaniete. Cind mai multi grataragii
aliturati intrau in competitie, se dezlintuiau — cascadi
de sunete — poliritmiile cele mai variate, mai neasteptate.
Daci, in acea vreme, ar fi fost niscocit magnetof%nul,
cine stie ce mari descoperiri i-ar fi prilejuit grataragii
nostri savantului in fugd dupi forme si combinatii de
ritmuri inedite.” (p. 42)

Dintre zarzavagii se_alegeau inaintea Rusaliilor
grupurile de cilusari. In 1932-1933, Constantin
Briiloiu si H. Brauner ii vor descoperi pe fliciii din
Piduretii — Argesului, pe care ii vor duce la festivalul
Societatii engleze de dans si cAntec popular de la
Londra in 1935: ,Profesorul si cu mine nu ne mai
puteam desprinde privirile de la cilusari. Erau, intr-
adevir, uluitori acesti flicii care, la sunetele unei viori
sustinute de o cobzd, dezlintuiserd o adeviratd betie de
ritm! Apoi, am luat-o dupi ei pe Calea Mosilor, spre
Halele Centrale. La cite un coﬁ de stradi reincepeau

5

jocul. I-am urmdrit hipnotizati, electrizati. La podul

Radu Voda au intrat intr-un birt economic. Noi, dupi
ei. Aveau papornite din papurd impletitd. Incingi i plini
de praf, s-au asezat la 0 masi. La alta, noi. Ne priveau
pe furig. Sopteau intre ei, nelinigtiti. Ne-am apropiat de
ei. Nu s-au aritat prea limbuti. Erau in stare de alarma.
Pireau gata si se nipusteascd asupra noastra. La ordinul
vatafului, pitiserd papornitele cu bani sub masi. Am
aflat, mai tArziu, ci isi inchipuiserd ci sunt urmriti de
»bagabonti” care isi puseserd gind riu cu ei. Zadarnic
le-am explicat motivul pentru care ne tineam scai de ei.
A fost nevoie de interventia patronului ca si-si deschidi
oarecum gurile. Am aflat ¢ sunt din Piduretii Argesului,
ci unii dintre ei lucreaza la Bucuresti ca vinzitori de
zarzavat, taxatori la tramvaie, iar restul veniserd anume
din sat” (p. 42-43)

Se vor bucura de descoperirea celor doi
etnomuzicologi un grup larg de prieteni, unii dintre
el participanti la monograﬁi: »In anii aceia, un rup
de prieteni obisnuiam si ne petrecem sirbétorifgc in
marea curte plind de pomi a dansatoarei Floria Capsali
si a sculptorului Mac Constantinescu. I-am adus
acolo, pe strada Nerva Traian, pe cilusari. In prima
duminici dupi memorabila noastrd intilnire, i-au
admirat, impreuni cu gazdele, Mircea Eliade, Marioara
Voiculescu, Sorana Topa, Petru Comarnescu, Mihail
Sebastian, Lilly Popovici si mai tinerii Clody Bertola,
Gabriel Negri, Zizi si Lena Constante. (...) Nu se mai
saturau privindu-i. In urmitoarele zile, Floria Capsali
le-a studiat pasii, iar eu am inregistrat muzica pe cilindri
de ceard. / in acele zile de pomind, soarta cilusarilor
padureti a fost pecetluiti.../ Faima lor va trece departe
de hotarele tirii” (p. 43-44)

In trenul care-i duce spre Londra, H. Brauner va
descoperisi procedeul calugeresc de intarire a muschilor:
»Jucitorii erau obligati s se intindd, pe rind, pe banci,
in vreme ce vataful si ajutorul lui ii izbeau cu béta pe
pulpe si pe muschii picioarelor. Gindesc ci cineva,
neobisnuit cu durerea, ar fi urlat de la prima lovitura;

entru cilugar insd, ficea parte din antrenamentul
obisnuit.” (p. 47-48)

Prelungind viu relatia cu informatorii, aducindu-i
in contact cu publicul oraselor sau cu cel al altor tiri,
urmdrind modalitatile prin care cintecul sau jocul
popular pot fi transmise cu rost, Harry Brauner va
traversa anii impletind activitatea de cercetitor de teren
cu reflectia la modalititile de optimizare a circulatiei
folclorului roméanesc. Rastimpul de inchisoare de dupi
Al Doilea Razboi Mondial a intrerupt brutal, dar nu a
curmat aceastd pasiune.

Bucuresti, 1 iunie 2016
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