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loan Grogan Facing Postmodernism

This paper tries to give a survey on a pilot discipline — Digital Humanities - that tries to apply computational
methods to literary study. Franco Moretti, Vincent Miller or Matthew L. Jockers are the pioneers of a theoretical model
concerned with the possibility of distant reading or macroanalysis. The advantages, but also the risks of this theoretical
framework, are subject of analysis. The new methods give a better account of global phenomena in the history of
literature (aiming at restructuring the world canon), but they cannot omit the problem of subjectivity in hermeneutics.
Despite its scientific premises, digital analysis is dependent on the theoretical input of the researcher.
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Mircea Cartirescu defineste initial postmodernismul
intr-o manierd simpla, drept epifenomenul cultural,
artistic si, in cele din wrmd, z'temr al postmodernititii'.
Cu toate acestea, cred ci cea mai reusitd si mai potrivitd
definitie pentru postmodernism este aceasta: M gindesc
la atz'm)?nm postmodernd ca la atitudinea ceiti care
iubeste o femeie foarte cultd, si cireia nu-i poate spune:,Te
iubesc cu disperare’, pentru ci ea stie (5i ea stie cd el stie) cd
propozitii ca acestea le-a mai scris 5i Liala. Existd totugi o
solutie. Va putea spune: ,Cum ar spune Liala, te iubesc cu
disperare.” Tot acelasi autor (Umberto Eco), impreuni
cu John Barth, defineste postmodernismul ca un soi de
sincronie stilisticd, si il pune in relatie cu modernismul,
spunind ci acesta nu trebuie distrus, pentru ci
(ﬁstrugerea lui duce la liniste deplind, ceea ce inseamnd
ci trebuie si ne intoarcem la el. Trebuie s ne intoarcem
la el cu ironie, a/)mi candoare. Asadar nu putem vorbi
despre postmodernism fird si vorbim despre geaminul
sau dizigot care s-a niscut cu citeva minute mai repede,
modernismul. Nu putem intelege postmodernismul
inainte si intelegem modernismul i, in acelasi timp, nu
putem intelege modernismul fird postmodernism. Cele

doud sunt atdt de strins legate una de cealaltd incit existd
autori care au scris opere apartinind ambelor curente.
Cum sunt Casa Buddenbrook si Doctor Faustus ale lui
Thomas Mann, prima apartinind modernismului, iar
cea din urmi postmodernismului.

Postmodernismul este, asadar, eclectic, versatil, difuz,
wandrogin’, lipsit de agresivitate i tinde si piriseasci
locurile inalte ale culturii, sd se asocieze cu cultura de masi,
cu kitsch-ul, paraliteratura, design-ul, sd devind ambiental,
erijindu-se astfel in insdsi arta lumii democratice, pluraliste
si tolerante a sfarsitului de mileniu.?

In Romania, nuantele postmoderne isi fac aparitia
odati cu ,Scoala de la Targoviste”, cu Costache
Olireanu si Mircea Horia Simionescu, insa prind contur
odati cu generatia care apare in mijlocul ,bataliei” dintre
comunism si tendintele liberale din literaturd, si cireia
i s-a spus Generatia ‘80. In proza optzecistd, mai mult
decit in orice alt tip dominant de prozi de pini atunci
(dar asemidnitor cu tipuri marginale ca ,Scoala de la
Targoviste”, de CXCHlPﬁl), tcxtu% si realul se contopesc,
se aérmé si se neagd alternativ, descriind, pini laurmi, o
entitate translucidd, indeterminatd, pe care am numit-o
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cAndva texistenta si care corespunde stirii a treia, pisicii
Jlui Heisenberg, obiectelor imposibile ale lui Escher — recte
obiectului postmodern.* Printre cei care sunt considerati
reprezentantii acestei noi tendinte (in ceea ce priveste
proza, pentru ci in continuare mi voi referi doar la acest
aspect) se afli Mircea

Nedelciu, Gheorghe Criciun, Gheorghe Iova sau
Gheorghe Ene, insi cei care se apropie cel mai tare
de proza americand a vremii (Don DeLillo, Thomas
Pynchon), ,noii fictionari’, sunt George Cusarencu,
Hanibal Stinciulescu, Ioan Mihai Cochinescu, Stefan
Agopian si cel despre care voi vorbi in continuare, loan
Grosan.

Voi incerca si identific in opera lui loan Grosan
(in special in proza scurtd) cteva din cele unsprezece
trasituri ale postmodernismului pe care le definegte
Thab Hassan in ,Pluralism in Postmodern Perspective’,
asa cum sunt prezentate de Mircea Cirtirescu in
Postmodemz’smulp romdnes.

Ironia

Desie prezenti des i in operele moderniste, lucrurile
stau cu totul altfel in postmodernism. Aici ironia
devine piesa de sustinere a operelor. Postmodernismul
se foloseste de pastisd, reia istoria transformind-o, cu
ajutorul ironiei, intr-o variantd ludici si cu totul noud.
Postmodernismul, asadar, REcreeazd, REconstruieste,
REinterpreteazi, REcicleazi cu ajutorul ironiei. La Toan
Grosan, ironia se vede foarte bine in proza scurtd (care
di si titlul volumului de prozi scurta apirut in 1985),
Caravana cinematografic, unde se observi o ironie
find, cuminte, care nu trece nici intr-o extremd, nici in
cealaltd. Vo fi, evident, invitati si asistim la o parodie
a romanelor realist-socialiste, lunecind insd, treptat, de la
scopul ce drea initial propus: in loc de ,biografiile comune”
reconstituite prin cliseele de limbaj, biografii reale se
recompun pe marginea parodiei.’

Cartarescu, in  Postmodernismul  romdnesc, 1l
compari chiar cu Caragale, spunind ci este un umorist
desivarsit, aga cum se oEserVé siin Scoala ludica si Nuzzi.
Desi comparatia nu trebuie impinsa prea departe, Grosan
are in comun cu maestrul ,Momentelor” o anumiti
pragmatici a succesului literar, vizut ca un ,joc cu mai
mu% strategii”(dupd expresia lui Florin Manolescu):
umorul plebeu, sativa groasi alterneazd si la Grogan cu
genurile ,inalte”: proza fantastici, metafictiunea etc.

Marea amiviciune, cea de a patra prozi scurtd din
volumul Caravana cinematografica este construiti tot pe
un fond ironic, o ironie caldi, asa cum ne-a obisnuit si
pand acum.
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Imanenta

Adici, asa cum spune Cirtirescu, lumea se dizolvi
in limbaj, lumea se preocupa numai de limbaj, limbajul
e cel mai important lucru, ceea ce produce o implozie
de intertextualitate metatextualitate si hipertextualitate.
La Ioan Grosan cel mai bine se vid toate acestea, din
punctul meu de vedere, in Insula: Numai ci, la loan
Grosan, usa laboratorului de creatie un se intredeschide
decit in primele doud schite, ca pentru a ne avertiza ci
un cartea porneste de la viatd ci viata (ah, viata, suspini
un personaj in faga insesizabilei ei prezente) este provocati
de carte’. Finalul povestirii, in care se descoperi ci sub
insuli se afli o carte imensi este, asa cum observi Monica
Lovinescu, in intregime borgesian. Tot in [nsula, primele
pagini sunt o adresare directa citre cititor unde se poate
observa cel mai clar metafictiunea: De parci ti-ar fi teami
cd in iluzoriul sir sculptural pe care mdna precautd trebuie
si-| lase pe hdrtie s-ar putea strecura o eroare neagteptatd,
de neindreptat mai apoi, un fel de proba involuntari a
Juvenilei neribdiri scriitoricesti decisi si-si inregistreze,
chiar handicapati, experientele’. In povestirea care ii
urmeazi acesteia, Caravana cinematografica, se observi o
interesantd referintd la poemul 4 las cinco de la tarde al lui
Federico Garcfa Lorca, pentru ¢d aceastd caravand intrd
in sat pe la orele cinci dupd amiaza. Tot pe o cantitate
substantiald de intertext i pastisd se bazeaza si O sutd de
ani de zile la portile Orientului.

Constructionism

Constructionismul se referd la pierderea simtului
realititii §i iesirea dintr-un timp si o realitate istorici
propriu-zis3, de unde vine nevoia de a construi o realitate
iluzorie. Asa ci timpul devine foarte elastic, deci autorul
unui roman in care actiunea este plasatd intr-un anumit
timp istoric are liber arbitru si modifice orice. Aceasti
trisiturd a postmodernismului a dus la existenta unor
spatii ca Middle-earth, care a fost creat in intregime de
Tolkien, sau Yoknapatawpha County, al lui Faulkner,
inspirat dupi Lafayette County, Mississippi. Remarcim,
in acest sens Planeta mediocrilor.

Experimentalism

Pe lingi cele unsprezece trasituri ale
postmodernismului oferite de Thab Hassan, acesta mai
adaugi inci sapte trisituri ale postmodernismului
care isi au originea in modernism. Una dintre ele
fiind experimentalismul. Libertatea si in acelasi
timp provocarea absolutd pentru orice scriitor.
Experimentalismul desavarsit il gasim in texte cum sunt
Gravity’s Rainbow sau, si mai devreme, in Hopscotch a lui
Cortézar. In proza lui loan Grosan, mai exact, in Insula,
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¢ langd metafictiune, gisim o formi de experimentalism
Eazaté pe intertext, cuminte §i rafinati, in care cele
doui personaje (fati-biiat) poarti dialoguri formate in
intregime din citate:

,Ariti obositi astizi” (Dreiser) - ziceam eu. ,Mi
doare capul” (Cezar Petrescu) - rispundeai tu. ,Hai si
plecim de-aici!” (Cehov). ,Nu!” (lonescu). ,Atunci

ofteste de imbuci ceva’ (Sadoveanu). ,Nu vreau!”
?Moartea lui Iuan Mei). Ficeam o pauzi ca si-mi adun
gandurile. , Amvizut azi-dimineatd in dreptul peninsulei
un animal ciudat” (Mihai Tican Rumano). ,Ce
vorbegti?!” (Caragiale). ,Asa ci ar fi bine s-o-ntindem
mai incolo” (Fauliner). ,N-ar fl mai bine si ne apirim
aici?” (Jules Verne). ,Cum?” (Camus). ,53 punem méina
pe-o lopatd..” (A. Toma). ,Nu este o solutie” (Eusebiu
Camilar). ,Au!” (Joyce). ,Ce s-a intimplat?” (Ibsen).
,Migrena as—ta ingrozitoare” (Huxley). , Te doare tare?”
(Ionel Teodoreanu). Pastele mi-sii, dac-ai stil... (Gib
Mihiiescu). ,Da, ingerul meu, inteleg...” (Bolintineanu).
,Nu intelegi nimic. $i de ce mi privesti asa?” (Agatha
Christie). ,Te iubesc” (Ion Grecea). ,Cru-ti-md, te
rog..” (Dostoievski). ,Nu mai vrei si fim impreuni?”
(Cella Serghi). ,N-am zis ¢ nu vreau, am zis ci nu pot”
(Pascal). ,Atunci du-te la dracu’” (Brecht). ,Porcule!”
(Celine). ,Salutare!” (Breban). ,Buni seara” (Buzzati).*
Tot o formi de experimentalism se poate numi
si modul in care este construitd povestirea Marea
amdriciune, unde doi profesori isi trimit bilete si scrisori
despre lucruri care urmeazi si se intdmple.

Dezumanizarea

O alti trisiturd a postmodernismului care isi are
originea in modernism, ins3, ca i la experimentalism, ea
este reconceputd intr-un cu totul alt mod, vorbind aici
despre ﬂmrfie’, antielitism, absurd, umor negru, parodie,
negare, arti concretim, arti pop, arti ambientald,
postumanism. In povestirea Trenul de noapte, am regasit
oexperientd similariaceleia Fe caream avut-oatunci cind
am vizut un scurtmetraj realizat de un regizor ucrainean,
Sergei Loznitsa, care se intitula Garz si unde timp de
citeva zeci de minute erau urmdrite niste persoane care
dormeau intr-o gard mici, din ceea ce parea a fi un sat, si
timpul se derula foarte incet, iar in final, trenul trece si
nimeni nu se trezeste. La fel de incet se deruleaza timpul
siin povestirealui loan Grosan sisentimentul ¢i nimic nu
se intAmpla, ¢ singurul lucru care mai rupe monotonia
din gara unui sat de la capatul lunii e amintirea unui tren
care venea mereu la trei si sapte minute, care la prima
vedere pirea ci nu are nici mdcar sciri, fard pasageri,
cu luminile stinse si care, dupd spusele sefului de gard,
lisa in urmi un miros de trandafiri. Imaginea sefului de
gard care mereu se pune la patru ace, , cd trecea marfar,
cd trecea personal, cainele batrin, Todosia care astepta in
fiecare duminici un tren cu ceteri (viori), si care a murit

degeratd intr-o duminici, in gard, asteptarea beckettiani
a trenului misterios, sfarsitul care dicc cu gandul la
prozele lui Eliade. Toate vorbesc despre absurd, despre
calmul dinainte de sfarsitul lumii.

So pervasive is this apocalyptic metanarrative of the
postmodernist breakthrough that few who address the
issue ”(;f postmodernism have wholly escaped its influence,
including those who are skeptical afz‘ or indifferent to it."’

In concluzie, caracterul postmodern ce reiese din
analiza acestor cinci aspecte aEl)c operei lui loan Grosan,
il situeaza pe acesta ceF putin in aceeasi zond de interes
cu ceilalti scriitori romani considerati moderni. Puse fati
cu postmodernismul, prozele lui scurte dezvoltate pe
metafictiune nu pot decét si iasd in evidentd din marele
colaj.
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