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Trup si corp in Acte originale/ Copii legalizate
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“Flesh and Body” in “Original Documents / Legalized Copies”

The current paper aims at investigating the occurences and the imagery of two main concepts in the phenomenology,
namely flesh and body, as they can be encountered in Gheorghe Criciun’s debut novel, Acte originale / Copii legalizate.
Using the concepts provided by phenomenology and further refined by authors such as Jean Luc Marion and Michel
Henry, the analysis centers around instances of the flesh, on the one hand and of the body, on the other, with a bigger and
more important purpose in mind, namely that of deciding whether Gheorghe Criciun’s main theme, that of corporeality,
can hint at his being a modern author, with an emphasis on deep subjects or a postmodern one, as it would be the case if

only the techniques were taken into consideration.
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In toati creatia criciuniani, termeni ca trup, corp,
somatic par si fie privilegiati, fapt demonstrabil printr-o
scurtd panoramare a titlurilor: Trupul si litera, eseul din
1983 din Astra, Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pz:ipa
russa, titlul din 2006, Frumoasa fard corp, romanul din
1993 si Pactul somatografic, cartea de criticd apirutd
postum, in 2009. La acestea se adaugd un concept
specific autorului, acela de scristuri corporald, incercarea
(ﬁ: a translata in text sau de a folosi textul pentru a
exprima corporalul.

Pentru a se referi la corporalitate, Criciun foloseste
o seric de termeni care, natural, nu au cum si fie
sinonimi, chiar daci, pe alocuri, ei sunt tratati astfel
din ratiuni stilistice. Trup este lexemul cu cea mai mare
ocurentd in romane, corp fiind folosit mereu ca sinonim
perfect pentru a evita repetitia. Nu sunt deloc putine
cazurile in care folosirea intr-un paragraf a cuvintului
trup ¢ urmatd, la doud-trei rinduri §istan§i, de corp.
Trupul nu este mereu #rup in sens fenomenologic,
chiar atunci cAnd apare acest termen (dovadi ci poate
fi foarte simplu echivalat cu corp). Nici corpul nu este
mereu corp in sensul definit de Henry si Marion, insi

ap

aici este mai probabil ca acest sens si fie implicat, cel

utin comparativ cu folosirea lui #7up. Intr-o asemenea
lfaolosire, termenul tm{) este clar ales pentru valentele
sale stilistice in primul rind, urmnd ca intrebuintarea
lui corp, in proximitate, si limureascd mai clar sensul de
bazi. Pe de altd parte, existd si cazuri cind folosirea lor
consecutiva nu are efecte asupra semnificatiei, contextul
fiind acela care rezolvi dilema.

Organism, in schimb, este folosit aproximativ la
fel de ﬁes ca fiintd si carne, din nou, nefind vorba de
vreo iIncircare semantici obligatorie. Fiintd si carne
pot desemna, in functie de context, fie trupul fie corpul,
insa organism este folosit mereu cu sensul de corp, poate
un corp chiar mai material decit cel pe care il concep
fenomenologii. Organismul ar fi, deci, gradul 0 al
corporalitatii, cealaltd extrema fiind ocupati, evident,
de #rup. Cu totul izolat apare termenul de persoand,
desemnind ipseitatea, individualitatea determinate
social si chiar juridic, cu drepturi si obligatii, in posturi
sociale din cele mai diverse.

Analiza ce se va desfasura pe parcursul paginilor ce
urmeaza isi propune si identifice ipostazele §e trup si
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corp in pur sens fenomenologic, asa cum apar ele ilustrate
in Acte originale/ Copii lega}z;zate, in cadrul unui context
analitic mai larg, cu ipoteza detagdrii unei serii de linii
directoare in ceea ce priveste ilustrarea corporalititii in
romane si in jurnal, fiind preferate anumite modalititi
de ilustrare, in functie de titlu si vArsta operei.

Nu este obligatoriu ca aparitia corporalitatii si
poati fi definitd in mod clar in termeni fenomenologici,
si atunci va fi foarte interesant de vizut care sunt
nuantele, semnificatiile pe care le implica. Existd in
mod cert o tratare cu totul individuala si chiar sablonul
fenomenologic nu poate fi aplicat peste tot, tonurile
constituie un foarte interesant material de analizat.

De ce tot acest periplu? Pentru a identifica
dominanta in operele lui Criciun supuse analizei, asa
cum apare ea, pentru prima datd, in Acte originale/ Co{)iz’
legalizate. Este vorba de predominanta ipostazelor
corpului? Cu alte cuvinte, este vorba de o viziune
centratd pe obiectualitate? Sau, poate, in centrul
reprezentarilor se afla trupul si avatarurile sale, ceea
ce l-ar face pe Criciun un scriitor al vietii, al vietii
intrupate, un prozator existentialist, a cirui literaturi se
ocupa de ceea ce este important si nu se limiteazd doar
la jocuri de la un punct incolo sterile cu textul sau cu
limbajul?

Mai trebuie adiugat ci perspectiva fenomenologica
nu epuizeazi sensurile corporalititii scrisului si scriiturii
corporale, asa cum a definit-o Gheorghe Criciun, motiv
pentru care scriitura corporalizatd, scriitura in raport cu
trupul, modalititile de geﬁnire si sensurile sale vor face
subiectul unei analize separate.

O ultimi observatie: cel mai probabil Gheorghe
Criciun nu este atdt de inocent in ceea ce priveste
distinctie de sens intre corp si trup, sau cel putin nu atit
pe cat vrea sd pard in momentufin care, cu sigurantd
intentionat, foloseste seria sinonimici expusi mai
sus, organism-corp-trup-carne-fiintd. Existd, cel putin
in Trupul stie mai mult, dar i in alte texte, degnigii
foarte {DI‘CCiSC, care se suprapun aproape perfect peste
sensurile propuse de fenomenologie, atdt pentru corp,
cAt si pentu #up, pentru fenomenalizarea prin suferinti
sau pentru reductia erotici. Ci nu vrea si limureasci
lucrurile odati pentru totdeauna, iar nu e surprinzator,
ci prevaleazi o anumitd nevoie de ambiguitate si, intr-o
anumiti misurd, imperativul ludic.

Folosind strict delimitirile conceptuale propuse
de Michel Henry si Jean Luc Marion, se poate a('ﬁma
ci volumul de debut (considerat aici roman) Acte
originale/ Copii legalizate (variatiuni pe o temd in
contmlumindfare un rol fondator si in ceea ce priveste
reprezentarea corporalititii. Triada argumentatd de
Marion in Fenomenul erosului. Sase meditatii, corp-
trup-trup erotizat este pe deplin ilustratd aici. Corpul
fenomenologic si trupuferotizat sunt portretizate, chiar
dacd ocurentele sunt nespectaculoase in comparatie cu
trupul pur. Mai mult, Fgartc prezent este aici trupul

perceptiv, suprapunindu-se aproape perfect si aproape
constant cu definitia dati gc Husserl. Covirsitoare
(poate cit toate celilalte tipuri reprezentiri la un loc)
este ipostaza de trup care relationeazi cu lumea si se
defineste prin simturi.

In general, tmrul este vizut ca interioritate,
de-a lungul intregului roman, fie ci este vorba de
fenomenalizare sau nu. Variantele standard ale trupului
fenomenalizat (in viziunea lui Henry, prin suferinti
sau prin bucurie) nu sunt foarte numeroase, bucuria
purd drept catalizator al aparitiei trupului lipsind.
Trupul fenomenalizat de durere existi insd in roman.
O versiune foarte interesantd se inregistreazd atunci
cand este vorba de trupul fenomenal%zat prin efort,
prin munci. Cu o serie ge efecte care ar putea duce cu
gandul la durere, acest tip de fenomenalizare ar putea fi
mai degrabi incadrat in sfera bucuriei care face s apari
trupul. Relationarea, in acest caz, nu se face cu un altul,
ca in cazul erotizirii, i prin confruntarea cu o actiune
(munca sau urcatul pe munte). Apare o reductie care
esentializeazd trupul in activitatea de a tiia lemne, spre
exemplu, sau in cea de escaladare. Neindoielnic, baza de
functionare este asigurata de corp ca mecanism, ins3, in
ciuda unei primei impresii, este vorba de mai mult decit
un corp ca obiect.

Un al tp de fenomenalizare a trupului este cea
prin scris. Din nou, aparenta ar sugera o intcrlpretare
in cheia corpului, doar ¢ partea este mereu relevanti
pentru intreg, mina trimite mereu la actiunea pe care o
executd. Folosirea sinecdotic a miinii trimite 1121 altceva
decit simplul scris mecanic, este vorba mai degraba de
scriiturd, de creatie. Mai mult, aici poate fi localizati
folosirea in premierd a sintagmei ce avea si faci ulterior
carierd, Trupul stie mai mult, intr-un fragment care
inregistreaza terminarea unui text, cu cel putin un an
inainte ca ea sd dea titlul articolului din revista ,, Astra”.

Corpul in sens fenomenologic este prezent si el in
acest roman, mai ales in ipostaza de obiect de studiu.
Exista fragmente care analizeazd aproape didactic corpul
uman, putdnd fi vorba atit de examinarea corpului
propriu cit si a corpului celuilalt, care este tratat
aproape ca orice alt obiect din mediul inconjuritor.
Privirea este esentiald aici, si la fel sunt si contemplarea,
automatismul, partea (dar nerelevanti pentru intreg).

Octavian Eace la un moment dar o inventariere a
palierelor fiintei, definindu-se astfel: ,,eu am un trup
in care zace un trecut, mai am desigur si o minte, mai
existd si sufletul, oho, si sufletul, straturi de amintiri
ca niste semne in pimant™’. Poate fi identificatd si o
simili-definitie pentru #7up in sens tare, fenomenologic,
prezentat in opozitie cu trupul absent (adicd corpul):
,Trupul nostru cel viu, cel prezent, care ne insoteste
intrarea in trecut, trupul ca un cerber care se plictiseste™.

Prima ipostazi prezentd in Acte originale/copii
legalizate este aceea a trupului perceptiv, trupul ca
modalitate principald de relationare cu lumea, care
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este cunoscuta i aproFriati prin simturi. Este vorba de
trupul simtitor, trupul-receptacol, pentru care primatul
perceptiei este legea fundamentali de functionare
si care se bazeazd pe pipdit si viz (de altfel, acestea
sunt modalitatile principale de percepere conform
lui Husserl), la care se adaugd contactul cu obiectele
sau chiar cu hainele, senzatia fizici (riceald, cilduri:
»Corpul meu si cu hainele lui, acest trup si cildura
vAscoasd in care sunt imbricat, §i o riceald ce incetul cu
incetul incepe s inghete in jurul mijlocului™, senzatii
percepute ca rispunsuri posterioare fenomenalizdrii
trupului prin munci fizicd), sunetele ce reverbereazi in
corp si {i produc reactii pe alocuri sinestezice. Asa este
si cazul unei scene in care Octavian intrd pe intuneric
in spatiul care va deveni semnificativ datorita vietii in
comun cu Vlad, ca repartizati (si exilati intr-o anumiti
misurd) la Nereju. Momentul implicd aproape toate
simturile: viz (sau absenta lui intr-o prima fazi pentru
ci este Intuneric in casi iar apoi surplusul de Elminé
datorat unui fulger care pare ci tisneste chiar din ochii
personajului, ,,0 lumind ce-mi inteapd toatd §>ielea, mi
se topeste-n gurd™), auz (zgomotele par amplificate pe
intuneric), tactil (mai mult decat att, confruntarea cu
un obiect dur, suferinta resimtitd in genunchi) si miros
(»Intrim in intuneric. Simt acelasi miros. Deodati
acelasi miros. Mirosul casei noastre™).

Ceva mai incolo, in timpul aceleiasi furtuni,
personajul experimenteazd ceva ce pare a fi un atac de
panici combinat cu efectele ingerdrii unei cantititi
semnificative de alcool, tradus prina fi,,uluit de propriu-
mi trup, diafragma i ea dilatatd intr-un spasm pentru
plamAnii care simt ci n-au aer destul, un inceput de tuse,
imi simt esofagul fierbine, unde dracu se duce podeaua?
si picioarele astea plutind, lungindu-se, o fuﬁbguirc de
celjlalle, o spaimd™. Ceea ce pare o simpli inventariere
a elementelor corpului nu este decAt o analizd la cald a
efectelor resimtite in fiecare din aceste puncte: lipsa de
acr, fierbinteala din esofag, senzatia de ameteala.

Trupul este si depozitarul amintirii, mdsurd a
relationdrii cu spatiul semnificativ care este casa de la
Nereju: , trupul meu vede bine i si-a uitat in bun parte
obisnuintele legate numai si numai de inciperea din
fata, trupul care m-a molesit acum cu totul, nostalgie,
tristete, sau ce?”.

In acelasi spatiu semnificativ, reactia la zgomotele
de afard se resimt in tot trupul (ca instrument de
percepere al exteriorului), in ,,corpul intreg”, nu numai
in timpane i provoacd reactii neciutate: ,trupul a
tresirit sub paturd, patura s-a miscat, astfel recunosteam
realitatea”™. Trebuie spus ci reactiile acesteau au loc in
conxtetul diminetii, in momentul trezirii, cAnd eul este
incd departe de stipinirea riguroasi a trupului, care este
luat in %osesie prin simguri si prin delimitarea fati de
lumea obiectivi:

»ai un trup incd nedefinit insd intins pe pat abia

desprins din somn, propozitii pe care le poti incropi,
lume simulacru aceasta, indirect oferitd, un eu nebuﬁ)s
incomod ce incd nu si-a regisit regimul de existentd
firesc, somnul a anulat tot acel depozit enorm de date
sedimentate in tine al zilei precedente.”.

Momentul trezirii si aF reaproprierii trupului dupd
somnul (care, dupd cum se vede, are valente de stergere
a experientei zilei anterioare) este unul paradigmatic
la Criciun, la care revine deseori atit in romane cit si
in Trupul stie mai mult, experientd care pe alocuri il
oboseste prin repetare, dar nu mai putin necesar.

Imaginea trupului in momentul de trezire este
repetatd in Sinuosul melc al diminetii, unde reluarea in
posesie a lumii prin simturi se suprapune peste o durere
de git care se insinueazi: ,,E o durere care, abia desprins
din somn, te face dintr-o dati mai viu, intirindu-ti
mai mult sentimentul ci esti aceastd regisire matinali
a unui sine deocamdati vag, fard alti mobilitate decit
cea a privirii”(s.m)". O laringitd, in termeni medicali,
doar ci aici durerea de git nu functioneazi medical, ca
boali de manual, ci ca inci o senzatie prin care trupul
se detageazd de exterior, intirindu-i acestuia statutul de
receptacol.

Exista ins i varianta inversd, aceea a trupului care
refuza perceptia (,volum de carne”), cu toate simturile
suspendate in gol, mai putin privirea, aparent, care insi
si ea se intoarce asupra sinelui, nu asupra exteriorului:
»0 absorbtie a induntru a intregii fiinte, fiinta lui se-
nchide, memoria i-a devenit deja o stare de alarmd™'".

O alti directie in care este analizat trupul in Acze
originale/copiilegalizate este aceeaa fenomenalizirii prin
efort. Implicﬁncf atit latura de corp fizic, mecanismul
organic care permite efortul, cit si o anumitd dozi de
su§erin§é fizica, munca i efortul de fapt esentializeazd
fiinta, concentrind-o asupra actiunii care o inglobeazi.
Stradania poate da chiar senzatia ci tot trupul se
concentreazi in elementul cel mai activ, de fapt trupul si
efortul devin unul si acelasi lucru, neputﬁn(f fi separati
unul de celilalt, intr-un fel similar cu relatia suferinta-
trup: ,flinta mea se stringe, se adund in brate, se exprimi
asa ca o fortd de munci §i ca un mecanism™'%; ,, Muncesc
si munca asta mi contine acum, trupul meu se absoarbe
in ea. Incerc sd triiesc munca, si mi aflu in ea, si o
absorb in mine”™”; ,Am devenit alt om, un om mai
simplu, elementar de simplu, un mecanism perfect™.

Regimul corporal al muntelui este varianta alpini
a trupului fenomenalizat prin efort, acest regim find
definit astfel: ,, era vorba dlzspre toate acele sau aproape
toate acele fenomene/ ce se petrec cu si in fiinta CClIl)li
care merge pe munte/ il strif:?ate il admira/ il locuiegte
o vreme/ ir epuizeazd ca necunoscut’”. ,Un fel de
mecanism cu picioare de fier” devine trupul supus
acestui travaliu al urcirii pe munte, trup care, din nou,
isi are baza in mecanismuﬁ) corporal. Pe langi efort, aici
apare si durerea, datd de depisirea granitelor naturale ale
capacitatii de efort, dar si o serie de nevoi firesti ,, Sunteti
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un trup murdar i obosit transpirat si flimand, insetat si
fierbinte™”.

Tot in acest context, se reitereaz imaginea trupului
ca receptacol, in plin proces de captare a informatiilor
transmise de simturi, concomitent fenomenalizarea
prin efort, mereu prelucrind si analizind ceea ce vede,
aude, simte.

Trupul erotizat, trupul care se stirneste este poate
cel mai putin prezent in acest prim titlu al scriitorului.
Erotizarea implici mereu privirea initial3, care stirnese
ambele pirti. Pe lAnga privire, se adaugd si senzatia de
curentare, care va reveni (in cirtile ce urmeazi) ori
de cite ori trupul se va gisi in postura de erotizare.
Se instaureazd triada privire-senzatie de curentare
(dorinti)-erotizare. Doar ci, o dati stirnit in dorint3,
trupului ii este refuzatd implinirea erotici si trebuie si se
dez-stirneasca, si se linigteascd, sa inteleagd, tot dintr-o
privire: ,,Bratul care se-ntinde in zadar s-o cuprinda si
care se retine cAnd ii vede privirea. Nu md mai suporta.
Nu avea timp. O inteleg, gregte, desi vreau s-o iniingui
si s-o trag pe genunchi, si o ridic in brate”®. Cumva,
aceastd scend marcheazi debutul unei intregi serii de
astfel de erotiziri ratate, care se vor perpetua in textele
viitoare.

Interesantd este insd de notat intensitatea privirii
celui care face avans, in termenii lui Marion. De fapt,
avansul este chiar aceastd privire, acest interes vizual
intr-o primi fazd, cu care este analizati, admirati i
memoratd fizionomia celui care va fi iubit. Fragmentul
apare de doud ori in roman, prima dati imediat dupd
aceastd scend erotici ratat, cand naratorul incearci si
rememoreze toatd istoria care ii leagd pentru a identifica
ce s-a intAmplat pe parcurs cu femeia de care este legat
,prin lege si simtire”. A doua oard, in capitolul Dare
sumare jespre Arno Schmidt, unde este descris contextul
primei lor intalniri, de care ea nu-gi mai aduce aminte.
Aceleasi elemente in ambele cazuri: , firele moi de par”,
»acel profil calm si obraznic, cu frunte buze si barbie
englezesti. Pirul obrazul clipirea pleoapelor trandafiriul
urechii. [...] O piele alb i plicut [iptoasi. Cativa pistrui
in jurul nasului”, doar ci a doua oard, ea, adormiti,
devine simplu obiect de studiu si contemplatie, un corp
in adeviratul sens al cuvintului.

Privirea indragostitd, opritd asupra celuilalt, are
puterea de a face si apara trupul celui de-a doilea, ¢ o
privire care se lumineaza si se incilzeste, de care sunt
congtienti amandoi. Privirea celui care iubeste creeazi
trupul celui dorit: ,Trupul ei creste in privirea lui ca
intr-o transfocare. O altd materialitate se dezviluie in
tesitura hainelor in culorile lor. lar pe buzele lui s-ar
putea misura un anume surs, o miscare abia conturati,
abia sesizabild in lungul celor doua parti ale gurii™.

Trupul se mai poate fenomenaliza i prin durere
(lovitura la genunchi in intuneric: ,Corpul inci
vibreazi, nervii transmit durerea, inci o intretin”'),
senzatii striine si ciudate (,,Corpul te ataci adesea cu

intAmplari lipsite de o semnificatie bine cunoscutd™, o
mancarime de fapt) sau prin boali (diabetul chinuitor,
care il face pe Tatu si vorbeascd de moarte).

O ipostazi foarte interesantd a fenomenalizirii este
datd de generarea trupului prin scris, fenomenalizarea
sa in procesul scrisului, partea relevanti (mani) pentru
intregul proces. Scrisul este mereu pus in relatie cu
trupul, este capabil si ofere motivatii dincolo de
existenta mundani (,,Scrisul ca terapie, scrisul ca salvare,
scrisul ca ridicare la putere, scrisul ca sfirimare a dogmeti
ci exist simplu si aparent’, scrisul ,,mai presus de carne si
dincolo de trupmf.

Experienta scrisului, decompusi in pirti si in etape,
concentrind descrierea pe fiecare element implicat in
actiune si investit cu semnificatie. Fragmentele de acest
tip pot deruta si pot duce la concluzia incorecti ci
este vorba de o inventariere simpli a partilor corpului,
pentru i descrierea este realizatd destul de tehnic i
punctual.

Scrisul apare ca ,,dubluri a trupului meu viu, un set
de repere, ca o schit cifratd de lucruri la care ag putea s
revin orisicAnd pentru ¢ sunt in mine”*. $i asa cum e
imposibil si ne controlim trupul (nici cu co?)ul nu se
pot inregistra tot timpul astfel de succese), ¢ la fel de greu
de controlat si scrisul, chiar daci terminarea unui text il
poate imblanzi: ,Nu esti eliberat, n-ai cstigat. Textul
acesta s-a oprit pe negindite in memoria ta violent
rascolitd. Imagine brutald si nelinistitoare. Trupul stie
mai mult (s.m.)””. Concluzia definitorie pentru scrisul
criciunian isi are, iatd, ridicinile §i mai departe in timp
decit eseul aparul in revista ,, Astra” in 1983.

In ceea ce priveste corpul, asa cum a fost el definit
fenomenologic, Acte originale/copii legalizate se poate
defini ca fiind textul in care inventarierea partilor
componente se face cit se poate se minutios, in mai
multe ocazii. Corpul propriu, dar si corpul celuilalt
sunt descompuse, analizate pe bucitele, examinate
cu o curiozitate de om de stiintd. Astfel este privit de
Octavian corpul lui Vlad, la fel de intimpli si cu corpul
feminin, cercetat in amanunt tot de Octavian: ,,trupul
ei care se infundi pani la piept sub intinderea moale,
trupul compus din pirti: pieptul sub bluzi e compus din
sinii latiti spre alungirea bratelor, chipul bine cuprins
in clegtele parului, pe care ochiul le atinge direct ogrite
in aer’®. Nu mai este aici insi vorba fe a crea trupul
celuilalt prin privirea indrigostitd, aici este pur si simplu
descrisi prezenta adormita a sotiei.

Imaginii corpului i se asociazi automatismul,
»mainile stiau ce au de facut, picioarele se incaltd singure,
da’ mi-e scirbd de ce se intAmpld, md simt deposedat de
mine pur si simplu™, insi e vorba de un automatism
in gesturi care provoaca dezgust si senzatia de alienare.
Sugordonarea in fata acestor automatisme, a gesturilor
rutiniere, gesturi de care insi e nevoie ,;s4 ai reactii
firegti personale si exigti impreund cu eul tiu §i odati cu
el ca o persoand™, evidenta palpabili a corpului, care
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are nevoie de atentie si prin asta oboseste, se constituie
intr-una din variantele dff): ilustrare a corpului ca pierdere
de fapt a individualitatii. Toti facem gesturi automate,
toti trebuie sd ne incaltim, toti trebuie si ne pierdem
timpul cu asemenea actiuni necesare.

Cealaltd fateti a pierderii individualitdtii este
corpul ca element al unei mase, corpul in multime si mai
ales aglomeratie, unde auto-observatia ii este accesibili
doar pe buciti, acele buciti disponibile vizual (o mini,
un picior), sau prin voce. Acesta este cazul scenei din
autobuzul supra-aglomerat, unde apropierea este
fortatd, atingerea nedoritd si cu toate acestea imposibil
de evitat.

Trupul, sau mai precis clarificarea sensurilor pe
care le au in opera criciuniand termeni ca frup, corp,
[fintd, organism, a constituit centrul explorator al celui
de-al treilea moment al demersului analitic. Folosind
conceptele puse la dispozitie de latura filosofiei ce se
ocupi cu corporalitatea si definirea i, a putut fi clarificat
sensul conceptului-ancora pentru gindirea lui Criciun,
fiind nevoie fa modul absoﬁlt de o lamurire a sensurilor
si contextelor seriei sinonimice ai cirei termeni sunt
folositi aparent in variatie liberd. Acum incepe si devini
mai clar, prin analiza care se opreste momentan la nivelul
volumului de debut, Acte originale/Copii legalizate, ce
inseamnd corp pentru Criciun, cum este el ipostaziat,
la fel si pentru #rup, subliniindu-se, astfel, noutatea la
nivel conceptual si critic reprezentatd de posibilitatea a
reprezenta trupul nu numai in propria oper (trupul in
suferintd, trupul erotizat, trupul fenomenalizat), dar si
potentialitatea transformdrii acestui concept intr-unul
util pentru redefinirea canonului prozei postbelice, din
perspectiva unui pact esential cu trei actanti, scriitor-
text-cititor, si anume frin pactul somatografic.

Imaginea scrisului criciunian este, in acest
moment, una mai clard decit se propusese pand acum
in exegeza, exploririle alternative dovedindfl)l—se fertile

entru o gindire a scriiturii §i a corporalititii care poate
E examinatd din puncte de vedere atdt interne cAt si
externe ei. Este acum ceva mai evident ce inseamna scris
si ce inseamnd corporalitate incorporati indisolubil
in actul creator, Tema Autorului, obsesia sa funciari
fiind astfel reconfigurati printr-o reasezare a sensurilor.
Scopul ultim al demersulfl)li a fost, esentialmente, acela
de a documenta imensa noutate de viziune reprezentati
de modul in care Criciun a gandit scrisul in relatie cu
corporalitatea, in fapt, definibil prin sintagma extrem
de fericitd pact somatografic, care atinge pragul ultim
al conceptualizarii, acela de a deveni notiune critici
si analiticd perfect operantd si productivi la nivelul
literaturii romAne.
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Note:

1. Gheorghe Criciun, Acte originale/copii legalizate, Editura
Cartea Roméneasci, Bucuresti, 1982, p. 48.
2. Ibidem, p. 136.

3. Ibidem, p. 40.

4. Ibidem, pp. 45-46.
5. Idem, ibidem.

6. Ibidem, p. 51.

7. Ibidem, p. 62.

8. Ibidem, p. 63.

9. Ibidem, p. 67.

10. Ibidem, p. 166.
11. Ibidem, p. 85.

12. Ibidem, p. 37.

13. Idem, ibidem.

14. Idem, ibidem.

15. Idem, p. 121.

16. Idem, p. 137.

17. Ibidem, p. 131.
18. Ibidem, p. 18.

19. Ibidem, p. 19.
20. Ibidem, p. 227.
21. Ibidem, p. 45.

22. Ibidem, p. 177.
23. Ibidem, p. 15.

24, Ibidem, p. 128.
25. Ibidem, p. 219.
26. Ibidem, p. 172.
27. Ibidem, p. 70.

28. Ibidem, p. 73.
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