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Sensuality and Eroticism in Eminescu’s Poems. The Illusion and the Sophism

Itis aknown fact that romanticism is thought by many as having only a transcendental side, but the subject I insist on
in this paper has to do with the conjunction of the romantic immanence and trancendence embodied by the stereotype
of a blonde evanescent girl, having blue eyes and red cheeks. The philosophy of the romanticists is the philosophy of the
Whole, the achievement of the supreme spiritual type of love through the sublimation of the mundane acts of love. At
the end, my paper tries to infer that the scaffolding of the romanticism is based on a sophism.
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Cand se vorbeste despre romantism, e un fapt stiut
ci nu se are in vedere si latura sa mundand, terestra: totul
este vizut in depdrtare si mereu cu ochii tintind citre
puncte care ies din imanent, insd textul meu doreste
sa vorbeasci chiar despre liantul dintre aceste doud
planuri, si anume fiinta erotici a romantismului. Frizind
imagologia, am incercat si sistematizez constructia
imaginii femeii specifice romantismului, mai degrabi am
vrut si demonstrez cum aceastd figurd feminind nu a ajuns
si fie ceea ce s-a dorit de la inceput si cum insusi romanticii
au transformat-o intr-o iluzie, intr-un cliseu; cum dintr-o
prea mare dorintd de transcendere au esuat intr-un sofism
si s-au complicut intr-o fantasma.

De la trubaduri incoace

Bataille considerd ci erotismul este unul dintre aspectele
vietii interioare a omului', desi isi cautd mereu obiectul
dorintei in afard. Acest fapt e lesne de observat oriunde ne
confruntim cu acest concept. Etimologic, provine de la
termenul grecesc eros care se referd la dragoste ca pasiune,
la o dragoste care implicd senzualitate, sexualitate. Adici
aduce impreund deopotrivi senzatiile corporale, carnale si
constructele afective. Este descrisd ca o manie pe care ne-o
ddruiesc zeif, o stare de betie apti si provoace o transcendere
de sine si varietitile unei experiente suprasensibile’. O
asemenea sensibilitate, un asemenea mod de percepere, in
literatur3, a relatiilor de dragoste vom gisi si in perioada
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trubadurilor. Epoci a aristocratiei si a cavalerismului, ea va
pune mare accent pe relatia dintre cele dou sexe. Obiect
al dorintei cavalerilor mereu plecati in expeditii, figura
feminina devine un ideal, putnd fi cucerit doar ritualic
(dedicarea poemelor de dragoste acestor femei). Acest cult
al femeii se transforma aproape intr-o religie, feminitatea
fiind epitomul purititii sial frumusetii ange%ice. Expeditiile
lungi si dese cauzeaza aparitia unui stereotip feminin
megieval - o figurd din ce in ce mai evanescentd, mai
abstractd, mai schematicd. Acesta este apexul idealizirii
femeii in lirica trubadurilor; o lirici metafizici - singura
posibild intr-un context caracterizat de depirtiri. De ce
ne intereseazd aceastd scurtd privire de ansamblu asupra
acestei paradigme? Pentru ci acelasi mod de percepere
a figurii feminine apare si in romantism, desi cu nuante,
separindu-se in doud descrieri ale figurii feminine care par
a se contrazice, in sensul c3 existd dgcopotrivé 0 imagine a
femeii idealizatd si stereotipica, axatd pe latura spirituald
si alta mai apropiati de fizic, de carnal. Cel de-al doilea
tipar e rezultatuf schimbarii paradigmei: distantele dispar,
lumea se incheagi. Rafael picteazd o madonid senzitiva,
cu obrajii rosii mustind a vitalism. Umanizeazi, asadar,
figura fJeminini. John Donne giseste numitor comun
pentru dragostea dintre barbat i femeie un purice care
mixeazd singele celor doi — metaford a unirii carnale,
insi nu e doar atdt, cici dragostea este o onoare, un
privilegiu pentru el. Dragostea este politicd, femeia inci
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rimAne detinitoarea puterii, iar faptul ci Lessing a simtit
repulsie in éﬁz,m lui Werther a lui Goethe pentru ci in el se
acordd iubirii sexuale o importantd striind vietii antice,
demonstreazi numai natwra neromantici a lui Lessing,
nu 5i vreo scidere a operei; dimpotrivi tocmai adoratia
nemdsuratd a iubirii ]fce din Werther una din aparitiile
nepieritoare ale lumii moderné', spune Ricarda Huch.
Romanticii isi fac din iubire un scop, conceptul acesta
abstract urcd pe piedestal si devine olfiectul veneratiei in
locul femeii — care va continua, desigur, sa se giseasci in
prim-plan ca mijloc necesar al ritualui;ui -, cici iubirea este
sensul final al istoriei universale — unum-ul universulus’,
spune Novalis. Pigni in practicd, mistici in teorie. Suflet
tumultuos, omul romantic incearc sublimarea sexualititii
in iubire erotici. Un fel de gindire holisti, cici erau
perfecti constienti ci cea din urmi implici pe prima, dar
suma lor nu ¢ de-ajuns. Iubirea trebuie si fie organicd, si
devini un obiect de finete, cici daci insd impulsul citre
unire nu este solidar cu cel cdtre desivdrsire, iubirea nu este
altceva decit o coborire a celui obosit de viati in linistea
voluptuoasi a naturii incongtiente, ceea ce este de fapt totuna
cu cobordrea in moarte. Aceasta este particularitatea inbirii
pégine a cirei strilucire seducdtoare ne atrage cu atit mai
mult, cu cit nutrim, fard temei, convingerea cd este lipsitd de
de Erosul ceresc. Trebuie s nu uitim insd ci romanticii nu
au fost defel spiritualisti; ei au voit si contopeascd sfintenia
intangibild a iubirii cerests cu forta elementari si cu dulceata
celei terestre”.

Eminescu, la fel ca ceilalti

LaEminescuse intAmplilafel. Este evident cimecanica
Totului e gindirea’, spune G. Calinescu. Problema este
ci solutia esucazi si ge pusd in practicd §i, prin urmare,
esueazd tot esafodajul romantismului. Insi aceasta nu ne
opreste si privim desfisurarea procesului. Logica si Freud
ne spun, de asemenea, ci instinctul este cel care actioneazi
la inceput®. Dacd ar sta in putinta omului sd faci o alegere
calma, concentrindu-si intreaga fiintd, optinnea sa ar fi fari
gres, primaiubirel-ar satisface pentru totdeaunagi arraimdne
unicd. Dar senzualitatea nu ar fi, in acest caz, mai putin
activi decit inainte. Dimpotrivi. Componenta spirituald
desprinzéndu-se de ea, senzualitatea riméne instinct pur,
cu atit mai aprins, mai violent. El se arunci orbeste, febril,
asupra oricirui obiect mai inainte ca sentimentul spivitual
sdi-si fi spus cuvdntul sau si fi fost ascultar’. Se poate observa
foarte usor femeia vie si existentd, pimAnteand si vitald
din lirica lui Eminescu. In poemul Din Berlin la Potsdam,
figura feminind arhetipald a trubadurilor, acea madoni
intruchipatd si niciodat atinsd se preschimba in femeia
palpabili cind se doreste aceasta. Ea pastreazi trasiturile
stereotipice ale frumusetii angelice c-ochi albagtri, buze rosi
si par blond, insa contextul particularizeazi: seriozitatea i
ritualicul sunt inlocuite cu Eldic si desacralizare. Pastrama
sugereazd iubirea carnald, alcoolul si luleaua ii intensific
senzatiile. Instinctualul este exprimat fird voaldri,
relationarea este cea tipic ferind: am picior de maimugos,

/ Milly-nsi de pisicuta™. Dorinta sexuald este exacerbatd
si singulard in acest context, sublimarea nu se va produce
incd. Efemeritatea iubirii senzitive este un fapt de care
este congtient omul romantic. Intensitatea e relativi.
Iubirea piméanteani a simturilor provoaci gesturile tipice
ale indagostitilor in poemul Iubitei, precum sirutul,
imbritisarea, contemplarea frumusetii carnale (cuprind in
mdini eu capul tiu — geloasi! — / si sarut ochii-ti plini de
lacrimi, ah!); in continuare, frustrarea mortii iminente
dezvaluie ¢ nu iubirea e cea care este veneratd, nu o figurd
abstract, ci chiar femeia: acum — acum n-as plinge al tiu
nume / ci chiar pe tine, vecinice amor'. Nu doar ca aceasti
femeie este tangibild, dar ea poartd si conotatiile negative
ale unei vriji care suprimd din start dragostea eterni.
Acest tip de iubire, singur, nu va permite fetagarea, cdci,
momentan, unul dintre subiectii relatiei este coruptibil
si corupt. Gisindu-si arhetipul in mitul biblic, ggura
feminind, in Scrisoarea V, nu permite progresia in iubirea
eternd. Metaforic, ea anihileazd orice posibilitate si puterea
de realizare a ritualului, din cauzi ¢ nu are toate atributele

entru elevatie (Nu uita ci doamna are minte scurté, haine
fungiw). Raportul se schimbi — birbatul este initiatorul
ritualului, cici o si-ti spuie de panglice, de volane si de
mode, / Pe cind inima ta bate ritmul sfint al unei ode...".
Femeia este acum detinitoare unor tehnici ale seductiei
(Ciici de piatvi de-ar fi, incd s-a-ncilzi de-atit amor, / Cind,
cazindu-i in genunche, i-ar vorbi tinguitor, / Fericirea
inecindu-l, el ar sta si-nnebuneascd, / Ca-n furtuna lui
de patimi si mai mult si o iubeasci.”) In acest poem,
observim congtiinta faptului ci acest tip de erotism e
necesar, dar nu suficient pentru idealul romantic (Stie oare
ea ci poate casi-tideao Elme-ntreagé, / C-aruncindu-se in
valuri §i cerind si te-ngeleagi / Ar implea-a ta adincime cu
luceferi luminosi?*®) Femela este, asadar, purtitoarea unui
singur tip de sensibilitate, ceea ce nu-i permite intelegerea
superioard si nici constituirea acelei perechi eterne, fiind
deficitard, cici, spune Ricarda Huch, firi spirit, chiar si
cea mai nostimd femeie n-ar fi avut pe-atunci noroc, iar
cochetele trebuiau sd se poarte altminteri decit cele de astizi,
care, atunci cand sunt in societatea birbatilor, isi ascund
intr-un colt preocupdrile intelectuale, acoperindu-le cu o
perdea colorati". Fird spiritualitate, figura feminind este

oald. Influentat de pesimismul lui Schopenhauer si de
idealismul lui Platon, poetul spune ci mzigulite toate sunt
/ De-a fi umbra frumusetii cei eterne pe pamint™. Aceasta
frumusete neflind cea originald si originari, liudind-o
si afisind-o trufas, femeia doar carnali devine ridicold

entru sufletul romantic. Pornirile instinctuale ale
Eérbatului si ale femeii romantice nu sunt de negat. Ele
apar precum in poemul Ghazel: T, cu cruzime m-ai
vespins, cind am voit, copild, / Si devastez frumusetea ta cea
dulce, fiiri de mild . Figura feminii este descrisi erotic,
are o frumusete care seduce pani la suprimarea simtului
realului, dragostea si corpul femeii este demonic-dulce,
amoros, spasmotica, ﬁbri/}lz?. Dupi acest moment erotic,
se dovedeste ci un act sexual nu este indeajuns pentru



18]]168

iubirea eternd, el di doar iluzia - este doar o copie proasti
a modelului original. Spune poetul: Parc-am trecut (s.
n.) noi améndoi in noaptea nefiintei™. Nesatisficut de
viata ,adeviratd, omul paradigmei romantice isi cauti
solutia silogismului in altd parte, prin altd metoda, si
anume, simularea prototi ui)ui ideal prin fantazare si
activitate onorici, gdorﬁndp si cultivind acest tip feminin
pani la cligeizare. In continuare, figura feminind devine
metaforicd §i captd caracteristici angelice, precum parul
blond, buzele rosii, piclea albi, palidi, acompaniati de
stiri de spirit alternante. Natura este cea care, acum, oferd

rototipul femeii ideale, cici, in poemul Am pus sofa
p lfermstrd, fata este descrisi pand la confuzia cu astrul
selenar. Un joc subtil pe care-l face Eminescu Fpentru a
sugera intagibilitatea acestei fiinte. Aceastd fantazare,
reverie apare si in alte poeme, precum Dacd treci riul
Selenei, unde natura provoaci betie omului romantic prin
agasarea senzorilor lui auditiv si vizual. Omul viseaza cu
ochii deschisi (¢-0 sari frumoasi — adormité desi este ziud),
in aerul viorin, miroasele florilor méandre, printre mari
civesi cu boabele negre, cu frunza lor verde, femeia ideals,
care este, de fapt, iardsi suprapusd peste imaginea lunii.
Antropomorfizatd, luna are parul blond desficut, care curge
in valuri / Pe umeri in jos, imflat cu dulce miroase si cintec,
/ Care tremuri-n veci in aerul fin al serei. / D-umerii goi
abia se tine o mantie albastri, / Mainile albe de ceard se
Joacd cu cozile blonde / si cu mirgeanul ce cade pe sini 5i cu
cretii de mantd. ™ Observim ci receptorii corpului nu sunt
anihilati, ei continud si activeze, desi doar virtual. Pentru
ci senzatiile acelui moment nu sunt provocate de corpul
femeiesc, ci de naturd. Natura inlocuieste femeia. Degi,
acum, omul romantic este fericit, ceea ce a construit el este
un sofism, deoarece unul dintre termentii silogismului este
ori ambiguu, ori absent. Solutia lui este construirea unui
simulacru, triirea in plan filosofic, fapt care respinge teza
conform cireia iubirea este contopirea senzitivititii cu
spiritualitatea, deoarece (1) lipseste posibilitatea existentei
materiei sensibile prin insusi absenta femeii carnale si (2)
deoarece - stiind ¢ acest proces al desavarsirii prin iubire
implici doud etape: una senzitivd, pimanteand i una
spirituald, cereasca —, prin neindeplinirea primei conditii,
cea de-a doua este imposibili, crednd doar iluzia acelei
iubiri dorite.

Toti romanticii creditau pirerea lui Baader conform
ciruia Adam, in formi/?e care il crease Dumnezeu, ca pe
0 imagine a sa, a fost deopotrivd birbat si femeie, un om
total. El s-a pribugit din natura-i inalti in carnal prin aceea
cd a jinduit la femeia din el, iar prin ivirea sciziunii, prin
plismuirea din el a femesi, imaginea lui Dumnezeu s-a
distrus. Refacerea ei este scopul omului™ Asadar, cele doud
tipuri de erotism — cea carnald si cea spirituald — nu sunt
contradictorii, ba chiar ele sunt necesare pentru refacearea
omului total.
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