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-a scris de bine despre Ion Stratan, 
s-a scris poetic despre el. N u toate 
referinţele critice au pornit dinspre 

critică, deşi Generaţia dispunea de un aparat critic 
foarte serios, cu oameni din rândurile sale. Al. 
Cistelecan valorifică elegant şi spectaculos talentele 
G eneraţiei şi îl instaurează pe Ion Stratan într-un 
Top Ten. Admiraţia pe care o stârnea poetul printre 
congeneri critici şi poeţi, p rin tre  generaţiile 
anterioare de critici sau oameni de cultură, s-a văzut 
incom ensurabil de puţin în scris. Pe cât de bine şi-a 
cam uflat acesta sensibilitatea p rin  to t felul de 
procedee de stil şi ironie, pe tot atât de bine el a fost 
perceput afectiv, sufleteşte ca geniu tutelar între 
oam enii generaţiei, şi nu numai de către ei, dar în 
acelaşi tim p foarte puţin s-a scris. Fără îndoială, era 
şi nefericita perioadă a anilor ’80 când imediat 
proaspăta ieşită generaţie literară s-a înglodat în 
scandalurile cu mogulii securităţii literare şi ai 
sistemului.

Lista criticilor şi a poeţilor care îl recenzează pe 
Ion Stratan este foarte lungă, şi se observă câteva 
pattern-un de interpretare sau receptare critică.

Ceea ce e surprinzător este că majoritatea tind să 
ornească în demersul critic asupra poeziei lui Ion 
tratan, întotdeauna, de la început. Este o reacţie 

firească pentru  orice demers serios care îşi propune 
să sesizeze interstiţiile din pneuma poetică a lui Ion 
Stratan. Astfel avem direcţia propusă de Ştefan 
Augustin Doinaş, care punctează similarităţile de 
substanţă cu poezia spiritual-abstractă a lui N ichita 
Stănescu, num indu-f „un poet ludic la graniţa 
metafizicului”. Cel care îl contrazice parţial1 este 
criticul Marin Mincu, care spune: „Dincolo de toate 
aparenţele, se constată imediat că Ion Stratan nu 
accede nici la substanţa hermeneutică a lui Ion 
Barbu, şi nici la semnificanţii liberi (necuvintele) 
puşi în circulaţie de Nichita Stănescu. In cel mai 
bun caz, el nu reuşeşte altceva decât să-i mimetizeze 
pe aceştia, realizând o parodiere intertextuală 
superioară”2, dar îi păstrează ca relevant manşonul 
metafizic, subliniind că: „în fiecare din plachetele 
publicate, filonul metafizic se m enţine în 
parmanenţă ca un fir călăuzitor ce marchează 
individualitatea poetului”.

Această viziune a parodierii văzută intens nu a 
făcut decât să scape percepţia sensibilităţii în ce 
priveşte aparatul critic care lucrează numai cu
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textul, strict ca o ştiinţă exactă. Octavian Soviany 
merge şi el şi pe aspectul parodierii', pe cel al 
experim entului continuu, susţinând aspectul 
mercurial mai degrabă decât pe cel hermeneutic, 
deşi am ândouă au sursa şi am prenta zeului 
olimpian: „Scriam cândva că poezia lui Ion Stratan 
se situează sub semnul tutelar al lui Herm es, care 
reprezintă, la autorul Bibliotecii de dinamită, 
ipostaza predilectă a ego-ului, a producătorului 
«minciunilor scripturale» şi, în acelaşi tim p, agentul 
«schimbului», care tranzacţionează între lucruri şi 
semne”4. Insă dacă susţine herm etism ul din 
Hermes, şi nu neapărat mercurialul -  altfel spus 
tranzacţionarea nu ţine de bani, ci de secrete ale 
semnelor (timpurilor) -  Octavian Soviany vede 
foarte corect aproape perfecţiunea form ulei 
herm etism ului „constituindu-se într-o variantă 
«clasică» (în sensul de exemplară) 
postmodernismului optzecist”5.

De ermetismul lui Ion Stratan (ca o a doua 
direcţie inclusă) pomenesc, printre alţii, Nicolae 
Manolescu, Cornel Regman şi Radu G Ţeposu. 
Cornel Regman (1990) discută dubla articulare a 

oeziei lui Ion S tratan -  o poezie „a 
erm etism elor”6 şi una „a u im irilor în  faţa 

miracolelor ivite” -  caracterizându-1 pe Ion Stratan 
drept „un poet cinetic, al metamorfozelor, precum  
Nichita Stănescu”7. O perioadă, însuşi poetul s-a 
revendicat de la hermetismul barbian, însă aşa cum 
N ichita Stănescu sau Ion Barbu au depăşit 
momentele şi caracteristicile modernismului prin 
particularităţile lor înnoitoare, aşa şi Ion Stratan 
avea să ajungă la un m om ent al instanţei poetice 
proprii, în care dacă N ichita Stănescu mai respiră în 
to rsionări de limbaj, Ion Barbu este com plet 
dispărut. Raluca Dună spune în Bombă cu efect 
întârziat: „Diferenţa esenţială dintre Stratan şi cei 
trei congeneri: Cărtărescu, Iaru, Coşovei, se poate 
remarca urm ărind folosirea rimei. Dacă cei trei se 
amuză pe seama reinventării unui limbaj poetic 
(pentru ei poezia e doar limbaj), dacă folosirea 
rimei e un fel de a râde, inteligent-copilăros, de 
obiceiurile poeziei mai vechi (sau ale Poeziei), dar şi 
de propria poezie, rima lui Ion Stratan e «prafuf» 
(în ochi) care oblojeşte «rănile» m oderniste ale 
poetului (vederea-nevederea etc.); părând  că se 
amuză, Ion Stratan «suferă» de aceleaşi boli fără 
nume ca acelea ale lui N ichita Stănescu”8.

Reîntoarcerea la metafizică, la N ichita Stănescu, 
la ludic parodic, la hermeneutică mercurială sau nu, 
la semiotică şi tranzacţionare de sentim ente prin 
semne şi seme, la textualizare sau ne-textuare 
suficientă, toate sunt direcţii ale criticii 
contem porane asupra poeziei, la fel de 
contem porane a lui Ion Stratan. Poetul transcende

cumva contemporaneitatea: este şi înainte, şi în 
timp ce, şi chiar post-mortem. S-a împlinit evadarea 
din dimensiuni a poetului, aşa cum şi-a dorit. Să nu 
uităm  lecţia colosală pen tru  generaţia literară 
douămiistă care a fost Nefertiti Eminovicd, deşi 
cartea a fost impardonabil de puţin mediatizată. Nu 
poţi face din suferinţă un  joc liric superior sau o 
„parodiere superioară”, am spune întorcându-ne la 
critica cu metodă.

Să nu uităm şi direcţia metafizică pe care, 
credem noi, ar trebui să se insiste mai m ult în ce 
priveşte poetica lui Ion  Stratan. M etafizicul 
poetului ţine de resorturile unui psihism dens şi 
des, la care este nevoie de o desfăşurare în decor 
lingvistică stufoasă, dar nu de stufăriş explicativ, ci 
una „deasă ca uşile de la m etrou”1“. D ram a 
in terioară a trecerii este una a asistării la 
descompunere, aproape de viziunea lui U m berto 
Eco din Insula din ziua de ieri, o sfâşiere înceată şi 
dureroasă a trupului, pe care spiritul şi sufletul sunt 
silite să le contemple. „Spaima de vid, de margine se 
acoperă de cuvinte.”11

M arin  Mincu spune astfel despre direcţia 
metafizică: „De la început (.Ieşirea din apă) discursul 
poetului nu renunţă la manşonul metafizic şi, 
aproape în fiecare din plachetele publicate, filonul 
metafizic se menţine în permanenţă, ca un fir 
călăuzitor ce marchează individualitatea poetului. 
Poate că această metafizicizare a discursului propriu 
îi conferă o anumită dificultate de lectură, astfel că 
eşti indecis dacă m otivaţia acesteia se află în 
hermetism ul autentic sau e mai degrabă o formă de 
obscuritate caracteristică liricii m oderne, cum 
susţine Hugo Friedrich în faimoasa lucrare Die 
Struktur der modernen Lyrik (1956)”12. Filonul 
metafizic este unul foarte simplu de urm at, mai ales 
în a doua jumătate a mileniului doi, încă de la poeţii 
metafizici englezi, care au scris şi au perfectat toate 
procedeele şi figurile de stil, ulterior indexate de 
Baltasar Grácián şi foarte bine folosite pe structură 
de imagine de m oderniştii din începutul de secol 
XX. Aşadar, falsele scenarii narativ-alegorice, 
aglom erările de imagini (Hocke le spunea 
metaforeggiare), imaginile cât mai concrete sunt 
lucruri vii, permanent în mişcare. Ele stau chiar la 
baza tu tu ro r cursurilor de creative writing13 din 
proxim a noastră contemporaneitate. D ar faptul că 
sunt vii şi li se mai şi adaugă particularităţi ale 
stilului şi ale expresiei, mai ales atunci când este 
vorba de Ion Stratan care oraliza în agudezze, 
această poezie îşi are sursa situată nu num ai în 
psihismul interior, în explorarea lui şi m ărirea lui 
min imagini, ci şi în maniera de turnare a lor în 
ormele liricului. Problem a se pune că acest fel de 
irism nici nu poate fi jucat între repere fixe.
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Reperele critice între care se mai joacă /  între 
care mai este jucată lirica strataniană se desfăşoară 
în  tim p de la consemnarea apariţiei Generaţiei până 
după moartea poetului în 2005.

In 1977 apare revista Convingeri Comuniste, şi 
odată cu ea sunt menţionaţi ^i tinerii autori pe care 
aceasta spera să îi păstreze intre colaboratorii săi, 
com prom iţându-i. Iată cum  suna articolul 
stahanovist din România literară: „Revista 
C onsiliului U niun ii A sociaţiilor S tudenţilor 
C om unişti din C entrul U niversitar Bucureşti 
îm bină şi în nr. 4-5/1979 tratarea problemelor 
specifice vieţii de asociaţie cu interesul pen tru  
creaţiile tinerilor poeţi din mediul universitar. 
A lături de articole, anchete, recenzii semnate de 
co laboratorii săi, studenţi cu toţii, revista 
„Convingeri com uniste” prezintă ca de obicei un 
grupaj de versuri ale jooeplor din Cenaclul de Luni. 
In  cele două pagini, întâlnim poezii de Traian T. 
Coşovei, Florin Iaru, Alexandru Muşina, Dom niţa 
Petri, Mircea Cărtărescu, Magdalena Ghica, Ion 
Stratan, Sorin Oane, Dan Ştefan Mera, Romulus 
Bucur, Dan Goanţă. Cronicile literare semnate de 
M ariana Marin, D oru Mareş, Bogdan Ghiu, alături 
de cele de teatru şi film, confirmă atenţia acordată 
«responsabilităţii actului de cultură» -  cum se 
intitulează un interesant raid-anchetă al Cameliei 
Voinea. De la editorialul închinat marelui forum al 
com uniştilor, la ample imagini ale Universiadei din 
M exic, întreaga publicaţie redă pasiunea şi 
efervescenţa intelectuală caracteristică tinerilo r 
m ânuitori ai condeiului”14.

D in acel m om ent, generaţia ’80 făcuse pasul 
decisiv spre literatura mare, mai ales că gândurile 
nu aveau să continue decât într-o frondă de tip „on 
the road”. D incolo de acest text, sau citindu-1 
p rin tre  rânduri, trebuie să înţelegem deopotrivă şi 
avansurile făcute de partea com unistă să îşi atragă 
tinerii scriitori, şi asta nereuşindu-i, şi atacurile 
grobiene ale revistei Săptămâna a lui Eugen Barbu 
sau Flacăra a lui Adrian Păunescu prin  vocile lor şi 
p rin  cea a lui Vadim Tudor. Dacă un lucru era de 
înţeles dinspre partea optzeciştilor, era că într- 
adevăr deveniseră periculoşi pen tru  sistem şi că 
influenţa lor underground începea să devină tot mai 
puternică în acelaşi context cu nemulţumirea la 
nivel social şi economic. Adrian Păunescu îl atacă 
apoi pe Nicolae Manolescu şi scrie un  articol pe o 
pagină în Flacăra în care îi trece pe câţiva scriitori 
cu numele cu caractere mici. In răspuns, Nicolae 
Manolescu îl contrează cu rafinam ent intelectual şi 
to tuşi relativ prudent şi semnează: „manolescu”15 cu 
m mic. Acest răspuns, apărând exact la sfârşitul 
rubricii sale „Actualitatea literară”, când (superb!) 
cita ca titlu al cronicii despre cartea Marianei

Marin: „Ah, tandrul, sfâşietorul, repedele poem ”, 
nu avea cum să nu atragă furie şi asupra Generaţiei, 
şi a reprezentanţilor ei tineri cei mai de seamă.

Revenind la cazul particular al lui Ion Stratan, 
prin refuzul de a se înscrie în partid va fi detaşat ca 
m uncitor necalificat la Biblioteca judeţeană 
„Nicolae Iorga” din Ploieşti,plătit ca atare de prost, 
salariu care i-a rămas astfel pană aproape de m oarte, 
şi bineînţeles i s-a interzis să mai puRlice până la 
momentul 1989. De unde el a dezvoltat această 
compulsie a scrisului post-decembrist, dar cu o 
valoare integrantă, recuperatoare, viabilă şi 
valoroasă până la capăt. Intre tim p, însă, oraşul şi-a 
pus o pecete de mappnalitate asupra poetului, o 
pecete pe care va mai încerca în tim p de câteva ori 
să o înfăture, cu victorii, cu optimism.

După Nicolae Manolescu, Alex Ştefănescu este 
cel care preia sarcina să vorbească despre „cei patru  
crai ai optzecismului literar” şi publică o cronică la 
antologia colectivă Aer cu diamante -  despre care 
am vorbit în capitolul Ce a însemnat Aer cu 
diamante. „In pfus există în această iniţiativă 
editorială ceva inefabil -  un cult al prieteniei, 
convingerea că literatura contează mai mult decât 
orice pe lume, o încredere surâzătoare în viitor -  
care echivalează cu o adiere de aer primăvăratec16.”

Nicolae M anolescu continuă exerciţiul de 
imagine al noii generaţii poetice afirmând cu tărie 
că „cititorul va avea sentimentul că se află în faţa 
unei noi prom oţii de poeţi, poate a unei noi 
generaţii, cu profil unitar şi distinct. Eu am avut 
acest sentiment şi nu mă dau în lături de la a o 
spune de pe acum: mi-1 vor confirma oare poeţii?”17 
După ce face o trecere în revistă a cenaclurilor 
studenţeşti bucureştene, criticul trece la 
prezentarea exponenţilor Cenaclului de Luni: de la 
Traian T. Coşovei la Florin Iaru, de la Stratan la 
Cărtărescu, incluzând şi pe Radu Călin Cristea şi 
Matei Vişniec, şi pe Domniţa Petri şi pe Elena 
Ştefoi. Vorbind despre Ion Stratan, îl situează într- 
un  tandem cu Radu Călin Cristea: „Ion Stratan 
scrie o lirică de epură, foarte concisă, de cifruri ale 
simţirii. Senzualitatea împunge ca un vârf de ac: 
îmbrăcat în platină şi dirijat de canalele invizibile 
ale discului ce se roteşte”18.

Im portant este că intuiţia criticului nu l-a 
înşelat, iar întrebarea din articolul despre lunedişti 
se vădeşte a fi fost pusă cu valenţă retorică. Pentru 
că în final el spune: „Să le aşteptăm cu încredere 
cărţile!”19. De asemenea, la vrem ea respectivă 
Nicolae M anolescu anunţă posibilitatea unui 
volum colectiv pentru care selectase doisprezece 
poeţi. „Din cei care au citit la Cenaclul de Luni, am 
ales pentru Rom ânia Literară doisprezece poeţi. E 
un început” şi sugerează publicarea unei antologii a
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aceloraşi: „Asupra celor doisprezece m-am oprit 
după o mai lungă chibzuinţă: ei se află reuniţi şi 
într-un volum  colectiv, încredinţat unei edituri, 
care, dacă va apărea, va putea constitui un debut 
remarcabil”.

Remarcabilă este şi pasiunea pe care o puneau 
tinerii la m om entul respectiv în propriile lor 
scrieri, remarcabilă este atenţia care li s-a acordat, 
Nicolae M anolescu creând uşor o im agine 
„publicitară” culturală, o efigie. De ce, până la 
urmă, au sfârşit a fi numai patru, publicaţi la 
singura editură care scotea cărţi în regie proprie , la 
Libra, „pe banii mamelor lo r” nu vom şti. Traian T. 
Coşovei spunea că ar fi trebuit să fie şi Matei 
Vişniec, şi Bogdan Ghiu. Criticul Marin M incu 
afirmă că totuşi, diriguitorul Cenaclului de Luni nu 
i-ar fi ajutat atât pe cat se spune, deşi ne este greu să 
credem o atare situaţie. P robabil, la vrem ea 
respectivă, şi puterea era îndeajuns de naivă cât să 
nu-şi dea seama că prin denigrarea lor îi poate face 
vedete literare.

Ion Stratan ajunge să debuteze în 1981 cu Ieşirea 
din apă, debut aşteptat cu înfrigurare şi semnalat ca 
apariţie şi însoţit de o critică serioasă în  toate 
revistele culturale româneşti: „Vatra”, „România 
literară”, „Tribuna”, „Familia”, „Luceafărul”. De 
aici începe percepţia critică a poetului Ion Stratan, 
un poet greu digerabil şi abstract, care va forţa 
criticii în diverse direcţii, dar cu destul de mare 
greutate să îl perceapă, să îl sesizeze perfect, de 
multe ori aceştia deraind prin tre conceptele încă 
neimpuse bine la noi. Ceea ce este surprinzător în 
critica operei strataniene este maniera în  care 
aceasta a evoluat. Pentru că Ion Stratan este, de fapt, 
placa turnantă care nu a lăsat modernismul să se 
epuizeze abrupt, dintr-o dată, dintr-o lovitură. 
Pentru o bună perioadă de timp, el este peninsula 
m odernism ului între congenerii săi, dar numai 
până la un  punct. De la modelul herm eneutic 
barbian, încifrat, de la recuperările poetice 
romantice şi moderniste, de la revigorarea acestora 
şi aducerea lor spre o înţelegere alta -  lucru care a 
fost etichetat drept experiment, pastişă, aducere în 
derizoriu, experiment ludic, şi a te repere nu prea 
bine în fip te  conceptual -  la o apocalipsă 
programatică, la interstiţii care presupun abisuri, 
găuri negre, viduri, colapsuri. Aceste viziuni sunt 
negate de Radu Săplăcan in diversele cronici literare 
pe care le-a făcut ae-a lungul vremii. Dar să revenim 
la debutul fulminant în volum  al lui Ion Stratan, 
despre care chiar şi eruditul Radu Enescu spunea că 
îl invidiază, la modul bun, desigur. Aşadar poezia 
elementală strataniană îşi ia zborul sub ce. 
bune auspicii. Tăvălugul acesteia este unu

e mai 
de o

vitalitate greu întâlnită. De o forţă şi o intensitate

plină. Ieşirea din apă este „debutul cel mai 
prom iţător, alături de al M artéi Petreu, din ultimele 
luni”20. D ar încă Nicolae Manolescu anunţă din 
start a doua carte, de o vitalitate şi o forţă 
superioară Cinci cântece pentru eroii civilizatori21: 
„Şi încă: tânărul poet şi-a alcătuit placheta de faţă 
din lucruri scrise acum trei-patru ani, când le-am 
ascultat la Cenaclul de Luni, amânând pentru  o a 
doua producţiile recente, în toate privinţele 
superioare, cum ar fi un poem intitulat Cinci 
cântece pentru eroii civilizatori şi altele despre care 
voi vorbi la timpul po triv it””, continuâna cu deja 
celebrele versuri: „Aveţi aici/ urmele unui imperiu 
sintactic/ din vremea când vă puteam num i...” U n 
lucru care nu s-a mai spus de la Nicolae Manolescu 
încoace a fost aserţiunea acestuia, foarte pertinentă: 
„vom descoperi în Ieşirea din apă un impresionism 
subtil, inteligent, bazat pe asocieri şocante şi pe alte 
reguli de construcţie decât acelea uzuale de lim bă”. 
Sigur, acesta este un lucru evident şi deja obişnuit 
pentru lunedişti, şi apoi pentru toată Generaţia. 
Sigur că se merge şi pe codul barbian, întrucât lirica 
lui Ion Stratan este „neobişnuit de clară” şi „conţine 
un adevăr şi un program” şi apoi „lirismul de epură 
al lui Ion Stratan exclude confuzia sentimentală, 
foiala obscură, animală din suflet (repede expurgat) 
şi ridicat la idee”23.

Ieşirea din apă, pe cât a fost de aşteptat, pe atât a 
stârnit reacţii controversate la receptare. Ion 
Stratan spunea că seva lui este bacoviană şi barbiană 
în începuturi. Dan Cristea în Luceafărul se 
oripilează la poezia „fără iluzii”, de dezamăgirea 
unui poet pe motivul unei lumi a interşanjabilităţii 
valorilor unde „nimic nu se întâmplă”. El vede un 
„univers pozitiv”, „continuu discreditat”, de 
„fotografii mişcate, imagini absurde, aburite, o 
poezie care percepe „vidurile şi golurile din jur şi 
din sine” sporind sentim entul libertăţii. Şi în 
concluzie intuieşte un pericol ce ţine mai degrabă 
de um an dincolo de versuri. Poate o ştanţă un pic 
grăbită, dar reală, fără îndoială, cu care totuşi nu 
putem  fi de acord în scriitura lui Ion Stratan: 
„Primejdia care ameninţă versurile lui Ion Stratan 
este ca, vorbind despre monotonia existenţei cu 
vervă şi dezinvoltură chiar, dar într-un prea voit şi 
nefiresc debit, în dezacord cu practica vieţii, 
m onoton ia aceasta să acapareze însuşi miezul 
poeziei, născut întotdeauna dintr-o credinţă”24. 
Totuşi, o astfel de judecată asupra liricii lui Ion 
Stratan se dovedea falsă în temerea ei, însă în 
substanţa umană avea să se concretizeze în 
prem atura dispariţie a poetului. Dar calamburul nu 
este de dragul calamburului, nu de verva vană, ci 
dim potrivă de o vitalitate continuu exuvie. In fapt, 
oprirea acestui exuviu colosal lingvistic şi spiritual,
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n e n a t u r a l25, a fă c u t  ca  e x p l o z i i l e  să  se  ţ in ă  la n ţ  p â n ă  
la  im p lo z i a  p o e z i e i  p r in  m o a r t e a  p o e t u lu i .

N i c o l a e  M a n o le s c u  v o r b e ş t e  d e s p r e  r ă c ea la  c a ld ă  
a p o e z i e i  lu i  S tr a ta n , d a t o r a t ă  n e în c r e d e r i i  în  
s e n t im e n t a l i t a t e a  m a n if e s ta t ă  c a  a ta r e ”. P o a t e  a ic i  
a b s tr a c ţ ia  ş i  r e g is t r u l  id e i i  e s t e  c u m v a  s im i la r  
c o d u l u i  b a r b ia n , ş i  d e  a s e m e n e a  în  fo lo s ir e a  u n e i  
r e t o r i c i  „ p u r  l e x ic a le ,  n o b i le ,  in t e le c t u a le ” fa ţă  d e  
u n a  a fe c t iv ă , „ d ifu z ă , c o n c u p i s c e n t ă ” .

R a d u  S ă p lă c a n  îi  n u m e ş t e  a r ta  p o e t ic ă  lu i  I o n  
S tr a ta n  d r e p t  „ g e o m e t r ie  a i l u z i e i ” , „ su b  a p a r e n ţa  
u n e i  c o n t in u e  m a l iţ i i  i n t e r o g a t iv e ,  « e d u c a te »  la  
în a l t e l e  u n iv e r s i t ă ţ i  a le  c a la m b u r u lu i .  A c e s t  « c iu d a t  
p lo i e ş t e a n »  e s t e  în  s ta r e , e s t e  c a p a b il  să  v o r b e a s c ă  o  
o r ă  d e s p r e  u n  h a i-k u  al lu i  N i c n i t a  D a n i l o v ,  sa u  să  
ta c ă  a c e la ş i  in t e r v a l  d e s p r e  u n  p o e m  k i lo m e t r i c  
s e m n a t  d e , să  z ic e m , M ir c e a  C ă r t ă r e s c u ”26. I n  c e  
p r iv e ş t e  t e h n ic a  d e  lu c r u  a p o e t u l u i ,  a c e la ş i R a d u  
S ă p lă c a n  s u b l i n ia z ă  c ă  e s t e  u n a  „ a p r o a p e  
m a n ia c a lă ”, că  p o e t u l  ş l e f u ie ş t e  ş i  r e ş le fu ie ş t e  c u  u n  
c o m p o r t a m e n t  „ te r o r is t” p o e m e l e  sa le , la  fe l  c a  ş i 
o r ic e  s t u d iu  sa u  e s e u . R ă m â n â n d  la  Ieşirea din apă, 
D u m i t r u  M u r e ş a n  s p u n e  că  „ L ir is m u l  Ia I o n  S tr a ta n  
e s t e  f r u c t u l  r e g e n e r ă r ii  s u f le t e ş t i ,  a l în c r e d e r i i  în  
v ia ţ ă  ş i în  p o e z i e ” p r in  „ im n if ic a r e a  f r u m u s e ţ i i  
î n c e t e ” . „ O  fr u m u s e ţe  în c e a tă , d e o a r e c e  c r e d in ţa  
în t r - în s a  n u  d u c e  im e d ia t  la  în ţ e le p c iu n e a  d o r ită  in  
c e  p r iv e ş t e  s o lu ţ io n a r e a  p r o b l e m e lo r  v i e ţ i i . . .  p e  c a r e  
t in e r e ţ e a  le  v r e a  r e z o lv a t e  u r g e n t  p r in  « d e u s  e x  
m a c h in a » ” . T o t  d in s p r e  l i r i s m , e l  s p u n e  că  p o e z i a  
l u i  I o n  S tr a ta n  se  s i tu e a z ă  „ în tr e  B a r b u  ş i U r m u z ” , 
p u r i t a t e a  a c e s tu ia  „ d e g r a d â n d  a d e s e a  în t r -o  m in ă  
d e z a b u z a t ă  ş i s c e p t ic ă ” . L a  fe l ,  ş i „ p r o z a is m u l  v i e ţ i i  
e s t e  o  su r să  a s u s p e c tă r ii  l i r i s m u lu i ,  f r u m o s u l  ş i 
u r â t u l  s t a b i l in d  p o la r i ta te a  p o e t u l u i  fa ţă  d e  lu m e 27.”

Ieşirea din apă d e m o n s t r e a z ă  f o r ţ ă  ş i se  r e v e lă  ca  
u n  v o l u m  a b s o lu t  in e d it  p e n t r u  u n  d e b u t  ş i g r e u  d e  
r e c e p t a t  la  m a i  t o a t e  n iv e lu r i l e .  C e l  m a i b in e  
c o n ş t i e n t  d e  a c e s t  lu c r u  e s te  t o t  R a d u  S ă p lă c a n , c a r e  
s p u n e :  „ P o e t  d if i c i l ,  c ă c i s c r ie  c u  r e to r te le  u n e i  
i n t e l i g e n ţ e  n e o b i ş n u i t e  în  fa ţă , I o n  S tr a ta n  e s t e  
a u t o r u l  u n u i  d e b u t . . .  c e  s f id e a z ă  d e  la  b u n  în c e p u t  
e p id e r m a  c a p a c i tă ţ i i  d e  în ţ e le g e r e .  F ă r ă  e x c e s  sa u  
e x a l t a r e ,  l ip s in d u - i  d e c i  b o v a r i s m u l  m o n d e n it ă ţ i i  
z g o m o t o a s e ,  Ieşirea din apă e v id e n ţ i a z ă  o  
g e s t i c u la ţ ie  m in im ă ,  e x t r e m  d e  e la b o r a t ă ,  u n  l ir i s m  
a l f a p t u lu i  e x is t e n ţ ia l ,  s u r p r in z ă t o r  d e  p r o a s p ă t  în  
r ig o a r e a  sa . C ă c i  m iz a  s u p r e m ă , s in g u r a  p o s ib i lă ,  a 
a c e s t e i  p o e z i i  d e  c r is ta l iz a r e  p a t e t ic ă  a c o n t r a s t e lo r  
l ă u n t r i c e ,  e s t e  în a lta  e i ţ in u t ă  r e f le x iv ă .  I o n  S tr a ta n  
ş t i e  d e  la  D e g a s  că  „ d e s e n u l  n u  e  f o r m a ,  c i  m a n ie r a  
d e  a v e d e a  f o r m a ” , p o e z i a  f i in d  d e c i  „ u n  fe l  d e  
s u b c o n ş t i e n t  a l l im b a j u lu i ,  ea  n ă s c â n d u -s e  d e  f ie c a r e  
d a tă  c a  a r h e o lo g ie ,  p e  u r m e le  u n u i  im p e r iu  s t a t ic ” : 
„... Pentru tine/pereche fără trup / farurile adună

pasul tă u / dintre camere şi luminează/ timp de două 
trei dungi întrerupte -  /pentru tine închei o mică 
asigurare/ încă nu ştiu pentru ce /  pentru tine curg 
zilele m ele/ zile de plajă pe nisipul clepsidrei//’’(Aveţi 
aici).

B a c o v ia n  ca  m o d  d e  s im ţ ir e  -  ş i  a ic i  p o e t u l  
r e v e n d ic â n d u -s e  d e  la  a d o u a  su r să  ca im p o r t a n ţ ă ,  
i c o n o g r a f ia t ă  d e  N i c h i t a  S tă n e s c u  în  Antimetafizica, 
ş i u l t e r io r  p a s a tă  t o t  d e  e l î n  d e sc r ie r e a  p o e t u l u i  
d e s c e n d e n t  p lo i e ş t e a n 28 - ,  „ I o n  S tr a ta n  s c r ie  ş i  
tr a n s c r ie  f r a g m e n t e  d e  o  rară  a u t e n t ic i t a t e ,  d in t r - o  
c r is p a t ă  e l e g i e  a p r o p r ie i  c o n d i ţ i i  o n t o l o g i c e .  
R a f in a t  a l r o s t ir i i  la p id a r e , c o n c e n t r a t e ,  e l ip t i c e ,  
p o e t u l  d e ţ in e  o  e x p r e s iv i ta te  a g e s tu lu i  a p r o a p e  
n e o r e a l is tă . T e h n ic a  d e c u p a j u lu i  sa v a n t  în  c a r e  
p o e t u l  « to p e ş te »  r e v e r b e r a ţ i i le  a f e c t iv e  se  s i m t e  p e  
în t r e g  p a r c u r s u l  v o lu m u lu i .  A c e a s t ă  t e h n ic ă  a 
c o la ju lu i  e s t e  v i z ib i lă  în  p r e o c u p ă r i le  n u c l e u l u i  
lu n e d is t ,  în s ă  în  v e r s  c e l  m a i  p r e g n a n t  a c c e n t  î l  
ca p ă tă  la  I o n  S tr a ta n  şi p o a t e  la  F lo r in  Ia r u  p r in  
p u s e e le  d e  a v a n g a r d ă  ş i s u p r a r e a l i s m ”29. L a  T r a ia n  
T . C o ş o v e i  a v e a  să  se  c o n c r e t i z e z e  în  lu c r ă r i  d e  
p o p a r t  în  s u i ta  lu i  A n d y  W a r h o l .  Ia tă  m e c a n ic a  
se v e r ă  a p e is a j u lu i  im a g in a r : „Pisica sau câinele său / 
trec pe lângă casele albe/ din hârtie de bancnote/ pe 
lângă casele indiferente/ ca , t ‘ şi ,u’/  lucirea sau 
scâncetul/ trec prin oraşele legate/ prin poduri de 
jucători de tenis/ pe lângă jntagora plângând în faţa  
telefonului /pisica sau câinele său/ scâncetul sau 
lucirea/ numai în trecere/ numai în trecere/ ca 
răsuflarea meteoritului/ în pământ.17 ” (.Pisica sau 
câinele său).

F a s c in a t  d e  fa ld u r ile  r o s t ir i i  m o n o t o n e ,  I o n  
S tr a ta n  o  r id ic ă  la  r a n g u l d e  c e r e m o n ia l .  N u m a i  că  
a c e st  t ip  d e  m o n o t o n i e  c a le id o s c o p ic ă  n u  ţ i n e  î n  
n ic iu n  c a z  d e  să r ă c ia  m i j lo a c e lo r  l it e r a r e  c i, a şa  c u m  
s e  e x p r im a  o d a t ă  A l e x  Ş te fă n e s c u , ea  u r m ă r e ş te  î n  
m o d  d e lib e r a t  să  f ie  „ o b o s i to a r e  p r in  în t r e ţ in e r e a  
a t e n ţ ie i” . D i s c u r s u l ,  p e r m a n e n t  m in a t  d e  o  i n t e n ţ i e  
s im b o lic ă ,  e s t e  d ir ija t  d e  im a g in a r u l  a b s tr a c t, u n d e  
v e r s u r i l e ,  e l ib e r a t e  d e  s e r v i t u ţ i l e  t r a n s c r i e r i i  
r e a lu lu i ,  s e  s i t u e a z ă  în  j o c u l  s e c u n d  a l 
s e m n if ic a ţ i i lo r .  P o e z ia  se  r e le v ă  în s ă  m e r e u  d in  
s p a te le  u n e i  r e t o r i c i  n u m a i a p a r e n t  n e u tr e .

C e e a  c e  c o n t e a z ă  p â n ă  la  u r m ă , î n t r - u n  
a s e m e n e a  t i p  d e  p o e z i e ,  e s t e  g r a d a ţ ia  s t ă r i l o r  
t e n s io n a le  ş i , m a i  a fes , a c e l in t e r v a l  d e  r e s ta u r a r e  a 
e m o ţ i e i ,  p r in  f i l t r e  a r t iz a n a le . S e  în ţ e le g e  d e c i  că  I o n  
S tr a ta n  are o  p r iz ă  d e  e fe c t  t o c m a i  la  s tă r ile  l i m i t ă ,  
la  c r isp ă r ile  ş i  z b a t e r e a  in te r io a r ă  a f i in ţe i .  N o t a ţ i a  
c o lo c v ia lă ,  m i c i l e  p r o z a i s m e ,  t e n t a ţ ia  d e g a jă r i i  
e l ip t ic e  a a f e c t u lu i  ţ in  d e  u n  f o n d  d e  c u ltu r ă  a fe c ta t  
d e  r e to r is m . P la n u l  d e  r e fe r in ţă  î l  r e p r e z in tă , în s ă ,  
e d u c a ţ ia  s im p l i t ă ţ i i  c u  to a tă  a p a r e n ţa  fa n ta s tă , u n  
p o e m  ca  Ieşirea din apă ( t i t lu l  t r im i t e ,  d e s ig u r  la



parabola biblică) este relevant pentru severitatea 
gravă a sintaxei. jyA patra viaţă pe arca rotundă,/ 
albă ca pielea ce ne-a fost pusă/ la uscat pe oase/ masă 
de operaţii cu principii unelte/ de pe care sufletul 
plecase în ziare apare fotografia/ preşedintelui 
prezumptiv al asasinului oswald// se vede pământul 
/ /  a fost o revoltă/ nimic nu se în tâm plă// dum d im  
dezarmaţii/ îşi bat singur cu pum nul/ un glonte în 
tâmplă teancuri şi teancuri/ la capătul pa tu lu i/ 
cartoane cu visele de dim ineaţă// se vede păm ântu l// 
pe care transcriem această fa rsă / şi povestită de 
altcineva/ va părea mică, infinit de m ică/ reală ca o 
s tea // o machetă din zahăr ars/cu sfârşitul lum ii/pe  
care o voi mânca doar eu /  şi mama mea/7 ” [Ieşirea 
din apă). Aici se vădeşte în mod real percuţia 
apocaliptică întoarsă din vers asupra propriului 
destin. De obicei, un debut trasează foarte bine un 
destin poetic şi îl întăreşte pe parcurs.

„Vădind un adevărat cult pentru fondul autentic 
al trăirilor intenţionale, ce apar de fiecare dată sub 
faldurile impersonalităţii, Ion Stratan se dovedeşte a 
fi un poet analitic ce-şi radiografiază necruţător 
interioritatea. I s-a reproşat lui Stratan excesul 
calam bururilor, predispoziţia pentru jocul patetic 
gratuit, inegalitatea pieselor ce alcătuiesc volumul 
etc. Mărturisesc că am citit a treia oară Ieşirea din 
apă, dar nu am înţeles sensul unor atari reproşuri 
adresate unui volum extrem de unitar ca atmosferă, 
tensiune, mijloace literare, în care predispoziţia 
ludică, câtă va fi existând, serveşte de fiecare dată o 
poezie sobră, gravă, de înaltă ţinută intelectuală. Şi 
încă ceva, înainte de a-i da din nou cuvântul 
poetului. Debutul lui Ion Stratan şi-a cam ratat 
comentariile... Să încheiem cu un poem în care 
dezintegrarea percepţiilor rutiniere este cel puţin 
şocantă: „Lupa cu feţe de masă mărea/ călcâiul ce te 
respira înger/ deasupra zăpezii date peste cap cu o 
sorbitură/ /  noi doi meteor şi meteorolog/ /  spre 
dimineaţă o fereastră în sânii tăi întunecoşi/ ninge 
peste conductele de tu tu n //  în mina de aur sunt treziţi 
caii orbi/ spre dimineaţă loan Botezătorul deschide/ 
ochii pe tavă apa cascadelor nu atinge păm ântul/pe  
care pierisem de fo a m e // în som n//”}0

Ceea ce a preluat Ion Negoiţescu cu accent 
grozav pe o stare şi o retorică a absenţei este de fapt 
ceea ce se afla între perioadele de scris ale poetului. 
A tâta vreme cât scria, acele interstiţii de nescris nu 
se puteau lărgi. Apocalipsa nu putea avea loc. 
C riticul spune: „O imagine a absenţei este 
leitm otivul unora dintre poemele lui Ion Stratan”. 
N oi am completa, tocmai spre o mai bună sesizare: 
O  imagine a absenţei este leitm otivul dintre 
poemele lui Ion Stratan.

Revenind la filonul colajului pe care Stratan şi 
lunediştii l-au preluat din surse varii (am văzut

avangardism, suprarealism, popart, grafism rock, 
psychedelic happenning etc.) trebuie să spunem că o 
tensiune lirică întotdeauna a fost sclipitor fractată 
de citatele din Caragiale -  o adevărată obsesie a 
lunediştilor ca intruziune, ca factor adjuvant al 
colajului, ca posibilitate de fractare şi de 
autopersiflare, de un derizoriu aparent pentru a ieşi 
de sub ochiul tâm p al cenzurii. Prezenţa lui 
Caragiale este destul de perplexă pentru o minte 
laxă, ca acea a aparatchik-stahanoviştilor culturnici. 
El este însă prezent atât la Iaru şi Coşovei, 
Cărtărescu, cât şi la Stratan. In cazul lui Stratan 
însă, „ele su rp rind  prin  contextualizarea lo r 
întotdeauna stranie: ele apar în mom ente de mare 
tensiune lirică, împărtăşindu-se în tr-un fel de 
aceasta într-o im probabilă (dar expresivă) fuziune 
cu spiritul eminescian: „Orbit şi legat. Să urc 
bolovanul până la capăt/ Pe-o stradă. Să urlu, să cânt 
să mor să nu cadă./sugrum hidra lângă un zid. le ii 
întreabă -  Nu-i mort, n-a murit?/ Atunci feciorul este 
un stupid. Şi ne-niură? / Grozav, coane. Parol, rezon, 
coane. Ce ură^A. Ceea ce este im portant de sesizat 
la poezia lui Ion Stratan este că, în general, acest 
colaj este chiar substanţa care întreţese textura 
lumii cu a poeziei, a vieţii trăite cu cea a vieţii scrise. 
Colajul lui Stratan, în cele din urm ă se compune 
din substanţa de lipit din scenele ieşite din istorie şi 
similare, din afinităţi de afect32 şi intensitate, şi din 
in terstiţiile clare, eterice ca o antim aterie a 
poemelor.

O  foarte necesară energie interstiţială, care 
târziu a ieşit foarte bine în inter-textualitate. Mircea 
Cărtărescu spune: „Textul poem elor lui Stratan se 
întreţese astfel, în diverse feluri şi după diverse 
modele, cu alte fibre textuale, ceea ce este un fel de 
a afirma întrepătrunderea, aderenţa şi coerenţa 
tu tu ro r în marea ţesătură a poeziei româneşti”33. 
Astfel, concluzia cărtăresciană se impune prin  
prim atul colajului stratanian, cel mai coeziv în 
substanţă, materie, energie, expresie stilistică, afect, 
explozie. N ino Stratan tinde la o sublimare a 
complexului din versurile sale pentru a păstra 
prezenţa numinală şi atât cât trebuie necesară. 
Aşadar, este vorba de o sublimare a cuvântului 
redus la noumen. „Procedeul este postmodern, pus 
însă în slujba unei idei moderniste, cea a marelui 
text la care contribuie toţi poeţii, deghizaţi în 
um ilul anonimat al Spiritului creator”3,1.

Cinci cântece pentru eroii civilizatori, cel de-al 
doilea volum al lui Ion Stratan, a avut şi el parte de 
o critică favorabilă într-un ferm ent de bătălii 
constant purtate între critica literară serioasă şi 
„minotaurii com unişti”. In revista Familia, acest 
tablou, această frescă este prinsă foarte bine, nu fără 
o oarecare vizibilă stânjeneală în a nu deranja
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niciuna dintre taberele în flăcări: „Pusă j3e fapte 
mari şi adeseori crezând că le-a şi isprăvit îndată ce 
le-a început, generaţia încă în scutece a literaturii 
noastre, şi în special corpul de veliţi al poeţilor, 
defilează cu ifose de efeb prin tre două şiruri 
compacte de agitatori literari: în vreme ce unul o 
întâm pină în piaţă cu steaguri şi muzici, celălalt o 
aşteaptă în colţ cu ropale şi scitale; pe când într-o 
parte se aprind focurile de artificii şi se desfundă 
sticlele de şampanie, în cealaltă se pregăteşte 
fu rtunu l de apă şi se scot cuiele grenadefor 
lacrimogene, astfel că, peste alămurile festivităţii de 
prim ire se suprapun fluierăturile festivităţii de 
lichidare. Gusturile -  de nu şi alte patim i mai grele 
-  s-au dezlănţuit, sângele rece a dat în clocot şi 
ursitoarele menesc, fiecare pre limba sa, ba de bine, 
ba de rău -  cu cât mai bine una, cu atât mai rău, 
fireşte, cealaltă. Abia ieşit din apă la aer, Ion Stratan 
a nim erit în plin carnaval al receptării, având parte, 
în egală măsură, atât de binecuvântări, cât şi de 
afurisenii, fiind când uns cu mir, când m iruit cu 
roşii stricate. Acolada prim irii sale cuprinde, în 
partea de sus, certificatul de bene merenti: eliberat 
de Nicolae Manolescu, iar în cea de jos perdaful 
adm inistrat de Eugen Barbu, prin tre ale cărui 
degete abia dacă scapă câteva versuri rătăcite. 
Fireşte că dracul din poezia lui Ion Stratan nu e 
chiar atât de negru pe cât se străduieşte să îl 
vopsească noul Minos al poeziei noastre”15. Foarte 
bine sintetizat contextul în care a irum pt poezia lui 
Ion Stratan şi a generaţiei sale -  unul in care se 
credea că deja trebuie să ai foarte mulţi ani ca să ai 
de a face cu literatura bună, viciu de procedură de 
care se pare că nici un establishment al literaturii 
noastre nu a scăpat. Cinci cântece pentru eroi 
civilizatori a demarcat şi a îngroşat linia dintre 
versurile lui Ion Stratan şi cele ale congenerilor săi: 
„Stratul abstract al lumii a absorbit în sine învelişul 
concret, senzual şi exerciţiile directe în 
materialitatea cuvintelor par a suferi de o lipsă a 
concreteţii. Poemele trăiesc dintr-o im plozie a 
sferei concrete a cuvântului în sâmburele abstract al 
acestuia, şi în desfăşurarea largă a imaginii se simte 
o forţă centripetă care stoarce cuvintele de zeamă şi 
le împinge spre starea lor ideatică de simple efigii”36.

Ca „singurul continuator adevărat al poetului 
N ecu v in te io r”. La „graniţa ludicului cu
m etafizicul”, Ion Stratan reuşeşte să răm ână 
original. „Pe fâşia arată de N ichita Stănescu, 
am prenta lui Ion S tratan îşi păstrează
individualitatea”37: „sunt mai singur decât un 
păianjen cu picioarele tă ia te// Brusc precum o idee/ 
trec călugăriţele pe lângă casa ta / Chipul lor mai 
imaculat decât Concepţiunea/ O secundă în lumea 
noastră încearcă să stea/ Se oglindesc în vitrinele

goale, cum se oglindeşte /  Steaua în lac /Sau  
traversează strada agale, ridicând un pantof/Ros de 
cosmicul trac//Privesc o secundă ochii lor, ochii lor /  
Maşinile, casele şi pe tine /Aşteaptă cu atenţie 
dumnezeiască/ Un hârb de argint care nu mai tot 
vine /  şi pleacă spre periferie, mult mai departe/ - 
Ochi singuri şi temători ca ai pumei - /  In munţi sau 
pe margini de ape /  Unde e centrul lor, centrul 
Lum ei” (Trei mâini drepte). N u  conotaţia, ci 
denotaţia este ţin ta metaforelor. „Mişcarea din 
inima poetului are un sens contrar celei din poem ul 
lui Mircea Cărtărescu, de pildă, la care abstracţia 
dospeşte şi se umflă, dând peste margini. La Ion 
Stratan, radiaţia are efecte inverse, descărnând 
cuvintele şi creând un vid al materialităţii lo r”38. 
Este acea energie, acea antim aterie pu tern ic  
energizată care, întoarsă spre sine, sfâşie cu ţâşniri 
dionisiace forma care o conţine.

Este foarte im portant să realizăm im pactul 
operei lui Ion Stratan pentru poezia contem porană 
românească, mai ales în contextul în care el face 
această legătură între modernismul poetic românesc 
şi postm odernitatea poeziei. Să nu uităm că este 
cazul absolut excepţional debutând „post-m ortem ” 
cu o carte colosală, care din păcate nu şi-a găsit 
ecoul pe cât ar fi meritat, şi anume Nefertiti 
Eminovici. O  carte în care intertextuafitatea 
rămâne procedeul de bază, şi care se apropie foarte 
m ult de aserţiunea lui Gheorghe Grigurcu cum că 
aproapele liricii strataniene în structură este mai 
m ult U rm uz decât Barbu.

Iulian Boldea subliniază că poetul „are 
deopotrivă vizionarism, dar şi o impecabilă ştiinţă a 
textului”3’. Şi mai departe menţionează „peniţa 
manieristă”40 deşi Alexandru Muşina îl contrazice in 
eseul său punând accentul pe simpla dorinţă de 
uimi a poetului m anierist41. Boldea remarcă această 
imposibilitate de prindere a lui Ion Stratan în câteva 
chingi reperiale critice şi spune că: „Nerefuzând 
imersiunea în real, poetul scrie şi cu o cerneală 
inefabilă în peniţă manieristă”42. Pe urmă nuanţează 
această vaguerie: „Fără a ocoli deloc spasmele şi 
fracturile realului, poetul pare mai mult atras de 
viziunea calmă, extatică”. La fel de bine surprinde şi 
Dan Cristea în Poezia vie: „textul” este „aparat 
deconstructiv-constructiv, loc al redistribuţiei în 
ordinea limbajului şi al permutării intertextuale”43. 
El conchide fără urm ă de îndoială: „Ion Stratan face 
o figură aparte în grupul optzecist. Poetul propune 
o utopie literară, de mare calitate poetică (...) faţă de 
care ştie să păstreze şi o distanţă ironică, detaşare 
dezvoltată (...) până la proporţiile unei comedii a 
lite ra tu rii”44. Interesant este că Iulian Boldea 
surprinde (şi e singurul până acum care 
menţionează aceasta) şi vede limpede rolul de placă



turnantă sau „peninsulă” a scriiturii strataniene. El 
zice: „Se poate spune că Ion Stratan e un poet în ale 
cărui creaţii temele, procedeele şi experienţele 
m odernităţii se îm bină suficient de strâns cu 
experimentele şi revelaţiile postm odernităţii”45. Să 
debutezi post-m ortem  pare o glumă de un  cinism 
suprem, insă să o faci cu un volum excepţional 
înseam nă să faci practic culmea 
postm odernism ului. Mircea A. Diaconu puncta 
frumos despre cinismul din poezia lui Stratan, 
am intind că „De la Ion Stratan, te rito riu l 
metafizicului este prea rar privit cu gravitatea cu 
care o făceau m odernii”46. Departe de a-1 num i pe 
Ion Stratan un cinic în poezie, mai degrabă Radu 
Săplăcan avea dreptate cu posibilitatea redusă a 
înţelegerii poeziei lui, trebuie să dăm totuşi drept de 
cetate spuselor lui C ornel Regman: „Poeziei 
reflecţiei abstracte i se alătură în descendenţa 
poeziei tavernelor a lui C onstant Tonegaru, 
flegmatismul rostirii ororilor (întîlnit şi la Florin 
Iaru)”47.

Tot vorbind despre Lumină de la foc, Gheorghe 
Grigurcu revelă „romantismul pur intelectual” al 
lui Ion Stratan. In fapt, subliniază funcţia 
deconstructivistă a limbajului ca imposibilitate a 
regăsirii unui echilibru al im aginarului. Atacă 
fron tu l m odernist m enţionând că „temele, 
atitudinile, afectele răm ân cele ş tiu te”48 şi 
devoalează inovaţia strataniană ca postm odernă 
prin „pierderea eului într-un şir infinit de oglinzi”. 
Venind apoi dinspre Cornel Regman nu putem  să 
nu sesizăm sublinierea lui: „o poetică nu în tru  totul 
coincidentă cu m odurile herm etice, ba chiar, 
adesea, opusă acestora”49 (despre generaţia ’80) şi 
„... dacă astăzi poetul nostru face oarecum figură 
aparte în mijlocul alor săi, cu care «consimţise» 
deplin la prim ul său volum, el nu î-a părăsit cu 
desăvârşire”50. Şi continuă inserarea lui modernistă, 
subliniată de M ircea A. D iaconu, punctând 
antecesori ca Tonegaru, Leonid D im ov şi N ichita 
Stănescu. Contem plarea aspectelor vieţii şi morţii 
moderne la care contribuie însăşi civilizaţia.

In rîndul „nim icirilor”51 optzeciste, de care 
pomeneşte acelaşi Cornel Regman, nu putem  să nu 
m enţionăm  versul lui Stratan: „Nici nu ştiu cât 
napalm aveam pe cap de locu ito r” (Vietnam, 
Spălarea apei). Unaeva, imaginea de călăreţ 
putrezind între şine pe linia ferată a Pacificului în 
Vestul Sălbatic. Cornel Regman splintează clar şi el 
cele două trăsături distincte ale poeziei lui Stratan, 
despărţind clar postmodernismul de hermetismele 
sale, acestea din urm ă atingând o cotă pe care 
regretatul critic o vede imposibil de încadrat: „ele 
nu se mai înscriu într-un program anume, poetul 
pare a fi atins un stadiu al devenirii când poezia îl

map şi răsplăteşte pentru  lucrarea sa”52.
în  interviurile dinspre finalul vieţii, el 

povesteşte într-atât despre inspiraţie, încât aproape 
dem ontează orice încercare riguroasă de a 
sistematiza poezia, cum ar fi şi eseul lui Alexandru 
Muşina, necesar, dar prolix totuşi -  dacă ar fi să ne 
luăm după el, l-am putea încadra pe Ion Stratan la 
trubaduri şi la m oderni deopotrivă. Ion Stratan 
aduce laolaltă mai multe stări de inventat poezia, şi 
brusc orice demers critic se trezeşte că poate spune 
price. Inclusiv îl poate regla manierist sau metafizic. 
In general, receptarea critică a lui Ion Stratan ca 
poet, ca fabricant de versuri, ca stilistică acoperă 
cele mai variate modulaţii şi frecvenţe. In cei 
douăzeci şi doi de ani de la debut la moarte, critica 
este încă departe de a fi acoperit exhaustiv poetul şi 
lirica lui. In fine, sunt treizeci şi patru de volume.
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