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rin scrierile sale teoretice, programatice

sau eseistice, poetul portughez

Fernando Pessoa ne apare in ipostaza
dublului anarhist: heteronimic si ortonimic. Vom
analiza in aceastd secventd strategile de legitimare
culturald pe care le fondeaza Pessoa sub masca lui
Alvaro de Campos si sub propria personalitate,
contribuind astfel la definirea i rafinarea constiintei
critice moderniste in care scepticismul se converteste
in reactii mai vehemente, in viziuni futuriste, in
tonahtatl mesianic- apocahptlce se complica in
arhitecturi subtile ale ironiei, ale sarcasmului si
cinismului  palinodic dada1st, antrenand  spiritul
european intr-o reforma profunda.

Indisciplinatorul. In scrierile in care analizeazi
situatia crizei portugheze, Pessoa formuleaza un
proiect socio-politic centrat pe solutiile de regenerare a
Portugaliei, proiect cu substrat reformist, de
mobilizare culturald, desi, dupd afirmatiile lui José
Blanco, autorul lui ,era in mod sistematic anti-
revolutionar” (0.C?, p. 24). Cateva dintre articolele in
care se configureaza acest proiect sunt cele aparute in
revista O Jornal, in 1915, in care Pessoa tinea Cronica

vietii care trece... (Crinica da vida que passa...). Analizand
caracterul portughezilor, el demonstreaza ci fie
sexcesul de imaginatie”, care-i caracterizeaza, este
singurul defect al imaginatiei lor, fie, dimpotriva,
sexcesul de disciplind” este considerat simptomul
principal de care sufera, aceste observatii fiind fondate
pe analiza ,fictiunilor sufletului” portughez. Toate
aspectele exprimate sunt fundamentate pe o logicd a
demonstrarii unor teorii paradoxale din care se vor
hrani mai tarziu eseurile celebre: Provincialul portughez si
Cazul mental portughez. Tot in Cronica vietii care trece...
Pessoa pregiteste ideile futuriste ale Ultimatumulyi, din
1917, semnat de heteronimul Alvaro de Campos si
anunta necesitatea unei ,,anarhii portugheze” si venirea
unui ,,indisciplinator” care sd pregateasca si s justifice
aparitia in literatura portugheza a acelui Supra-Camoes
profetizat prin idealul futurist al Supraomului Sintezei:
Complet, Complex si Armonios —asa cum este anuntat
si descris de Ultimatum.

,Portugalia are nevoie de un «ndisciplinator. Toti
«ndisciplinatorii», pe care i-am avut sau pe care noi am
vrut si-1 avem, au esuat. (...) Sa ne straduim cel putin
noi, tinetii — sa tulburim sufletele, si dezorientim
spiritele. S cultivim in noi insine, o asemenea floare
rard, dezintegrarea mentald. Si construim o anarhie
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portugheza. 33 cdutim cu meticulozitate motbidul si
nimicitorul. S misiunea noastra va fi nu numai cea mai
civilizata si cea mai modernd, dar de asemenea cea mai
morala si mai patriotica” (idem., p.169-170).

Retorica imperativd, specificd manifestelor literare,
se acutizeaza si, devenind criticd si inflamatd,
pregateste sloganul de factura anarhica. Prin cultul
pentru revolutia moral-spirituald Pessoa se apropie de
Tzara, dar si de futuristi (de Imeendiatorn/ Tui Aldo
Palazzeschl), functia indisciplinatoare a anarhistului
este prezentd att in ,,circul universal” dadaist, cat si in
»dezintegrarea mentala” portughezd. Actiunea
reactionara lusitand nu pastreaza insd din spiritul
fututismului italian orientarea rizboinici, militantismul
si militarismul, ci doat motivatia degorientarii, a instigdrii,
a trezirii constiintel natlonale pentru crearea unei
literaturi /  culturi orlgmale Daci justificarea
marinettiana a rizboiului era de naturd universalistd —
,unica igiend a lumii” — cea pessoand este in primul
rand localistd si abia apoi motivatd de asumarea
spiritului modernist, cosmopolit si de sincronizarea cu
ritmurile europene. In conceptia acestuia din urma
tema rizboiului se traduce in plan simbolic, fiind
proiectatd la nivelul moravurilor, al civilizatiei
nationale, internalizata ca terapie necesard spiritului
provincial si mimetic.

Ideile asupra anarhiei sunt exprimate intr-un febril
spirit critic $i demonstrate in siajul celei mai evidente
contradictii. Angajarea in acest deziderat de anvergurd
intelectuala si morald se va exprima, de asemenea, si in

alte scrieri, de la Consideratii post-revolutionare la deﬁmtnl

conceptelor de anarhie §1 libertate din Banchernl anarhist,
definitii ce se ageazd in linia gandunglummsmulm
francez si a filosofiei empiriste engleze. In acest dialog
Pessoa realizeazd nu doar o analizd abstracta a
conceptelor in ele insele, ci si o argumentatie solida a
adoptarii acestei posturi de citre individ In contextul
realitatilor social-politice, asumare a unui rol care sa-I
elibereze pe omul modern de ,teroarea istoriei” (M.
Eliade), de conventiile si fictiunile sociale considerate
de anarhist ca fiind ,adevaratul rdu, singurul riu”:
,Din totdeauna am fost mai mult sau mai putin lucid.
Mi simteam revoltat. Am vrut sa-mi inteleg revolta.
Am devenit anarhist constient si convins. (...) Dar, ce-
nseamna un anarhist? E un revoltat impotriva
nedreptitii de a ne fi ndscut inegali socialmente — in
fond doar asta e. Si de aici rezultd, cum bine se vede,
revolta contra conventiilor sociale care fac posibila
aceastd inegalitate” (1995, p. 14).

In afirmatiile din Banchernl anarhist Pessoa se
revendica de la ideile lui ].J. Rousseau si John Locke,
exprimate in teotia contractului social. Arta revoltei insa o
invata de la modernistii francezi, Rimbaud si
Lautréamont, care au configurat, metodic si lucid -
print-un arsenal divers de tehnici ale violentei si
negatiei - modelele celor mai agresivi contestatari,
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radicalizand reactia lor impotriva cliseizdrii si a
uniformizarii existentei umane, producand adevirata
revolutie a subiectului modern, reflectata atat in
constiintd, cat si in limbaj sau in moravuri. Personajul
pessoan este un anarhist care isi rationalizeaza foarte
precis actiunile sale, controleaza efectele pasilor
distructiei pe care o pune in aplicare asemeni
tevoltatului Rimbaud, fiind ,,constient si convins” de
metoda sa, ,,constient si convins” cd nu este suficient
sa te nasti indisciplinator, ci si te mentii ca o
permanentd constiintd agonala, criticd §i dramatica,
ironica si autoironica. Aceasta deoarece complacerea
intr-o anume stare sociald echivaleazi cu staza, cu o
falsa existenta a eului, cu scleroza individuald si
colectiva, cu o suphmre a plenitudinii fiintei printr-o
reducere la simulacre, la fictiuni:

»Adeviratul rau, singurul rau, sunt conventiile si
fictiunile sociale, care se suprapun realitatilor naturale
—adica totul, de la familie la bani, de la religie la stat (...)
Or, aceste fictiuni sociale, de ce sunt ele proaste?
Fiinded sunt fuctiuni, fiinded nu sunt naturale (...) Daca ar
exista alte fictiuni, diferite, la fel de rele ar fi, pentru ca
ar fi tot fictiuni, pentru ca s-ar suprapune tot asa
realitatilor naturale si le-ar perturba. Or, orice sistem
care nu e un sistem anarhist put, este ot o fictiune” (subl.
autorului).

Atitudinea anarhistului este justificata nu doar
social si psihologic, prin ipostaza revoltatului, ci este
intemeiata pe un amplu dialog teoretic, sustinut de o
logicd perfectd. Insd, tipic reflectiei pessoane,
demonstratia va ajunge in final sd se localizeze intr-un
spectaculos paradox. Argumentatia detine toate
resursele retorice pentru a deveni convingitoare,
instrumentul persuasiunii este bazat pe tehnica
dialogului, mai degraba modificat in solilocviu
interogativ, marcd a tensiunilor care se insereaza in
aceastd  gandire eminamente conflictuala a
indiscip]inatorului: ,,Ce vtea un anarhist? Libertate —
libertate pentru sine si pentru ceilalti, pentru intreaga
omenire. Vrea si fie eliberat de 1nﬂuenta sau de
presiunea fictiunilor sociale; vrea sa fie liber aga cum s-
a nascut §i a aparut pe lume, adica asa cum, pe buna
dreptate, trebuie sa fie si vrea aceasta libertate pentru
sine si pentru toti ceilalti” (idem. p. 32).

Scopul anarhistului fiind libertatea, procedeul siu
de actiune era si contribuie la ,nimicirea fictiunilor
sociale fira ca, in acelasi timp sd se perturbe in vreun
fel putina libertate a actualilor oprimati de fictiunile
sociale; un procedeu care si creeze de pe acum ceva
din libertatea viitoare™... Insa, paradoxal, prin aceastd
strategie se ¢rea tiranie, intre anarhistii ingisi, o tiranie
wexercitatd de niste oameni al caror scop sincer nu era
altceva decat distrugerea tiraniei si crearea libertatii”
(ibidem, p.50-51).

In practica textului, cazul lui Pessoa insusi este unul
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dintre cele similare producerii de tiranie, dintr-o
pornire contrard insd, a emancipdrii individului, a
cliberdrii de / prin personalitdti, a afirmdrii libertatii
eului multiplu, in fapt, a libertatii pluraliste a
subiectului. Pessoa, creatorul heteronimilor literari, le
ingdduie acestora o existentd independentd de a sa
proptie, dar, prin faptul ca le limiteaza persoanele prin
determinari socio-profesionale si religioase, va deven,
dintr-un eliberator de euri, un tiran al eului, caci el nu
creaza altceva decat niste fictiuni, niste constructe care
nu pot scdpa conditiei de artefact, oricata iluzie de
autenticitate se incearca si se infuzeze In acestea.
Aceste persoane | personae heteronimice vor ajunge la
randul lor anarhice, pentru aceasta este suficient sa
privim gestul spargerii sufletului, al fragmentarii
subiectului, asa cum apate in poemul Insenmari,
apartinand vocii lui Alvaro de Campos, ca o reactie de
cliberare definitivi din tirania textului

woufletul meu s-a spart ca o sticla goala,

A cazut de pe scara mult prea repede.

A cazut din mainile neatente

A cizut, s-a facut cioburi mai rau ca o sticla.
()

Nu vi maniati pe ele.

Fiti ingaduitor.

Nu eram eu o sticld goala?

Priviti cioburile constiente in mod absurd,
Constiente de ele Insele, nu de mine”

(trad. D. Noviceanu).

Asa cum va reusi bancherul anarhist sa ducid
razboiul cu fictiunile sociale i sd se elibereze pe sine,
dacd nu sa-i elibereze pe totl — ,,... eu am creat doar
libertate. Am eliberat pe #zul. M-am eliberat pe mine”—
tot astfel, Pessoa insusi va reusi si-si corecteze
involuntara actiune tiranici exercitatd asupra
heteronimilor sdi, prin gestul eliberdrii unuia dintre ei —
Alvaro de Campos — prin spargerea / dezintegrarea
heteronimie, a artefactului ei, prin destructurarea in
plan textual si metatextual a fictiunii eului plural.

Orice fictiune, atat sociala, cat si literard, va fi
abolita prin gestul eliberator, al suprematiei pe care si-
0 recﬁ§tigé eul pe baza actiunii anarhistului, chiar a
exercitarii unui anarhism mvoluntar aleatoﬂu ,,Intr—
adevit, am spus, esti anarhist. In orice caz, imi vine s
rad, dupa ce te-am auzit facand comparatia intre ce esti
dumneata si ce sunt anarhistii de pe aict ... 7. Aceasta
frazd, ce pregiteste ultima replicdi a bancherului
anarhist, apartine vocii care sustine, incita dialogul, un
alfer ego al indisciplinatorului, care, narcisiac, expune
derizoriul oricarei actiuni anarhice artizanale, starneste
demonstratii extravagante fondate de cele mai multe
ori pe paradoxuri rezolvate si realizeazd o subtila
trimitere la ceilalti anarhisti conventionali, ai
contemporaneitatii. O implicitd ironie la incercarile

esuate din planul realitatii social-politice, care aveau
nevoie de un real ,,1nd1sc1pl1nator de un perturbator /
un vizionar / un explorator care s le arate Drumul.
Acesta va fi chiar Pessoa Insusi prin personalitatea
futuristului frenetic, Alvaro de Campos al Odei Irinmfale
si al Ultimatumnlui. Singura deosebire e asta: ei sunt
anarhisti doar In teotie, eu sunt anarhist in teotie si in
practicd; ei sunt anarhisti mistici, iar eu, un anarhist
stiintific, ei sunt anarhisti care se ascund eu un anarhist
care combate si clibereazi... Intr-un cuvant: ei sunt
pseudo-anarhisti, eu sunt anathist” (Banchern! anarhist,
ed. cit. p.80). Astfel este ilustratd simptomatologia unei
stari de spirit ce bantuie Europa, concurand cu gestul,
paradoxal, Intemeietor intruchipat de sloganul lui
Bakunin: A distruge inseamna a crea”. Scandalurile,
atitudinea de fronda, contestatia furibunda, exprimarea
vehementa a opozitiel, a rupturii si a negatiei sunt
actele unei retorici comportamentale si verbale tot mai
prezente in epocd. Manifestate exoteric, fara teama
expierii, tensiunile si actiunile nihilist-anarhice imbraca
in cazul discursului pessoan formula limpede
argumentata a unei filosofii rationaliste. Anarhismul
stiintific, metodologic si programat rezultat din
calculul bancherului care comprima in sine contradictia
in termeni, este doar aparent paradoxal confirmind de
fapt o dialectica organic asumata de orice miscare de
avangardd fondatd pe o stare cumulativa care poate
intretine starea de beligerantd: opozitia si ruptura,
contestatia si negatia. Dialogul bancherului anarhist
reprezinta totusi stilul puternic al discursivitatii
rationale, fiind expresia infailibilitatii argumentative, a
unel practici interne a gandirii care se gandeste pe sine,
deconstruind fictiunile, demistificand promisiunile
discursului social. Se revendicd in esentd drept
produsul unei retorici impecabile, sustinute frenetic,
fard scaderi si fara fisurd.

In figura anathistului / jindisciplinatorului”
pessoan se configureazd pregnant unul dintre miturile
generice ale avangardelor, asigurand o coerentd inedits,
neagteptatd si aparent contradictorie, intre naranumle
canonice ale modernititii: una privind cultul
progtesului, al acumularii care legitima etica burghezd,
potentand viziunile capitaliste, si cealaltd privind
reactiunea de naturd socialistd, prin care se lanseaza
etica omului nou, utopia egalitarismului si a libertatii,
care vor alimenta ideologia comunistd. Fard o miza
neaparat politica, anarhismul in conceptul pessoan se
doreste a fi mai mult decat o atitudine, asa cum era
pentru futuristii italieni, mai mult decat un modus
vivendi, precum in cazul dadaistilor. Este un exercitiu
cotidian prin care gandirea nu se mai proiecteaza doar
1n afara, ci se ia pe sine ca obiect al scrutarii, observa si
se  observd, construieste si  deconstruieste,
defictionalizeaza si refictionalizeazd, ajungand la
aporiile unei libertdti punctuale | personale si specific
pessoane am putea spune: ,,Am eliberat pe u#nul. M-am
eliberat pe mine”, exclama bancherul, prezenta

51 >»>



010

9

n

:
:

schizoida atat ca voce (marcatd in structura dlaloglca a
textului), cat si ca dubli existentd / constiintd anathicd,
ce actioneazd simultan asupra alteritatii si asupra
ipseitatit.

O altd problema care se pune frecvent in articolele
pessoane este claborarea unui program pentru
Portugalia, textele publicate in Awao reprezentand,
alituri de proiectul propus de Alvaro de Campos in
Ultimatum, primele propuneri. Insd ideile expuse in
,Cum sd organizim Portugalia” (,Como organizar
Portugal”, 1919, Awdo), desi sunt elaborate dupd
aparitia  Ultimatumnlni, nu  reusesc sa  ajungd
»spectaculoasele exercitii de futurologice ale lui Alvaro
de Campos” (José Blanco) in afirmarea si sustinerea
unor proiecte indriznete, chiar radicale.

Pessoa va face parte din ,grupul de reflectie
politica” fondat la Lisabona dupa asasinarea lui
Sidonio Pais, pe care poetul il considerase drept
conducatorul carismatic susceptibil de a finaliza cu
bine resurectia Portugaliei. In aceste context va publica
in Agao, organul grupului Nucleo de Acao National,
poemul sau I memoria Presedintelui-Rege Sidinio Pais, apoi
,Cum sa organizam Portugalia”, iar In 1928 brosura
numitd Interregnul. Apdrarea i justificarea dictaturii militare
in Portugalia.

Opera sa teoreticd de reflectie politica si sociologica
va cuprinde asadar propuneri concrete asupra
prezentului si viitorului Portugaliei, dar si analize
asupra carora va reveni, le va amplifica datorita
predominantei acestor aspecte in specificul vietii
portugheze. Un astfel de eseu este cel in care va
redeschide problema complexelor portughezilor,
rediscutand ,,excesul de imaginatie” si ,excesul de
disciplina” despre care vorbea in 1915 in ,,Cronica
vietii care trece”, surprinzand o alta ipostazd ce
caracterizeazi sufletul poporului sdu, rezumatd de
aceasta datd prin ,sindromul celui mai mare rdu
portughez’: provmcmhsmul.

In 1928 publicd in O Noticias Ilustrado articolul
,Provincialismul portughez” (,,O provincialismo
portugues”) o altd scriere pe care se fundamenteaza
cercetarea privind ,,cazul mental portughez”; un studiu
definitiv.  asupra  acestei  probleme.  Analiza
provincialismului se realizeazd urmarind trei aspecte
care mentin aceasta stare, aspecte pe care Pessoa le va
dezvolta in explicatii care sa ofere nu doar imaginea
acestei trasturi negative — ,cel mai mare riu
portughez” — ci i 0 posibildi metodd de acionare
impotriva acesteia.

., Provincialismul constd in a apartme unei civilizatii
fird a lua parte la dezvoltarea ei superioard — deci a o
urma prin mimetism, in euforia unei constiente
supuneri.

Sindromul provincial cuprinde cel putin trei
simptome evidente: entuziasmul §i admiratia pentru
mediile vaste si pentru marile orage; entuziasmul si
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admiratia pentru progres si modernitate; si, in sfera
mentala superioard, inaptitudinea pentru ironie”(0.C.,
p. 381-382).

In aceasta din urmi se afl3, dupa conmderamle
pessoane, trasitura cea mai profundd
provincialismului mental”. Definitia pe care o da
ironiei este pe cat de simplu formulatd, pe atat de sigur
sustinutd prin referinte livresti (la Swift, Lamprecht) —
,,a spune un lucru pentru a spune contrariul” ; Aceasta
este ironia. Pentru a ajunge la ea, trebuie o maiestrie
absoluta a expresiei, rodul unei foarte mari culturi si
ceea ce englezii numesc detasare — puterea de se
distanta de sine Insusi, de a se diviza in doud, produs al
acelei «dezvoltiri a libertitii spiritului» care este esenta
insasi a civilizatiei, dupa istoricul german Lamprecht.
Cu alte cuvinte, aceasta nu este posibil decat dacd nu
estl provincial”. Prin aceastd viziune Pessoa se situeaza
in directia impusd de modernistii de primd generatie:
Poe, Baudelaire, Rimbaud, care intelegeau progresul
capitalist ca derizotiu, atata timp cat el nu se reflecta si
in spirit. Ironizand modernitatea ca imediatete, prin
valoarea sa de conditie istorica preluati mecanic de
spiritele provinciale, Pessoa o catalogheazd cu sensul
pelorativ asa cum aparea si in prefetele Florilor Raului
sau in Sezomul in infern, in asumarea sa mimeticd,
genuind, de citre contemporani, avand semnificatia de
mondenitate §i progresism, semnificatic pe care atat
artistii cit si vizionarii o acceptd i o ironizeazd in
acelasi timp, si-o asuma ca mit al noului doar pentru a
o demitiza / demistifica. Modernitatea, in atributele
sale de contingentd, oferd dubla perspectivd
baudelaireand pentru o raportare contradictorie:
marcand atat adecvarea la conditiile sale de istoricitate,
vitalitate si progres, cat si inadecvarea, generata de
insuficienta / incompletitudinea funciard paradigmei
noului, criza la acest nivel constand in devalotizarea, in
perimarea si standardizarea acestuia din #odd in poncif.
Congtiinta acestei devalorizari aduce perspectiva
ironicd, a detasdrii critice si uneoti sarcastice de
caracterul efemer, material si inconstant al modernitatii
empirice burgheze. Pozitia adoptatd in consecinta de
artist va fi cea a disturbatorului opiniei larg acceptate, a
ironistului si a indisciplinatorului” ordinii firesti a
modernitatii rational- progresiste rol care va reitera acel
»Epater le bourgeois ca atitudine fin-de-siccle spec1ﬁca
la nivelul sintaxei socio-culturale, programatice si
legitimatoate a secolului XX.

Ironistul. In convingerile de mai sus se ascunde o
altd mascd a poetului si gazetarului Fernando Pessoa, a
ironistului, care va gasi, probabil, si in complexul
ironiei — cum gasise de asemenea in cel al anarhistului-
titan — o sursd a heteronimiei sale prin ,,puterea de a se
distanta / de a se detasa de sine insusi si de a se diviza”,
pro1ectandu se in plural.

Matei Calinescu, in Fragmentarinum, exprima aforistic
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tocmai aceasta fuzionare a ironicului cu poeticul, ca o
trasdturd specificd poeziei moderne: ,Ironia, dintr-un
anumit punct de vedere, este o explorare a teritoriului
inefabilului. Ceea-ce-nu-se-poate-spune alcatuieste
insasi esenta ei. De aici, vecinatatea pe care multi n-o
observd din pricind, poate, cd e incredibil de evidenta.
Acestea sunt adevdrate mai ales pentru poezia
moderna, pentru logica internd a spiritului poetic
modern (intuitd de pildd de un T. S. Eliot) care ajunge
sd faca din subminarea lirismului forma supremad a
lirismului”(1973, p. 218, 219).

Este ceea ce va face si poetul portughez prin poezia
heteronimilor, mai ales prin discursul poetic al lui
Ricardo Reis care pastiseazd odele horatiene si,
rescriindu-le, fondeaza un lirism de tip nou,
impersonal, gnomic, din care nu a disparut liricul.
Matei Calinescu detaliaza, particularizand parcd tocmai
prin aplicare la afirmatiile pessoane, la sistemul poetic
al portughezului: ,,Ca si Ironistul, poetul modern n-are
«personalitaten, nu «exptimay» ci nu face altceva decat sa
puna la incercare /lmbajul, aptitudinea lui de a semnifica
dincolo 5i chiar impotriva a ceea ce semnifica > (subl. imi
apartine). Pessoa va realiza acest deziderat prin poetica
simuliril, a lui fingimento, poetul fiind un  fingidor”, i
poezia un ,corelativ obiectiv”, aga cum apate in
conceptia poeticd formulata de 'TS. Eliot. Potrivit
acestuia poemul se naste prin construirea unei stati,
prin elaborarea unui complex mental, emotional si
logic care sd traducd imaginea plauzibild a subiectului,
»poezia nu inseamnd o eliberare a emotiei, ci o
eliberare de emotie; nu e exprimarea personalitatii, ci o
eliberare de personalitate” (,Traditia si talentul
personal”).

O poeta ¢ un fingidor

Finge tao completamente

Que chega a fingir che ¢ dor
dor que deveras sente”.

,Poetul e un preficut.

Si Intr-atat de bine minte,

Ca minte chiar cd I-a durut

Durerea ce aievea simte”

(Autopsicografia, trad. Dan Caragea).

Aceste versuti ale artei poetice pessoane pot servi
drept motto teotiei sale privind depersonalizarea. Prin
practica scrisului, Pessoa va duce mai departe afirmatia
lui Eliot, cici el nu realizeazd o poezie prin ,,eliberare
de personalitate”, ci prin eliberare de personalitati,
amplificand poetica simuldrii in pluralitate. Matei
Cilinescu afirma ca ,,Pentru ironist, poezia este doar
una dintre multele masti pe care oricand poate si le
schimbe: ironia inchizand in ea principiul unei ilimitate
adaptabilitati”. Aceste notatii 1 se potrivesc perfect
mecanismului scriiturii poetului portughez. Opera
heteronimicd este in sine o supra-figura in care

dispozitivul ironic lucreaza fractalic, dezvoltandu-se pe
cel putin doud dimensiuni: una teoretico-filosofica, iar
cealaltd poeticd; prima rdmane sa functioneze
(oarecum) metodic-explicit (in manifeste), iar cea de a
doua disemineazd in diverse modele de tehnicd
artistica, activand implicit, In poezia heteronimilor,
prin mecanisme ale simularii, ale mistificarii, prin
parodie, pastisa, reconversie miticd.

In ansamblul scrierilor sale Fernando Pessoa nu
schimbd doar retorica, trecind din planul poeziei /
teoriei heteronime sau ortonime in cel al prozei
meditativ-eseistice a semiheteronimului Bernardo
Soares, ot in domeniul dramaticului pur prin Faust
(tragedie subiectivd), ci, in aceleagi granite ale
pocticului, schimbd o serie de structuri discursive,
alterneazd o plurahtate de stiluri de la cel neoclasic al
lui Ricardo Reis pani la cel futurist al lui Alvaro de
Campos, toate practici hipertextuale si metaliterare ale
distantarii.

Aceste preferinte poetice sunt de fapt concretizarea
teoriilor sale despre artd, expuse in manifestele
senzationismului. Pentru poetul portughez, arta se
deﬁne§te ca fiind ,interpretarea unei emotii”,
construirea ei abstractd, producerea de senzatn
pornind de la senzatii generate la nivelul cunoasterii
imediate, empirice, depdsindu-le insi wvaliditatea
particulard, evenimentiala si conjuncturald. Conceptul
de senzatie pentru Pessoa este mai degrabd un
instrument de poeticd prin care se apropie de teoria
corelativului obiectiv decat de viziunile whitmaniene,
presupune abstractizarea, obiectivarea / obiectalizarea
emotiei elementare, 2 senzatiei brute. Arta este o stiing
a producern de s1mulacre, ,,notaua purd a unei impresii
false”, generatoare de realitate printr-o disciplind
severa a depersonalizdrii: ,,Procesul artistic constd in
relatarea acestel impresii false in asa fel incat ea sd pard
absolut naturald i adevdrata” (1991, p.86).
Subordonandu-si munca de fingidor acestui crez, Pessoa
foloseste in diverse combinatii metodele senzationiste
pentru a-i defini — prin supralicitare si emfazd — pe
singurii poefi ,,senzationisti” (in mod ironic si
paradoxal, tofi niste ﬁcUum') toti ,,poetul suprem’ > al
genului de scriiturd in care s lanseazi : Alberto Caciro
va fi poetul Naturii, oficiant al cultului senzatiei ,,in
stare purd”, cel mai ,sincer” heteronim, generatorul
unui discurs 1ngenuu simulant, care amb1gulzeaza
registrele realitatii si al ﬁcmmn senzoriale Intr-un
construct ce rivalizeazi cu starca adamici, a primeitatii
semnelor, stare ce se traduce ,spontan” si nemediat
cultural in poemele volumului Pazitorul de turme. Prin
raportare diferentiala la ,gloriosul maestru” Alberto
Caeiro se vor naste scriiturile celorlalti heteronimi,
Ricardo Reis si Alvaro de Campos, poeti recunoscuti ca
intregind miscarea senzationistd, din care ortonimul se
retrage, tocmai pentru a da credibilitate acestel scoli
estetice cate nu are in realitate un cadru fizic, istoric, ci
se desfasoard in sinteza dramaticd a teatrului fiintei. Un
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spectacol internalizat de Pessoa-omul, regizorul si
managerul cultural, de autorul-literaturd care-si
mentalizeazd originea heteronimilor, depisind
simptomatologia bolii neurastenice prin internalizarea
bolit socio-culturale, rezolvand prin »terapia” esteticd a
senzationismului starea generald de criza: a lumii, a
limbajului si a subicctului modernitatii secolului XX,
Opera  magistrali  de  mistificare,  productia
senzationistd are atat o dimensiune pur lingvistica, pur
poeticd, bazatd pe concretizarea unor existente trans-
istorice in strategii estetice diferentiale, cat si o
dimensiune teatrala, spectaculard, fondatd de Pessoa, in
detrimentul propriei persoane, abolite voluntar, cat si
involuntar, prin asumarea unui datum, al numelui
(pessoa-persoand dat §i personne-nimeni) care nu mai are
funcie de reprezentare, nu mai este o marci a
1dent1ta§11, ci a pierderii acesteia in mod programat,
funciarmente dramatic si ludic in acelasi timp.
Asumarea acestui joc cu propria imagine publica
trimite 1mp licit la o constiingd simbolic smuclga§a 0
constiintd care nu-si mai apartine, se risipeste in altul,
in mod plural si histrionic, se joaca sfidand
normalitatea si conventionalismul fiintei sociale care lsi
conditioneaza identitatea de o unica etichetd. A da o
realitate fictiunilor existentiale si scripturale create
inseamnd pentru poetul portughez a se situa dincolo /
deasupra legilor senzationiste, a transmuta mistificarea
intr-o operatie aphcata smelm a face din exercitiul
cotidian, impulsiv al viegii personale un pretext pentru
inexistentd. Un teatru al glumei, al jocului ironic si
autoironic al depersonalizarii, al desfiintarii propriei
existente pentru a da corporalitate iluziei:

,Am creat o coferie inexistentd. Am fixat toate
acestea intr-un cadru cat se poate de real. Am gradat
influentele, am cunoscut prieteniile, am fost martor in
mine insumi la discutii si la divergente de opinii si mi
se pare cd in toate acestea eu, creatorul intregului
ansamblu, sunt acela care este cel mai putin prezent. S-
ar spune ca totul s-a petrecut, si continui si se
petreaca, independent de mine” (scrisoarea din 13
tanuarie 1935, citre Casai Monteiro).

Ironistul Pessoa ajunge si aplice dispozitivul
ironiei asupra propriei existente, contaminandu-se de
irealitatea reald a masti sau asumandu-si organic
aceastd realitate a scinddrii Intre sine i a/fer. Ipseitatea
In termeni pessoani dobandeste validitate doar prin
pierdetea de sine i prin recuperarea sa ca alteritate /
alternitate’ de care se prevaleazi ludic-autoironic.

Intr-un text de analizd teotreticd, numit ,,Poezia
lirica”, afiliat aceleiasi conceptii mai largi a
senzationismului, Pessoa se apropie de viziunea lui
T.S. Eliot cu privire la cele ,trei voci ale poeziei”.
Problema impersonalizirii, a depersonalizarii
moderniste reapare si In dezvoltarea sistemica
pessoand, dovadd cd preocupirile mallarméene,
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valéryene nu au disparut, ele fiind chiar concurate de
conceptul eului-retea, ,eu harazit tristetii”, specific
expresionismului  hiperemic al lui G. Benn
(,Probleme ale liricii”) sau de celelalte formule ale
identitatii, oferite de mai radicalele migcari ale
futurismului, dadaismului, etc. Dacd prima modalitate
a poeziei lirice este, in definitia pessoand, cea care
apartine poetului comun, care exprima ,in mod
spontan sau reflexiv temperamentul si emotiile
sale”(in aceastd manifestare putand recunoaste
discursul romantic, al emotivitatii impulsive), 0 a doua
modalitate depdseste litimul monocord — al primului
glas, al autorului care vorbeste in nume propriu,
adresandu-se ,,siesi sau nimdnui” (T. S. Eliot) — si se
realizeaza prin capacitati imaginativ-intelectuale pe
care poetul le pune in exercitiu, alternand voci si
subiecte diverse. Deja, cu a treia modalitate a liricului,
Pessoa introduce explicit in discutie principiul
depersonalizrii, al distanarii, operand cu legile
senzationiste si abordand problema actului discursiv
ca simulacru al emotivitatii particulare, intretinand de
fapt impresia de spontaneitate a spunerii printr-o

intelectualizare a emotiei: ,,Al treilea grad al poezici
lirice este acela in care poetul inca mai rational,
Incepe si se depersoalizeze, si simtd, nu pentru ca simte,
ot pentru cd el gandeste cd simte; incepe sa simtd stari pe
care in realitate nu le are, (le simte) prin simplul fapt
ci le infelege” (subl. mea). Impersonalizarea si
repersonalizarea — prin identificare cu stii abstracte
— reitereazd cele doud etape baudelaireiene ale
definirii eului: zaporizarea $i centralizarea subiectului,
descoperirea acestuia ca o altd realitate,
complementara si ,,coexistentd lui (poetului) insusi”.
Pessoa denumeste aceastd forma de expresie ,,centrul
poeziei dramatice”, , fiinta sa intima”, apropierea de
poezia celui de a/ doilea glas din conceptul eliotian fiind
evidenta.

Ultima modalitate a expresiei lirice este cea in care
poetul ,jinca mai rational, dar in aceeasi masura si
imaginativ, intrd In deplind depersonalizare. Nu numai
cd simte, ci gl trdieste starile pe care nu le verificd in
mod direct”. Asadar acest moment este unul specific
reumanizarii fictiunii eului prin fictiunile poetice insele,
Pessoa definind acum procesul heteronimic In
anatomia sa internd, in organicitatea sa unificatd de
principiul eului plural si de cel al simularii ca act
existential ~ fundamental.  Prin  mecanismul
depersonahzarn se reuseste salvarea poeziel de la
conditia subiectivismului monodiscursiv, implicit fals
datoritd imperativelor si limitelor individualismului
romantic, si se asigurd sansa unui subiectivism trans-
personal, heterodiscursiv / heteronimic, generic si
universal, abstract si exemplar totodatd. Prin aceastd
solutie a poeziei celui de al patrulea nivel al liricului,
senzationismul pessoan duce la naturalizarea
conventiei, la motivarea fictiunii care este eul poetic:
»anumite stari, gandite nu simtite, simtite prin
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imaginatie si, prin aceasta, trite, ajung sa defineasca in
el (in poet) o persoand fictiva susceptibild sa le simta in
mod sincer (..)”. Anularea sinelui real prin imaginatia
proiectiva, prin explorarea altor posibilitati de existenta
asigurd veridicitatea eului fictiv, a constructului poetic.

Masca se naturalizeaza, dar pentru aceasta este
nevoie de abolirea propriei fiinte a celui care nu-si mai
este suficient siest. Cu acest procedeu Pessoa se
indeparteaza de impersonalizarea mallarméana (care
era reductivd) prin supralicitarea dialogicd dincolo de
cadrul textual. Detinand secretul dual ce intretine
adevarul poetic — dezumanizarea §i reumanizarea
subiectulut — teoreticianul senzationismului dezvolta,
chiar in siajul ,,solilocviului mut” practicat de poetul
Irodiadei si al Faunului, un spectacol care concretizeaza
vocile, asigurandu-le mai mult decat substantialitate
hngv1st1ca reusind sa concureze chiar balzaciana stare
avild a ,,conditiei umane”. lar acest fapt se motiveaza
prin 1mperat1vul s fii p/ﬂm/ ca universul” si nu abstract
ca universul.

Note:

1. Studiul este un fragment dintr-o cercetare pe care Rodica
Ilie o deruleaza in cadrul grantului CNCSIS cod ID_760,
,wDiscursuri culturale §i forme de legitimare In literatura
europeana a sec XX, in calitate de director de proiect,
cercetare finantatd de UEFISCSU ptin contractul nr 863/
19.01.2009.

2. Oenvres Completes de Fernando Pessoa, Proses, I, Publiées
du vivant de l'auteur, réunies, annotées et présentées par
José Blanco, Editions de la Différence, Paris, 1988 /
Traducerile fragmentelor citate din bibliografia striind
apartin autoarei studiului.

3. Conceptul 1i apartine lui George Steinet, Dupd Babel,
Univers, Bucuresti, 1983.
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