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„ su n t deci două  p o s ib i l i tă ţ i  de a reda artistic  
«abso lu tu l» : « l in i ş te » ,  «mişcare» ’*

v  / ^ C o n s t r u i r e a  unei pantomime 
fs î~ \  presupune afirm area un ei opere 

dram atice a cărei caracteristică 
definitorie este refuzarea cuvântului. Abandonarea 
sem nificanţilor articulaţi, tă c e re a  fiindu-le 
preferată, nu constituie un ac c id en t pasager al 
creaţiei lui Lucian Blaga ci, d im p o tr iv ă , una dintre 
trăsăturile specifice, chiar d efin ito rii: „Cea mai 
im portantă operă a spiritului m eu e s t e  tăcerea pe 
care am pus-o şi am închis-o în toate  operele mele 
poetice şi filosofice”2. D in tr-o  a tare  perspectivă, 
în v ie r e  este ca pantomimă o in te re sa n tă  şi firească 
tentativă de a determ ina expresia u n e i  opţiuni 
filosofice şi estetice în rigorile in te rp re tă r ii  scenice.

In  viziunea lui Lucian B laga dezavuarea 
cuvântului ţine de refuzul rostirii în b en efic iu l unei 
interiorizări fecunde, prom ovarea e s te t ic i i  tăcerii. 
Cunoaşterea mută a existenţei se p ro d u c e  prin 
reducerea limbajului la un rol secund. A bsolutul îşi 
dezvăluie chipul parţial, el poate  fi v ă z u t ,  auzit, în

general trăit, respins sau acceptat, dar nicidecum 
echivalent p rin  cuvinte, în to tdeauna 
neîndestulătoare, sărace, reci. Cuvintele uzează de o 
anumită ostentaţie în încercarea de a dialoga cu 
absolutul, fără să poată să-i modifice statutul 
impenetrabil. Cuvintele sunt vorbe insignifiante în 
tentativa de a numi cu exactitate ce este această 
lume şi ce este omul în raport cu ea. Omul creator, 
p ronunţându-se despre un lucru sau altul îi 
limitează fatal înţelesul. Nevoia de a depăşi limitele 
cuvântului, în măsură să facă sensibilă o realitate 
inexprimabilă, declină în cele din urmă în tăcere. 
Tăcerea este asumată ca stare de umilinţă, de 
recunoaştere a neputinţei de a spune tot ce s-ar 
cuveni despre lumea dată, dar tăcerea continuă să 
fie forma de manifestare a universului însuşi. 
Opţiunea pentru tăcere pare a fi revolta celui care 
consideră cuvântul ca o stare captivă, ca „o 
închisoare sonoră” inexpugnabilă3.

în  opinia lui George Steiner, glasul prin care 
om ul a num it lumea l-a autoexilat de nivelul 
primordial pe care l-a descris. Lucian Blaga are 
conştiinţa că prin cuvânt ne izolăm într-o margine 
de univers. Tăcerea reprezintă o şansă de a realiza
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„saltul ontologic” , de a accedere a individului din 
contingentul m ut la absolutul transcendenţei tăcute 
prin  aducerea amândurora la un  principiu com un, 
iniţiatic şi revelator: „Absolutul, a cărui redare 
rămâne ţinta expresionismului în înţelesul larg, ia 
în artă când înfăţişarea stadcă (artă orientală), când 
înfăţişare dinamică (artă apuseană, îndeosebi gotică 
şi contemporană). Liniştea, aşa cum o descoperim 
în arta orientală, şi mişcarea, cum  o găsim în arta 
gotică, arată deopotrivă spre absolut (...). Sunt deci 
două posibilităţi de a reda artistic «absolutul»: 
«linişte», «mişcare». Se ştie că extazul se exprimă 
fiziologic şi fizionomie fie în absoluta nemişcare 
contemplativă, fie în învârtire, joc, goană, strigăte 
dionisiace. Aceste efecte şi expresii ale extazului, în 
aparenţă opuse, au în fond acelaşi raport cu 
absolutul. Upanishadele ind ice spun: A tm an 
(unitatea supremă) nu poate fi cunoscut decât prin 
tăcere, prin urm are Atman e tăcere. Printr-un salt 
analog al gândului, vom susţine: absolutul îl trăim  
fie în linişte, fie în mişcare, prin urmare, liniştea şi 
mişcarea sunt două atribute ale absolutului. Cu 
mijloacele indicate de oricare dintre aceste atribute, 
«absolutul» poate fi exprimat pe plan artistic în 
chip exhaustiv”4. Eseistul Lucian Blaga publica 
aceste consideraţii în anul 1924, iar pantomima 
anului 1925 ar putea fi interpretată ca o punere în 
scenă a preocupărilor teoretice.

Prin pantom im ă, Lucian Blaga încearcă 
surprinderea şi exprimarea cu mijloace „exhaustive” 
a absolutului, apelând în prim ul rând la „linişte” , 
prin refuzul cuvântului scenic, dar şi la „mişcare” , 
întrucât o pantom im ă nu poate fi interpretată decât 
prin  gestică şi mimică. Regăsim în înv iere  
îmbinarea „nemişcării contem plative” cu 
„învârtire, joc, goană, strigăte dionisiace”. Lucian 
Blaga a cunoscut prin înviere în cea mai m are 
măsură tentaţia absolutului şi a expresionismului. 
Pantomima autorului poate fi considerată, şi prin 
prisma unicităţii sale, ca un simplu exerciţiu literar 
deconectant, un divertisment pasager care îi va fi 
asigurat lui Lucian Blaga o reconfortare 
intelectuală. însă această perspectivă este limitativă, 
întrucât simplismul aparent al formei închide în 
sine esenţe de fond ideatic, „imagini sinteze” ale 
întregii creaţii semnate de Lucian Blaga.

Cuvântul cunoaşte o criză deoarece este receptat 
ca insuficient, neputincios în a exprima în totalitate 
dramele eului. Starea de necuvânt este prom ovată 
ca un reper estetic apriori în opera lui Lucian Blaga, 
de o naturaleţe similară prezenţei permanente a 
morţii în viaţă, în acest sens finalul pantomiméi 
fiind pe deplin relevant: Mama „moare în extaz” 
simultan cu incantaţia ferventă a credincioşilor 
„Hristos a înviat” . Observăm concentrarea pe doar

două rânduri a celor patru  ipostaze am intite: 
moarte, necuvânt, viaţă, cuvânt. în  perspectiva lui 
Lucian Blaga tandemul m oarte-necuvânt 
avantajează accesul la taină şi creaţia artistică. Saltul 
ontologic şi relevarea estetică a ch ipu rilo r 
absolutului sunt infinit mai posibile p rin  
anonimatul tăcerii decât prin celebrarea 
incantatorie a miracolului creştin. V o rb irea  
frustrează fiinţa de absolut. Iar Lucian Blaga 
surprinde chipuri ale veşniciei ignorând cuvintele, 
prin relevarea unor im agini-sinteză, p rin tr-o  
evocare intraverbală. Şi astfel demersul său artistic 
este nevoit să apeleze la valenţele mitului.

„A m ândouă aceste m oduri de a tălm ăci 
experienţa imediată [gândirea ştiinţifică şi creaţia 
mitică, n. a., L. B.] năzuiesc deopotrivă spre o 
simplificare a complexului divers şi d ifu z  al 
realităţii. Imaginaţia creatoare joacă totdeauna un 
însemnat rol în procesul de simplificate despre care 
vorbim: ea este izvorul acelor imagini-sinteze, - atât 
de fecunde, pe care le substituim  im aginilor 
accidentale, caleidoscopice, ale realităţii”5. N u m in d  
aceste „imagini-sinteze” şi „fantasticul p lin  de 
sens”6, Lucian Blaga delimitează funcţia pe care ar 
îndeplini-o în  gândirea ştiinţifică: „imaginea sinteză 
e mai m ult sprijin psihologic al gândirii, ilustrarea 
concretă a unei articulaţii matematice şi a unei 
structuri funcţionale, pe care le întrezărim în dosul 
fenomenelor” . Pe de altă parte, „în mit im aginea 
sinteză e m ult mai independentă, în mit im aginea e 
aproape totul: raporturile abstracte dintre realităţi 
sunt com plet înghiţite de ea. (...) în mit imaginea 
sinteză e suverană, ea se concretizează în aşa măsură 
că dobândeşte oarecum o viaţă separată, d in  care 
eşti nevoit să desprinzi tâlcul cu un nou efort 
intelectual”8. Daimonion apare în 1926, un  an 
ulterior publicării pantomiméi.

în creaţia literară a autorului pot fi relevate 
unele trăsături constante şi specifice: tend in ţa  
stilizării, a sublimării, surprinderea esenţelor, prin 
acele „imagini-sinteză”. Apogeul acestor predilecţii 
ar fi atins, din punct de vedere al formei literare cel 
puţin, p rin  abordarea pantomiméi, specie 
dramatică ce prin definiţie refuză cuvântul şi 
apelează la imagistică. Ia r pentru ca imaginile 
prezentate pe scenă să surprindă sinteze esenţiale, 
problematica piesei se va relaţiona la m itologie, în 
aparenţă creştină, în fo n d  însă de sorginte 
ancestrală, păgână. Lucian Blaga adera prim atul 
m itologiei şi imagisticii revelatorii în absenţa 
programată a cuvântului. Starea de comunicare se 
rezumă la o contemplare a aspectelor ce transm it 
ceva din eternitatea vieţii.

Prin această opţiune estetică, Lucian Blaga 
aparţine expresionism ului, curent li te ra r  ce
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urm ărea descoperirea în  lumea n o astră , 
fenomenală, a unor secvenţe cu valoare eternă. Se 
pun sub semnul veşniciei diferite valori ale 
existenţei, diferite chipuri sublimate din realitatea 
imediată. Se urmărea descoperirea unei m odalităţi 
creatoare în măsură să surprindă ceea ce este peren 
în trecător. Lucian Blaga se apropie de absolut prin 
utilizarea unor imagini fundamentale care se înscriu 
în zodia veşniciei. Una dintre acestea este satul.

Pentru Lucian Blaga, satul însem nează o
dimensionare la nivel au toh ton  a semnificaţiilor>
spaţiale. Ca prom otor al expresionismului Blaga e 
preocupat să descopere în  autohton va len ţe  
absolute, ferite de morbul destrămării, iar p en tru  
aceasta apelează la o sublimare a etnosului. Locul pe 
care cultura populară rom ânească îl ocupă în 
gândirea lui Blaga este considerabil. Orientarea spre 
lumea ancestrală sem nifică, în m anieră 
expresionistă, regăsirea sediului originar al m atricei 
noastre stilistice. Ca spaţiu al vechimii imemoriale 
satul este pentru Blaga o vatră  a lumii, o m atcă 
ontologică, o realitate cosmocentrică9.

„Imaginile-sinteză” sun t identificabile în 
surprinderea metafizicii vii a satului, a u n o r  
elemente care transfigurează ceea ce este trecător în 
valorile creatoare, prom otoare de tradiţii: „ . . . în  
toate ţinuturile româneşti mai poţi să găseşti şi 
astăzi sate, care amintesc ca structură sufletească 
«satul-idee». «Satul-idee» este satul care se socoteşte 
pe sine însuşi «centrul lumii», şi care trăieşte în 
orizonturi cosmice, prelungindu-se în mit ( ...) . 
Satul nostru reprezintă o aşezare situată şi crescută 
organic într-o lume totală, care e prezentă în 
sufletul colectiv, ca o viziune permanent efectivă şi 
determ inantă”10.

în  virtu tea acestor consideraţii in trig a  
pantomiméi este situată „în afară de loc şi tim p” . 
E ste  un pas hotărâtor al autorului că tre  
surprinderea esenţelor absolute, o distanţare de 
substanţă faţă de plasarea subiectului „în zilele 
noastre” în cazul celorlalte două piese de teatru  
publicate în 1925. Perspectiva atemporală este  
dublată de cea aspaţială, spre diferenţă de primele 
două piese ale autorului, unde se preciza expres: „în 
m unţii Daciei” şi „în tim pul Reformaţiunii în 
Ardeal, veacul al XVI-lea”. O pţiunea pentru illo 
tem pore este determinată de concepţia autorului cu 
referire la situarea satului rom ânesc sub zodia 
veşniciei, sat „care trăieşte în  orizonuri cosmice, 
prelungindu-se în mit (...) o aşezare crescută organic 
într-o lume totală”". Satul din pantomima înviere 
este unul dintre chipurile veşniciei, o fărâmă de 
absolut şi în virtutea acestei perspective autorul 
recurge la aspaţialitate şi atemporalitate.

T entaţia absolutului, recuzarea  cuvântului,

esenţa imaginii-sinteză în creaţia mitică, satul-idee, 
aspaţialitatea şi atem poralitatea sunt to t  atâtea 
argumente pentru care Lucian Blaga şi în general 
creatorul recurge la arhetipu l originar. André 
Maurois afirma în 1949: „în sfârşit şi mai ales, 
poetul descoperă sub lucruri, ceea ce Jung numeşte 
arhetipuri, ficţiunile-matcă ale întregii gândiri 
umane şi personajele ei de basm”12. Lucian Blaga, 
poet prin excelenţă, se înscrie în această paradigmă, 
fiind preocupat în a surprinde acele „ficţiuni m atcă” 
numite de el „imagini-sinteză” sau „fantasticul plin 
de sens” , dar şi „personajele de basm”, deja prezente 
sugestiv în  dramele sale, acum im plicite în 
pantomimă, aceasta fiind o rescriere a baladei 
populare Vo chita, în care folclorul pare a aluneca 
înspre caracteristicile unu i basm păgân. Tem a 
centrală atât a baladei cât şi a pantomiméi este aceea 
a drumului, a călătoriei în tre  două dimensiuni 
existenţiale, m oarte-viaţă, viaţă-m oarte, a 
coexistenţei celor două ca oportunitate -  fantastică 
-  de a realiza saltul ontologic către absolut şi a 
depăşi astfel cenzura transcendentă.

„Totul e simplu stiliza t” în tabloul întâi. 
Stilizarea nu  este doar a decorului şi a recuzitei, ci 
şi a acţiunii în sine. Personajele pantomiméi sunt 
exponentul unor forţe prim are, originare, întâlnim  
spiritele unei lumi fantastice, magice, venită de 
dincolo de orizonturile imediate. Se poate vorbi 
chiar de un fantastic macabru, întrucât aceste forţe 
elementare, primordiale au un asemenea im pact 
asupra conştiinţei celor vii încât îi determ ină să 
trăiască un coşmar în stare de trezie. Până la 
pantomimă, manifestările halucinante fuseseră 
rezervate somnului în dram aturgia autorului, cum 
ar fi cazul lui Zamolxe care trăieşte stări extatice, de 
revelaţie spirituală, în adăstarea hibernală din 
peşteră, sau Popa către finalul Tulburării apelor, sau 
Luca in tr-un tablou din h a n  ca. In pantomimă însă 
atmosfera magică invadează nemijlocit dimensiunea 
şi conştiinţa realităţii cotidiene. Faptul este pe 
deplin posibil întrucât istoria piesei se petrece într- 
o lume b ru tă , nediferenţiată, imprecisă, lum e 
arhaică a începuturilor absolute în care m itul 
povesteşte fapte adevărate despre întâm plări 
adevărate, în  care legăturile dintre conştient şi 
inconştient, între aproape şi departe, între aici şi 
dincolo, în tre  viaţă şi m oarte sunt în mod firesc 
posibile.

„Pe o înălţime apropiată se vede, imagine ştearsă 
de veac, biserica de lemn”. Antagonismele multiple 
ale indicaţiei auctoriale exemplifică şi confirm ă 
caracterul nediferenţiat al universului pantomiméi: 
înălţimea este apropiată, spaţiul devenind o noţiune 
relativă, iar imaginea bisericii, deşi apropiată şi 
vizibilă, este totuşi „ştearsă de veac”, aşadar
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relativizată de sorgintea străveche a lăcaşului de 
cult creştin, apartenenţa sa într-un anume m om ent 
al diacroniei fiind la rându-i ambiguă, timpul este 
şi el aproximativ şi neglijabil. Deşi „mitologia 
creştină” este o prezenţă a istoriei dramatice, totuşi 
universul pantomiméi trim ite mai degrabă către un 
fond ancestral, atemporalitatea acestuia făcând 
posibilă încadrarea în datele sale a unei 
spiritualităţi recente în conştiinţa religioasă a 
omului m odern. Mitul creştin este o secvenţă 
religioasă integrabilă în spiritualitatea arhetipală a 
unui Mo tempore păgân.

Pentru aceasta drumul parcurs de personaje, în 
special în ceea ce priveşte destinul Vochiţei, nu 
urmează etapele unui itinerar ob işnuit, ci 
dimpotrivă. Este o călătorie în sens invers, întors 
către începuturi, către metafizica spiritului primar 
autohton, către dorul mioritic. O atare drum eţie 
nu se poate înfăptui decât prin apelul la magic, iar 
de aici derivă caracterul de eres al baladei populare 
şi al pantom iméi culte deopotrivă.

Plenitudinea fiinţării terestre este surprinsă de 
la bun începu t în pantom im ă: V ochiţa este 
„întreagă o aşteptare. Clipa e sărbătorească prin 
ceea ce poate să aducă”. In nicio altă etapă a istoriei 
eresului, cu excepţia finalului, Vochiţa nu va mai fi 
la fel de împlinită sufleteşte. întreaga sa aşteptare se 
va dovedi a fi deşartă prin destinul care i se rezervă 
ca soţie a unui străin, astfel înstrăinată de mamă şi 
de casă, de vatra originară. Intuieşte corect 
existenţa unui moment sublim ascuns în datele 
viitorului, dar speranţele ei nu vor dobândi contur 
în postura îndepărtării ca soţie a Bogătaşului, ci în 
reîn toarcerea îa spaţiul familial şi fam iliar al 
copilăriei sale. Vochiţa nu va fi fericită ca femeie, ci 
va tânji către recuperarea dimensiunii în care 
vieţuise ca fecioară. Nostalgia purităţii primordiale 
este subtil închipuită în destinul Vochiţei: fecioara 
tânjeşte încă din debutu l piesei, inconştient, 
instinctual, după ingenuitatea pe cale de a fi 
pierdută. Acel tremur pe care şi-l stăpâneşte este o 
avertizare din lăuntrul fiinţei, similar cu superstiţia 
populară a fiorului ce-1 încearcă pe om viu când 
cineva păşeşte încă de pe acum peste m ormântul său 
viitor. V ochiţa trăieşte de pe acum nostalgia 
increatului, a paradisului originar pe cale de a fi 
pierdut. Excepţional ea va reuşi să recupereze vârsta 
inocenţei prin  interm ediul magiei păgâne, a 
fantasticului plin de sens, căci tărâmul învierii este 
unul al eresului.

Vochiţa este în pragul .unei călătorii existenţiale 
iniţiatice. Relevant este faptul că primii peţitori ai 
fecioarei sunt ipostaze ai aceleiaşi dimensiuni 
obşteşti, ceea ce sugerează că locul de obârşie 
încearcă revendicarea fecioărei astfel încât aceasta să

nu fie înstrăinată de coordonatele împământenite 
ale existenţei sale. Plugarul, Faurul şi Porcarul sunt 
toţi oameni ai locului, ai vetrei şi ar fi păstrat-o pe 
V ochiţa în zariştea satului natal. Semnificaţiile 
individuale ale celor trei personaje sunt la rândul 
lor exponenţiale: Plugarul se defineşte specific prin 
cultivarea ciclică a gliei, Faurul prin supunerea 
elem entelor cu ajutorul focului, Porcarul prin  
patronarea turmei de necuvântătoare, prin urm are 
fiecare reprezintă chipuri ale fiinţei care vieţuieşte 
în relaţie nem ijlocită cu şi datorită firii 
înconjurătoare, a naturii. Sunt oameni nu neapărat 
prim itivi, ci prim ari, oameni ai începuturilor. 
Vochiţa îi refuză însă, închipuindu-şî că poate 
depăşi cantonarea în reperele unei vieţi a cărei 
familiaritate o percepe ca pe un neajuns. Crede că 
mai este ceva dincolo de orizont, care o aşteaptă.

Apariţia lui Păcală se explică prin asigurarea 
unui climat al bunei dispoziţii, „îndeplinindu-şi 
chemarea de-a aduce veselie, chiar numai prin 
sim pla sa prezenţă, în evenim entele rare ale 
satului”. „Veselie” este un lexem folosit de Lucian 
Blaga şi în Ivanca, sugerând acolo plenitudinea 
fiinţării. „Veselia” este în pantomimă o trăsătură 
cotidiană a comunităţii patriarhale, aşadar pentru
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autor satul este o dimensiune metafizică în care se 
manifestă veşnicia, în care fiinţa este pe deplin în 
relaţie cu absolutul. Veselie -  plenitudinea fiinţării, 
satul -  zariştea nemuririi. P rin  urmare Vochiţa se 
află în im inenţa unei grave erori ontologice: 
renunţând la satul natal şi la personajele sale de 
basm  Vochiţa refuză, inconştient, însuşi accesul la 
eternitate. Se angajează într-un periplu care o 
îndepărtează, spaţial şi spiritual, de vieţuirea 
nem ijlocită în zariştea absolutului. Recuzarea 
satului natal este sinonimă cu abandonarea vârstei 
ingenue resimţită ulterior ca esenţială. V ochiţa îşi 
refuză, prin gestul plecării, tocmai certitudinea 
fericirii şi împlinirii.

O ultimă şansă oferită Vochiţei de a-şi păstra 
destinul în datele vetrei satului o reprezintă peţitul 
Feciorul Frumos. Acesta, mai mult decât oricare alt 
p re tenden t, este consacra t pentru a obţine 
consim ţăm ântul fecioarei, întrucât este purtătorul 
sem nelor distinctive ale apartenenţei la absolutul 
cosmic: „şerparul -  curcubeu în miniatură -  al 
Feciorului Frumos” . In Autoportret curcubeul se 
adapă dintr-o apă generatoare de absolut ontic:

„El caută apa din cafe bea curcubeul.
El caută apa 

din care curcubeul 
îşi bea frumuseţea şi nefiinţa.”

In  aceste versuri „recunoaştem  ecoul unui text 
folcloric (din Credinţe şi superstiţii adunate de A. 
Gorovei) pe care Blaga îl cita şi comenta în Despre 
gândire magica-. «Când vezi curcubeul, să iei două 
cofe cu apă şi să te duci în coate până acolo unde bea 
el apă, şi acolo ai să găseşti o comoară». «Vrând să 
verifici o atare superstiţie -  observă el -  descoperi 
că nu ai nicăiri punctul tangenţial necesar unui 
control! In exemplul dat se vorbeşte despre locul de 
unde bea curcubeul, care este, evident, de natură 
m itologică»”13. Şi totuşi curcubeul se regăseşte 
m in ia tu rizat la brâul Feciorului F rum os, 
investindu-i tânărului sătean calitatea -  simbolică -  
de apă care adapă curcubeul, altfel spus 
proiectându-1 indirect în dim ensiunea mitică, 
arhetipală, a originarului frumuseţii. Vochiţa ar fi 
trebuit să aleagă garantul apriori al fericirii şi 
îm plinire sale certe, Făt Frum os fiind în sine 
com oara m enţionată în superstiţia populară. 
Fecioara este dealtfel tentată în acest sens, dar la 
insistenţele lui Constantin, fratele mai m are, îl 
preferă pe Bogătaş, figura străinului, a intrusului în 
com unitate, cel care vine aparent de dincolo de 
zare. Eroarea opţiunii era însă necesară în logica de 
a construi ecuaţia com pletă a itinerariului între 
două dimensiuni teoretic având calităţi diferită,

viaţă şi supra-vieţuire.
în  tabloul al doilea reapare m anifestarea 

principiului cosmic statornicit deja sub ipostaza 
unui vânt nelăm urit în drama Ivanca. Acelaşi 
principiu ontic se manifestă în orizonturile satului 
din înviere, dar consecinţele apariţiei sale sunt 
diferite. Dacă în dramă îndeplinea o funcţie de 
vitalizare, în pantomimă rolul său actanţial este 
acela al devitalizării universului patriarhal: „Pe 
gardul cimitirului, în jurul bisericii, zac grămadă 
cadavre de oameni. Din depărtări câinii bat a 
pustiu. Parte din oameni au fugit din sat. Cei care 
au rămas se topesc pe rând de boala adusă de vânt. 
O spaimă pluteşte în aer. Pe uliţă câţiva feciori cu 
babe joacă jocul ciumei. Vârtejul jocului se pierde 
pe drum .”. în  opinia lui Lucian Blaga, cea de a doua 
posibilitate de a atinge absolutul este mişcarea, care 
se manifestă prin „învârtire, joc, goană, strigăte 
dionisiace” . Jocul ciumei este o expresie literară a 
freneziei dionisiace, determinată de intervenţia 
brutală, printr-o acţiune punitivă, a firii universale 
în existenţa fiinţei umane. De aici şi impresia 
halucinantă de grotesc.

Vântul necruţător pedepseşte evadarea Vochiţei 
din paradisul originar prin transform area satului, 
care nu a reţinut-o pe fecioară, într-un macabru 
cimitir. însă prezenţa şi m anifestarea stihiei 
cosmice are o valenţă duală. Pe de o parte este 
necruţător, dar pe de altă parte determină şi 
reactivarea unor „ritualuri ancestrale de nimeni 
în ţelese” . Aşadar, prin prezenţa sa vântul 
devitalizează ipostaza muritoare, efemeră a omului, 
dar exercită şi o anume presiune asupra spiritului 
lor, oferindu-le şansa de a depăşi limitele dintre cele 
două dimensiuni ciclice, viaţă şi m oarte, de a realiza 
„saltul ontologic” , într-un efort comun de a o 
recupera de Vochiţa. întrepătrunderea planurilor 
într-un creuzet comun este sugerată de indicaţiile 
auctoriale: „Luna se ridică fantastic de repede de 
după deal. Lilieci zboară în jurul ei atingând-o cu 
aripile. Luna urcă, urcă, ajunge în zenit, coboară, 
dispare. Accelerarea cu totul neobişnuită a acestui 
eveniment cosmic dă impresia că o catastrofă 
ireparabilă s-a întâmplat, scoţând însăşi timpul din 
ritmul său normal. Stelele se întretaie căzând peste 
sat, ceea ce stârneşte în câini groaza metafizică de 
existenţă: în depărtări ei bat neliniştiţi. în  timpul 
acesta, muzica ce se face duce pe cealaltă lume 
sufletele morţilor” .

în tr-un  tărâm în care timpul este relativizat şi în 
care necuvântătoarele percep, neliniştite, „groaza 
metafizică de existenţă” , învierea unui suflet m ort 
pare pe deplin posibilă. Fantasticul plin de sens 
devine astfel singurul mediu propice pentru 
înfăptuirea de către Vochiţa a parcurgerii în sens



invers a periplului existenţial. Femeia înstrăinată 
de satul natal nutreşte nostalgia recuperării acestui 
spaţiu primordial definitoriu şi reuşeşte acest lucru 
prin interm ediul unui sentim ent comun mamei şi 
fiicei: dorul. „D orul e socotit când ca stare 
sufletească învârtoşată, ca o ipostazie, când ca 
putere impersonală, care devastează şi subjugă, 
când ca o vrajă ce se mută, când ca o boală cosmică, 
ca un elem ent invincibil al firii, ca un alter ego, ca 
o emanaţie material-sufletească a individului. (...) 
(Heidegger) s-a însărcinat să încerce o asemenea 
reducere a existenţei um ane la substanţa ei lirică de 
ultimă expresie. El s-a oprit la termenul 
«îngrijorare». Unui rom ân, în legătură de sânge cu 
matca etnică, i s-ar putea uşor întâmpla, încercând 
să-şi făurească o filozofie existenţială, să 
circumscrie aceeaşi substanţă prin termenul «dor». 
Dorul s-ar revela deci ca ipostază românească a 
«existenţei» umane. ( ...)  s-ar putea afirma că 
existenţa e pentru rom ân «dor», aspiraţie trans- 
orizontică, existenţă care în întregime se scurge 
spre «ceva».”".

In pantom imă, m am a blestemă m orm ântul lui 
Constandin întrucât doar ea „nu poate muri de 
dorul Vochiţei”, iar fiul cel mare este cel care a 
înstrăinat-o pe Vochiţa. Este necesar ca şi Mama să 
dobândească liniştea sufletească, plenitudinea 
fiinţării terestre, pentru a putea să moară împăcată, 
în caz contrar Mama riscă să nu poată trece la cele 
veşnice, prin neîmplinirea vieţii, şi astfel să adasţe 
într-o zonă incertă, angoasantă, în intermundii. In 
concepţia populară, omul nu îşi câştigă dreptul la 
moarte decât după ce şi-a încheiat toate socotelile cu 
viaţa, după ce se va fi împlinit existenţial pe 
pământ. Iar Mama nu poate muri tocmai din cauza 
dorului fiicei înstrăinate, iar dorul acut, aspiraţia 
„trans-orizontică spre ceva”, „vraja” , „boala 
cosmică” este cel care face posibilă ridicarea 
mortului Constandin din mormânt. Constandin 
este cel care trebuie să repare eroarea pentru a 
asigura deopotrivă lui, Mamei şi Vochiţei 
plenitudinea existenţei terestre. întâlnim  aceeaşi 
perspectivă din dram a îvanca: inconştientul şi 
conştientul vor întregi fiinţarea făpturii umane.

„M iracolul” şi miraculosul se desfăşoară 
depăşind canoanele mitului creştin, fapt sugerat de 
peregrinarea spiritului lui Constandin prin văzduh, 
pe deasupra bisericii. încă o dată Lucian Blaga 
sugerează că mitologia creştină este o secvenţă 
religioasă încadrabilă într-o perspectivă spirituală 
mult mai amplă.

în  tabloul al treilea o regăsim pe Vochiţa „la 
bogătaşul acasă”, străduindu-se să fie veselă, „deşi 
nimic nu e în stare să-i omoare dorul de casă”. 
D intru început doru l este am intit ca stare

sufletească a fiicei înstrăinate, similar cu mama 
însingurată. Acest dor o împiedică pe Vochiţa să fie 
„veselă”, adică împlinită existenţial. Dorul Vochiţei 
este dorul femeii după inocenţa fecioarei, a purităţii 
originare, transpus spaţial prin dorul de vatra natală 
şi sufleteşte prin dorul de mamă. Dacă iniţial dorul 
fecioarei se afla ca o prefigurare în subconştientul 
său, acum sentimentul o revendică pe femeie în 
m od conştient, dureros, im primându-i dorinţa 
întoarcerii în paradisul acum devastat.

Soţul Vochiţei, patru prieteni şi lăutarii petrec 
exuberant, „anume pentru a-i învinge nostalgia” , 
însă în zadar. Cheful este prilej de bucurie doar 
pentru ei, oameni ai acestui loc, vieţuind în vatra 
îor natală, dar în nici un caz pentru  Vochiţa, acum 
în postura alienatei, a dezrădăcinatei. Petrecerea 
bărbaţilor este prilej şi am bianţă propice de 
manifestare a unor ritualuri ancestrale, expresie a 
unei mitologii primare, păgâne, a arhetipurilor 
preistorice ale spiritului uman. Al doilea prieten 
„începe jocul greoi şi grotesc cu care ursul ieşind 
din peşteră se bucură de minunea cerului”, ceilalţi 
„fac roată în jurul lui”, „jocul ursului absoarbe toate 
privirile”. Acest ritual al ieşirii din hibernare (şi 
dintr-o adăstare htonică) a ursului şi întâmpinarea 
uranicului are semnificaţia învierii naturii în
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general. Ursul trezit din hibernare şi ieşit în lumina 
cerului este o paralelă a învierii celor morţi şi 
întoarcerea lor în datele existenţei terestre. învierea 
se petrecuse, m iraculos şi fantastic, odată cu 
ridicarea din m orm ânt a lui Constandin. Acum se 
constru ieşte o paralelă alegorică, sub forma 
dansului magic al ursului.

Lucian Blaga sugerează în prim ul rând nu 
ciclurile mereu repetabile ale vieţii şi m orţii (deşi 
in terpretarea este valabilă), ci mai degrabă 
recuperarea spirituală a unui fond ancestral, 
învierea naturii se petrecuse anterior în teatrul 
autorului când Popa din Tulburarea apelor avusese 
revelaţia mitului panteist al lui Isus Pământul, 
credinţă care la rându-i era o recuperare a mitului 
păgân al Marelui O rb  din Zamolxe. în  ambele 
cazuri natura „învia” spiritual pentru iniţiaţi prin 
revelarea prezenţej divinităţii în întreaga alcătuire a 
firii universale. în  balada populară drum ul de 
întoarcere a lui Constandin şi a Vochiţei are loc 
prim ăvara, anotimp al resurecţiei prin excelenţă, în 
care şi morţii pot reveni în lumea celor vii în 
superstiţia populară (învierea christică are loc de 
asem enea primăvara). în  pantomimă anotim pul nu 
este indicat expres, ci sugerată prin ieşirea ursului 
din hibernare, care se petrece, subînţeles, 
primăvara. Este un m om ent aflat sub auspicii 
magice care fac posibilă regenerarea firii universale, 
prin recuperarea şi revalorificarea fondului latent al 
întregii fiinţări cosmice. în  această am bianţă se 
poate petrece şi miracolul învierii fratelui mort, a 
călătoriei (efemere) a acestuia prin lumea celor vii şi 
a recuperării Vochiţei înstrăinate de plaiurile 
originare.

O a treia recuperare a unui suflet (de asemenea 
o alegorie) constă în salvarea puiului de rândunică 
din ciubărul cu vin. Nu este o întâmplare faptul că 
„V ochiţa îşi simte mascată propria soartă în căderea 
păsării. Se suie pe masă şi-l pune cu grijă în cuib”. 
Soarta femeii este similară cu aceea a puiului, ea 
fiind, în lumea oamenilor, tot un pui rătăcit de 
cuibul părintesc, aflat în imposibilitatea de a vieţui 
in tr-un mediu străin. în  acest moment „dorul ei de 
casă pare aproape un dor de moarte” . Asocierea 
casei natale cu moartea este doar în aparenţă o 
contradicţie . M oartea presupune o revenire 
originar, la increat, iar satul este, pentru Vochiţa, 
tărâm ul aflat în imediata proximitate a existenţei 
primordiale. Moartea este o posibilitate de revenire 
îa începuturi şi la absolut, iar pentru Lucian Blaga 
satul este o expresie vie a acestor începuturi, un 
chip al veşniciei. Satului natal este spaţiul în care 
inconştientul a fost trimis în lumină şi prin aceasta 
este o zarişte a veşniciei. Pentru Vochiţa revenirea 
la casa părintească este unica soluţie pentru  a-şi

împlini nostalgia inocenţei primare. D e asemenea 
se sugerează că întoarcerea în sat va presupune nu 
doar o „înviere” a sufletului rătăcit al Vochiţei, ci şi 
o m oarte. Călătoria în căruţă a fraţilor, „m ortul 
viu” Constandin şi viul (încă) „m ort” Vochiţa are 
ceva fabulos: „oameni şi păsări se m iră cum merg 
viu cu mort alături” . Dorul este cel care face 
posibilă „minunea” intr-un tărâm în care spaţiul şi 
timpul dobândesc o logică proprie.

în  tabloul al patrulea, ultimul, întâlnim  o 
aştep tare nelămurită a unui fap t decisiv, „o 
atmosferă de mister ce are să se săvârşească”. Pomul 
abia înmugurit este o promisiunii a unei explozii de 
vitalitate, a unei înfloriri spirituale, după cum 
sugerează aglomerarea oamenilor cu lumânări în 
jurul bisericii. Cântatul cocoşilor anunţă zorile, iar 
dacă tablourile al doilea şi al treilea fuseseră 
dom inate de noapte, acum fraţii revin în sat odată 
cu ivirea luminii. în toarcerea Vochiţei la obârşii, la 
rădăcinile pământului natal este o procesiune gravă 
către „realitatea arhetipală a cimitirului, adică 
sfârşitul unei aventuri umane şi poate un nou 
început. Acolo odihneşte dorul, de acolo va învia 
dorul, amintirea înviată a unui d o r nesfârşit, 
etern”15. Fiica ezită să deschidă uşa casei părinteşti şi 
adastă în prag până când „se va deschide uşa bisericii 
şi îngerul nevăzut va ridica p iatra  de pe 
dumnezeiescul m orm ânt ca să se întâm ple minunea 
veşnică a învierii” .

Mama apare în prag odată cu deschiderea uşii 
bisericii şi „moare în extaz”. M oartea sa este 
simbolică, întrucât Mama se iveşte din casă „ca 
dintr-un mormânt din care va învia” . Pentru mamă 
dorul s-a alinat prin recuperarea fiicei şi astfel se 
poate împlini existenţial şi îşi dobândeşte dreptul la 
m oarte, care i se refuzase în timpul ciumei, a 
principiului cosmic devitalizant, vântul stihial. 
M oartea Mamei este binecuvântată întrucât se 
petrece simultan cu celebrarea, de către credincioşi, 
a învierii lui Hristos. E ste astfel sugerată o revenire 
a satului la normalitate, la forme armonioase şi 
echilibrate de vieţuire, precum şi o înviere 
spirituală prin regenerare în jurul bisericii. Dorul 
are rolul integrator, de resurecţie a arhetipurilor 
mitice primare în vatra satului, dar şi de a oferi 
posibilitatea continuării existenţei um ane prin 
încadrarea în datele ritului creştin.

Se poate cu uşurinţă constata că, apelând la 
dezlănţuiri de natură dionisiacă, totuşi Lucian Blaga 
oferă deznodăm ântul pantom im éi ordinii 
apolinice. Dionisiacul este, aici, „răul necesar” 
apolinicului, pantomima exprimă în m od strălucit 
statutul de „faţă întunecată” care subzistă latent sub 
suprafaţa aparentă a liniştii şi echilibrului solar, 
luminos. Totodată autorul pare a ajunge, în finalul
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unicei sale pantomime, intr-un acord formal cu 
ritul creştin, altfel m ereu subminat în opera sa de 
către o filozofie a spiritului pur personală. Trebuie 
însă relevat faptul că, până şi aici, învierea lui 
H ristos este surprinsă ca fenom en recent în 
m itologia um anităţii, aflat într-o prelungire a 
tradiţionalei învieri a naturii în general. Altfel spus 
dacă odinioară fondul cosmic îşi manifesta 
resurecţia, regenerarea prin diferite alte chipuri şi 
practici ritualice prim are (omul mai păstrează încă 
„jocul ursului” ca ecou târziu al acestei perspective), 
acum absolutul îşiA află cale de exprimare prin 
canonul creştin al învierii lui Hristos, care oferă 
omului contemporan aceeaşi şansă de a deveni parte 
din veşnicie, doar sub alt chip.

Lucian Blaga lansează, prin pantomima înviere, 
mai degrabă o provocare estetică, textocentristă, 
decât una regizorală, scenocentristă. Şi aceasta 
întrucât a reda absolutul prin tăcere scenică este un 
demers greu de realizat, iar coregrafia, expresie a 
„mişcării” , cea de a doua posibilitate de a reda 
artistic absolutul, ar rezolva în tr-o  măsură 
prezum at imperfectă şi doar parţial dezideratul 
propus de autor. U n rol ho tărâ to r ar reveni 
imagisticii, decorului, care ar trebui să extrapoleze 
din plin „fantasticul plin de sens” , „imaginile- 
sinteză” ale piesei. D econcertantă, unica 
pantom imă creată de Lucian Blaga rămâne însă 
perfect integrabilă paradigmei operei sale, iar cele 
trei piese ale anului 1925, Daria, îvanca şi înviere 
sunt, în cea mai mare m ăsură, ecou al 
expresionismului în teatrul lui Lucian Blaga.
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