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wunt deci doud posibilitati de a reda artistic
«absolutuly: «linister, «miscarer™

/‘onstruirea unei pantomime
presupune afirmarea wunei opere
L/’ dramatice a cirei caracteristici
definitorie este refuzarea cuvantului. Abandonarea
semnificantilor  articulati, ticerea fiindu-le
preferatd, nu constituie un accident pasager al
creatiei lui Lucian Blaga ci, dimpotriva, una dintre
trasaturile specifice, chiar definitorii: ,,Cea mai
importanti operd a spiritului meu este ticerea pe
cate am pus-o §i am inchis-o in toate operele mele
poetice si filosofice™. Dintr-o atare perspectivi,
Inviere este ca pantomimid o interesanta si fireasca
tentativi de a determina expresia unei optiuni
filosofice si estetice in rigorile interpretdrii scenice.
In viziunea lui Lucian Blaga dezavuarea
cuvantului ine de refuzul rostirii in beneficiul unei
interioriziri fecunde, promovarea esteticii ticerii.
Cunoasterea mutd a existentei se produce prin
‘reducerea limbajului la un rol secund. Absolutul isi
dezvaluie chipul partial, el poate fi vizut, auzit, in
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general trdit, respins sau acceptat, dar nicidecum
echivalent prin cuvinte,  intotdeauna
neindestulitoare, sirace, reci. Cuvintele uzeazi de o
anumiti ostentatie in incercarea de a dialoga cu
absolutul, firi si poati si-i modifice statutul
impenetrabil. Cuvintele sunt vorbe insignifiante in
tentativa de 2 numi cu exactitate ce este aceastd
lume si ce este omul in raport cu ea. Omul creator,
pronuntindu-se despre un lucru sau altul ii
limiteaza fatal ingelesul. Nevoia de a depisi limitele
cuvantului, in masurd si facd sensibila o realitate
inexprimabild, declini in cele din urmi in ticere.
Ticerea este asumati ca stare de umilingd, de
recunoagtere a neputintei de a spune tot ce s-ar
cuveni despre lumea dati, dar ticerea continud sd
fie forma de manifestare a universului insugi.
Optiunea pentru ticere pare a fi revolta celui care
consideri cuvantul ca o stare captivd, ca ,0
inchisoare sonord” inexpugnabil’.

In opinia lui Geotge Steiner, glasul ptin care
omul a numit lumea l-a autoexilat de nivelul
primordial pe care l-a desctis. Lucian Blaga are
constiinta cd prin cuvant ne izolim intr-o margine
de univers. T4cerea reprezintd o sansi de a realiza
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»saltul ontologic”, de a accedere a individului din
contingentul mut la absolutul transcendentei ticute
prin aducerea amandurora la un prmc1p1u comun,
initiatic §i revelator: ,Absolutul, a cirui redarc
rimane tinta expresionismului in ingelesul larg, ia
in artd cand infatisarea staticd (artd orientald), cind
infitisare dinamici (artd apuseand, indeosebi goticd
si contemporana). Linistea, asa cum o descoperim
in arta orientald, §i miscarea, cum o gisim in arta
goticd, aratd deopotrivi spre absolut (...). Sunt deci
doui posibilititi de a reda artistic «absolutul»:
«liniste», «migcaren. Se stie ci extazul se exprimi
fiziologic si fizionomic fie in absoluta nemiscare
contemplativi, fie in invirtire, joc, goani, stngate
dionisiace. Aceste efecte si expresii ale extazului, in
aparentd opuse, au in fond acclasi raport cu
absolutul. Upanishadele indice spun: Atman
(unitatea suprema) nu poate fi cunoscut decit prin
ticere, prin urmare Atman e ticere. Printr-un salt
analog al gandului, vom sustine: absolutul il trdim
fie in liniste, fie in migcare, prin urmare, linistea si
miscarea sunt doud atribute ale absolutului. Cu
mijloacele indicate de oricare dintre aceste atribute,
«absolutuly poate fi exprimat pe plan artistic in
chip exhaustiv™. Eseistul Lucian Blaga publica
aceste consideratii in anul 1924, iar pantomima
anului 1925 ar putea fi interpretatd ca o punere in
scend a preocupitilor teoretice.

Prin pantomimd, Lucian Blaga incearci
surprinderea §i exprimarea cu mijloace ,exhaustive”
a absolutului, apelind in primul rind la linigte”,
prin refuzul cuvantului scenic, dar si la ,,migcare”,
intrucat o pantomxma nu poate fii interptetatd decat
ptin gestici si mimici. Regisim in [moiere
imbinarea  ,nemiscirii  contemplative”  cu
Hinvirtire, joc, goand, strigite dionisiace”. Lucian
Blaga a cunoscut prin Inviere in cea mai mare
misurd tentagia absolutului §i a expresionismului.
Pantomima autorului poate fi consideratd, si prin
prisma unicitdtii sale, ca un simplu exercitiu literar
deconectant, un divertisment pasager care ii va fi
asigurat lui Lucian Blaga o reconfortare
intelectuali. Insi aceasti perspectivi este limitativa,
intrucat simplismul aparent al formei inchide in
sine esente de fond ideatic, ,,imagini sinteze” ale
intregii creatii semnate de Lucian Blaga.

Cuvantul cunoaste o ctizd deoarece este receptat
ca insuficient, neputincios in a exprima in totalitate
dramele eului. Starea de necuvint este promovati
ca un teper estetic apriori in opera lui Lucian Blaga,
de o naturale;e similard prezentei permanente a
mortii in viata, in acest sens finalul pantomimei
fiind pe deplin relevant: Mama ,moare in extaz”
simultan cu incantagia ferventd a credinciosilor
,»Hristos a inviat”. Observim concentrarea pe doar

doui randuri a celor patru ipostaze amintite:
moarte, necuvant, viagd, cuvant. In perspectiva lui

Lucian  Blaga tandemul  moarte-necuvant
avantajeazd accesul la taind §i creatia artisticd. Saltul
ontologic si relevarea esteticd a chipurilor

absolutului  sunt infinit mai posibile prin
anonimatul  ticerii decat prin celebrarea
incantatorie a miracolului crestin. Vorbirea

frustreaza fiinta de absolut. Iar Lucian Blaga
surprinde chipuri ale vesniciei ignorind cuvintele,
prin relevarea unor imagini-sintezd, printr-o
evocare intraverbald. Si astfel demersul siu artistic
este nevoit sd apeleze la valentele mitului.

JAmandoui aceste moduri de a tidlmaci
experien;a imediatd [gandlrea stiintificd §i creatia
miticd, n. a., L. B nizuiesc deopotrivd spre o
SJmpllﬁcare a complexului divers si difuz al
realitatii. Imaginatia creatoare joacd totdeauna un
insemnat rol in procesul de simplificare despre care
vorbim: ea este izvorul acelor imagini-sinteze, - atit
de fecunde, pe care le substituim imaginilor
accidentale, caleldoscoplce ale realitifii””. Numind
aceste »imagini-sinteze” si ,fantasticul plin de
sens”™, Lucian Blaga delimiteazi funcfia pe care ar
indepllm o in gandirea stiinific: ,imaginea sintezi
e mai mult sprijin psihologic al gandirii, ilustrarea
concretd a unei articulatii matematice i a unei
structuri functionale, pe care le intrezirim in dosul
fenomenelor™. Pe de altd parte, ,in mit imaginea
sintezd e mult mai independenta, in mit imaginea e
aproape totul: raporturile abstracte dintre realitifi
sunt complet inghitite de ea. (...) in mit 1magmea
sintezd e suverand, ea se concretizeazi in asa masurd
ci dobandeste oarecum o viatd separatd, din care
esti nevoit si desprinzi talcul cu un nou efort
intelectual™. Daimonion apare in 1926, un an
ulterior publicarii pantomimei.

In creatia literari a autorului pot fi relevate
unele trdsaturi constante §i specifice: tendinga
stilizdrii, a sublimdrii, surprinderea esentelor, ptin
acele ,,imagini-sintezi”. Apogeul acestor predilectii
ar fiatins, din punct de vedere al formei literare cel
putin, prin abordarea pantomimei, specie
dramatica ce prin definitie refuzd cuvantul si
apeleazd la imagistici. Iar pentru ca imaginile
prezentate pe scend si surprindi sinteze esentiale,
problematica piesei se va relationa la mitologie, in
aparentd crestind, in fond insi de sorginte
ancestrald, pagini. Lucian Blaga adera primatul
mitologiei §i imagisticii revelatorii in absenta
programatd a cuvantului. Starea de comunicare se
rezumd la o contemplare a aspectelor ce transmit
ceva din eternitatea vietii.

Prin aceasti optiune esteticd, Lucian Blaga
aparfine expresionismului, curent literar ce
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urmirea descoperirea in lumea noastri,
fenomenald, a unor secvente cu valoare eterni. Se
pun sub semnul vesniciei diferite valori ale
existentei, difetite chipuri sublimate din realitatea
imediatd. Se urmirea descoperirea unei modalitagi
creatoare in mdsurd s surprindi ceea ce este peren
in trecitor. Lucian Blaga se apropie de absolut prin
utilizarea unor imagini fundamentale care se inscriu
in zodia vesniciei. Una dintre acestea este satul.

Pentru Lucian Blaga, satul insemneazd o
dimensionare la nivel autohton a semnificatiilor
spatiale. Ca promotor al expresionismului Blaga e
preocupat si descopere in autohton valente
absolute, ferite de morbul destrimirii, iar pentru
aceasta apeleazi la o sublimare a etnosului. Locul pe
care cultura populari romaneasci il ocupd in
gandirea lui Blaga este considerabil. Orientarea spre
lumea ancestrali semnifici, in manierd
expresionista, regisirea sediului originar al matricei
noastre stilistice. Ca spatiu al vechimii imemoriale
satul este pentru Blaga o vatrd a lumii, o matci
ontologici, o realitate cosmocentrica’.

»Imaginile-sinteza” sunt identificabile in
surprinderea metafizicii vii a satului, a unor
elemente care transfigureazi ceea ce este trecitor in
valorile creatoare, promotoare de traditii: ,,...in
toate tinuturile romdnesti mai poti sa gisesti si
astazi sate, care amintesc ca structurd sufleteasci
«satul-idee». «Satul-idee» este satul cate se socoteste
pe sine insusi «centrul lumii», §i cate triieste in
orizonturi cosmice, prelungindu-se in mit (...).
Satul nostru reprezinti o agezare situatd i crescuti
organic intr-o lume totald, care e prezentd in
sufletul colectiv, ca o viziune permanent efectiva si
determinantd™”.

in virtutea acestor consideratii intriga
pantomimei este situatd ,in afara de loc §i timp”.
Este un pas hotirator al autorului catre
surptinderea esentelor absolute, o distantare de
substantd fatd de plasarea subiectului ,in zilele
noastre” in cazul celotlalte doud piese de teatru
publicate in 1925. Perspectiva atemporali este
dublati de cea aspatiald, spre diferenti de primele
doui piese ale autorului, unde se preciza expres: ,,in
muntii Daciei” si ,in timpul Reformatiunii in
Ardeal, veacul al XVI-lea”. Optiunea pentru illo
tempore este determinatd de conceptia autorului cu
referire la situarea satului romanesc sub zodia
vesniciei, sat ,care triieste in orizonuri cosmice,
prelungindu se in mit (...) o agezare crescutd organic
intr-o lume totald™". Satul din pantomima [nviere
este unul dintre chipurile vegniciei, o firimi de
absolut si in virtutea acestei perspective autorul
recurge la aspatialitate §i atemporalitate.

Tentatia absolutului, recuzarea cuvantului,
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esenta imaginii-sintezd in creatia miticd, satul-idee,
aspatialitatea si atemporalitatea sunt tot atitea
argumente pentru care Lucian Blaga si in general
creatorul recurge la arhetipul originar. André
Maurois afitma in 1949: ,in sfarsit s1 mai ales,
poetul descoperi sub lucruri, ceea ce Jung numeste
arhetipuri, ficfiunile-matcd ale intregii gandiri
umane i petsonajele ei de basm”™. Lucian Blaga,
poet prin excelentd, se inscrie in aceastd paradigma,
fiind preocupat in a surprinde acele , fictiuni matca”
numite de el ,imagini-sinteza” sau ,fantasticul plin
de sens”, dar si ,personajele de basm”, deja prezente
sugestiv in dramele sale, acum implicite in
pantomimi, aceasta fiind o rescriere a baladei
populare ochita, in care folclorul pare a aluneca
inspre caractetisticile unui basm pigan. Tema
centrald atat a baladei cit §i a pantomimei este aceea
a drumului, a cilitoriei intre doui dimensiuni
existengiale, moarte-viatd, viati-moarte, a
coexistentei celor doud ca oportunitate — fantastica
- de a realiza saltul ontologic citre absolut si a
depisi astfel cenzura transcendenti.

wlotul e simplu stilizat” in tabloul intai.
Stilizarea nu este doar a decorului i a recuzitei, ci
si a actiunii in sine. Personajele pantomimei sunt
exponentul unor fore primare, originare, intalnim
spiritele unei lumi fantastice, magice, venitd de
dincolo de orizonturile imediate. Se poate vorbi
chiar de un fantastic macabru, intrucit aceste forte
clementare, primordiale au un asemenea impact
asupra constiintei celor vii incat ii determind si
triiasci un cosmar in stare de trezie. Pind la
pantomimd, manifestirile halucinante fuseseri
rezervate somnului in dramaturgia autorului, cum
ar fi cazul lui Zamolxe care triieste stiri extatice, de
revelatie spirituald, in addstarea hibernala din
pestera, sau Popa citre finalul Tu/burdrii apelor, sau
Luca intr-un tablou din Ivanca. In pantomima insa
atmosfera magicd invadeaza nemijlocit dimensiunea
si constiinta realititii cotidiene. Faptul este pe
deplin posibil intrucat istoria piesei se petrece intr-
o lume brutd, nediferengiatd, imprecisi, lume
arhaici a Inceputurilor absolute in care mitul
povesteste fapte adevirate despre intimpliri
adevirate, In care legiturile dintre congtient si
incongtient, intre aproape si departe, intre aici si
dincolo, intre viafi si moarte sunt in mod firesc
posibile.

»Pe o iniltime apropiati se vede, imagine stearsi
de veac, biserica de lemn”. Antagonismele multiple
ale indicagiei auctoriale exemplifici si confirmi
caracterul nediferentiat al universului pantomimei:
inl{imea este apropiati, spatiul devenind o notiune
relativd, iar imaginea bisericii, desi aproplata si
vmblla, este totusi ,stearsi de veac”, asadar



relativizatd de sorgintea straveche a licasului de
cult crestin, apartenenta sa‘intr-un anume moment
al diacroniei fiind la randu-1 ambigud, timpul este
si el aproximativ si neglijabil. Desi | mitologia
crestind” este o prezenta a istoriel dramatice, totusi
universul pantomimei trimite mai degraba catre un
fond ancestral, atemporalitatea acestuia facand
posibili 1incadrarea in datele sale a unei
spiritualitati recente in constiinta religioasa a
omului modern. Mitul crestin este o secventi
religioasa integrabila in spiritualitatea arhetipala a
unui illo tempore pigan.

Pentru aceasta drumul parcurs de personaje, in
special in ceea ce priveste destinul Vochitei, nu
urmeaza etapele unui itinerar ol)lgnun, ci
dimpotriva. Liste o cilitorie in sens invers, intors
catre inceputuri, catre metafizica spiritului primar
autohton, citre dorul mioritic. O atare drumetie
nu se poate infiptui decat prin apelul la magic, iar
de aici deriva caracterul de eres al baladei populare
si al pantomimei culte deopotriva.

Plenitudinea fiintarii terestre este surprinsa de
la bun inceput in pantomima: Vochita este
Hintreaga o asteptare. (‘lipq e sarbatoreasca prin
ceea ce poate sa aducd”. In nicio alta etapa a istoriei
eresului, cu exceptia finalului, Vochita nu va mai fi
la fel de implinita sufleteste. ]ntrcagn sa asteptare se
va dovedi a fi degarta prin destinul care i se rezerva
ca sotie a unui strain, astfel instrainata de mamai si
de casa, de vatra originari. Intuieste corect
existenta unui moment sublim ascuns in datele
viitorului, dar sperantele ei nu vor dobandi contur
in postura indepartirii ca sotie a Bogitasului, ci in
reintoarcerea la spatiul familial si familiar al
copilariei sale. Vochifa nu va fi fericiti ca femeie, ci
va tanji citre recuperarca dimensiunii in care
vietuise ca fecioara. Nostalgia puritatii primordiale
este subtil inchipuiti in destinul Vochitei: fecioara
tanjeste inca din debutul piesei, incongtient,
instinctual, dupd ingenuitatea pe cale de a fi
pierduti. Acel tremur pe care si-l stipaneste este o
avertizare din liuntrul fiintei, similar cu superstitia
populara a fiorului ce-l incearci pe om viu cand
cineva paseste inca de pe acum peste mormantul siu
viitor. Vochita triieste de pe acum nostalgia
increatului, a p‘mdlqu]m orlglmr pe cale de a fi
pierdut. Exceptional ea va reusi si tecupereze varsta
inocentei prin intermediul magiei pagane, a
fantasticului plin de sens, caci tairamul [nvierii este
unul al eresului.

Vochita este in pmgul unei cilitorii existentiale
initiatice. ‘Relevant este faptul ci primii petitori ai
fecioarei sunt ipostaze ai aceleiagi dimensiuni
obstesti, ceea ce sugereazd ci locul de obarsie
incearca revendicarea fecioarei astfel incat aceasta si

nu fie instriinati de coordonatele impimantenite
ale existentei sale. Plugarul, Faurul si Porcarul sunt
tofi oameni ai locului, ai vetrei si ar fi pistrat-o pe

Vochita in zaristea satului natal. Semnificatiile
individuale ale celor trei personaje sunt la randul
lor exponentiale: Plugarul se defineste specific prin
cultivarea ciclici a gliei, Faurul prin supunerea
elementelor cu ajutorul focului, Porcarul prin
patronarea turmei de necuvantitoare, prin urmare
fiecare reprezintd chipuri ale fiintei care vietuieste
in relagie nemijlociti cu s datoritd firii
mcon]umto‘lrc. a naturii. Sunt oameni nu neaparat
primitivi, prlm"m oameni ai mccputurllor
Vochita ii refu7.1 insd, inchipuindu-si ci poate
depasi cantonarea in reperele unei vieti a cirei
familiaritate o percepe ca pe un neajuns. Crede ci
mai este ceva dincolo de orizont, care o agteapta.
Aparitia lui Picali se explicd prin asigurarea
unui climat al bunei dispozitii, ,,mdcp]mmdu si
chemarea de-a aduce veselie, chiar numai prin
simpla sa prezentd, in evenimentele rare ale
satului”. | Veselie” este un lexem folosit de Lucian
Blaga si in [vanca, sugerind acolo plenitudinea
fiingarii. ,Veselia” este in pantomimi o trisituri
cotidiand a comunititii patriarhale, asadar pentru
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autor satul este o dimensiune metafizici in cate se
manifestd vesnicia, in care fiinta este pe deplin in
relatie cu absolutul. Veselie — plenitudinea fiingirii,
satul — zaristea nemuririi. Prin urmare Vochita se
afl in iminenfa unei grave eroti ontologice:
renuntind la satul natal §i la personajele sale de
basm Vochita refuzi, inconstient, insusi accesul la
eternitate. Se angajeaza intr-un periplu care o
indepirteazd, spatial §i spiritual, de vietuirea
nemijlocitd in zaristea absolutului. Recuzarea
satului natal este sinonima cu abandonarea varstei
ingenue resimtitd ulterior ca esentiald. Vochita isi
refuzd, prin gestul plecarii, tocmai certitudinea
fericirii §i implinirii.

O ultima sansd oferiti Vochitei de a-si péstra
destinul in datele vetrei satului o reprezintd pefitul
Feciorul Frumos. Acesta, mai mult decat oticare alt
pretendent, este consacrat pentru a obtine
consimtdmantul fecioarei, intrucit este purtatorul
semnelor distinctive ale apartenentei la absolutul
cosmic: ,serparul — curcubeu in miniaturd - al
Feciorului Frumos”. In Autoportret curcubeul se
adapi dintr-o api generatoare de absolut ontic:

,El cautd apa din cafe bea curcubeul.
El cauti apa
din care curcubeul
isi bea frumusetea si nefiinta.”

In aceste versuri ,recunoastem ecoul unui text
folcloric (din Credinte si superstitii adunate de A.
Gorovei) pe care Blaga il cita §i comenta in Despre
gandire magica: «Cand vezi cutcubeul, s iei doud
cofe cu api i si te duci in coate pand acolo unde bea
el apd, si acolo ai s gisesti o comoard». «Vrand sa
verifici o atare superstitie — observi el — descoperi
ca nu ai nicairi punctul tangential necesar unui
control! In exemplul dat se vorbeste despre locul e
unde bea curcubenl, care este, evident, de naturd
mitologici»™”. S$i totusi curcubeul se regiseste
miniaturizat la  braul Feciorului Frumos,
investindu-i tinirului sitean calitatea — simbolici -
de api care adapid curcubeul, altfel spus
proiectindu-l indirect in dimensiunea mitica,
athetipald, a originarului frumusetii. Vochita ar fi
trebuit si aleagi garantul apriori al fericirii §i
implinire sale certe, Fit Frumos fiind in sine
comoara mentionatd in superstitia populara.
Fecioara este dealtfel tentatd in acest sens, dar la
insistentele lui Constantin, fratele mai mare, il
preferd pe Bogitas, ﬁgura stramulul a intrusului in
comunitate, cel care vine aparent de dincolo de
zare. Eroatea optiunii era insa necesari in logica de
a construi ecuatia completd a itinerariului intre
doud dimensiuni teoretic avand calititi diferita,
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viata §i supra-vietuire.

In tabloul al doilea reapare manifestarea
principiului cosmic statornicit deja sub ipostaza
unui vant nelimurit in drama Ivanca. Acelasi
principiu ontic se manifestd in orizonturile satului
din [nviere, dar consecintele aparitiei sale sunt
diferite. Dacd in drami indeplinea o functie de
vitalizare, in pantomimi rolul siu actantial este
acela al devitalizarii universului patriarhal: ,Pe
gardul cimitirului, in jurul bisericii, zac grimada
cadavre de oameni. Din departarl cainii bat a
pustiu. Parte din oameni au fugit din sat. Cei care
au ramas se topesc pe rind de boala adusi de vant.
O spaimi pluteste in aer. Pe ulitd cativa feciori cu
babe joaci jocul ciumei. Virtejul jocului se pierde
pe drum.”. In opinia lui Lucian Blaga, cea de a doua
posibilitate de a atinge absolutul este migcarea, care
se manifestd prin ,invartire, joc, goand, strigite
dionisiace”. Jocul ciumei este o expresie literard a
freneziei dionisiace, determinati de interventia
brutald, printr-o acgiune punitivd, a firii universale
in existenta fiintei umane. De aici §i impresia
halucinanta de grotesc.

Vantul necrutitor pedepseste evadarea Vochitei
din paradisul originar prin transformarea satului,
care nu a retinut-o pe fecioard, intr-un macabru
cimitir. Insi prezenta si manifestarea stihiei
cosmice are o valentd duali. Pe de o parte este
necrugitor, dar pe de alti parte determini si
reactivarea unot ,ritualuti ancestrale de nimeni
intelese”. Asadar, prin prezenta sa vantul
devitalizeazi ipostaza muritoare, efemera a omului,
dar exercitd si 0 anume ptesiune asupra spiritului
lot, oferindu-le sansa de a depisi limitele dintre cele
doui dimensiuni ciclice, viatd i moarte, de a realiza
wsaltul ontologic”, intr-un efort comun de a o
recupera de Vochl;a Intrepatrunderea planurilor
intr-un creuzet comun este sugeratd de indicatiile
auctoriale: ,Luna se ridicd fantastic de repede de

. dupi deal. Lilieci zboari in jurul ei atingind-o cu

aripile. Luna urcd, urca, ajunge in zenit, coboari,
dispare. Accelerarea cu totul neobisnuitd a acestui
eveniment cosmic di impresia ci o catastrofd
iteparabild s-a intimplat, scotind insisi timpul din
ritmul sdu normal. Stelele se Intretaie cazand peste
sat, ceea ce stirneste in cdini groaza metafizici de
existentd: in depdrtdri ei bat nelinigtiti. In timpul
acesta, muzica ce se face duce pe cealalti lume
sufletele mortilor”.

Intr-un tiram in care timpul este relativizat si in
care necuvantitoarele percep, nelinigtite, ,,groaza
metafizicd de existentd”, invierea unui suflet mort
pare pe deplin poslbxla Fantasticul plin de sens
devine astfel singurul mediu propice pentru
infiptuirea de citre Vochifa a parcurgerii in sens



invers a periplului existential. Femeia instriinatd
de satul natal nutreste nostalgia recuperirii acestui
spatiu primordial definitoriu si reuseste acest lucru
prin intermediul unui sentiment comun mamei i
fiicei: dorul. ,Dorul e socotit cind ca stare
sufleteascd invartosatd, ca o ipostazie, cind ca
putere 1mpcrson.1h care devasteaza si qublug

cand ca o vraja ce se mutd, cind ca o boali cosmica,
ca un element invincibil al firii, ca un alter ego, ca
o emanatic material-sufleteasci a individului. (...)
(Heidegger) s-a insarcinat si incerce o asemenea
reducere a existenfei umane la substanga ei liric de
ultimi expresie. El s-a oprit la termenul
dngtijorare». Unui romén, in legitura de sange cu
matca etnicd, i s-ar putea usor intampla, incercand
si-si fiureasci o filozofie existentiald, si
circumscrie aceeasi substanta prin termenul «dor.
Dorul s-ar revela deci ca ipostaza romaneasca a
«existenfei» umane. (...) s-ar putea afirma ca
existenfa ¢ pentru romdn «dom, aspiratie trans-
orizontica, existentd care in intregime se scurge
spre «cevay.”™".

In pantomima, mama blestemi mormantul lui
Constandin intrucat doar ea ,nu poate muri de
dorul Vochitei”, iar fiul cel mare este cel care a
instrainat-o pe Vochita. Este necesar ca st Mama sa
dobindeasci linistea sufleteascd, plenitudinea
fiintarii terestre, pentru a putea si moard impacata.
In caz contrar Mama risca sa nu poata trece la cele
vesnice, prin neimplinirea vietii, si astfel sa adaste
intr-o zona incertd, angoasanti, in intermundii. In
conceptia populard, omul nu isi castiga dreptul la
moarte decat dupi ce si-a incheiat toate socotelile cu
viata, dupa ce se va fi implinit existential pe
pimant. lar Mama nu poate muri tocmai din cauza
dorului fiicei instrainate, far dorul acut, aspiratia
strans-orizontici spre ceva”, ,vraja”, ,boala
cosmica” este cel care face posibila ridicarea
mortului Constandin din mormant. Constandin
este cel care trebuie si repare eroarea pentru a
asigura  deopotrivi  lui, Mamei  si Vochitei
plenitudinea existentei terestre. Intalnim acecasi
perspectiva din drama [ranca: inconstientul si
congtientul vor intregi fiintarea fipturii umane.

wMiracolul” si miraculosul se desfisoara
depisind canoanele mitului crestin, fapt sugerat de
peregrinarea spiritului lui Constandin prin vizduh,
pe dcqum bisericii. Inca o dati Lucian Blaga
sugereazd ci mitologia crestind este o secventd
religioasd incadrabild intr-o perspectivi spmtuah
mult mai ampla.

In tabloul al treilea o regisim pe Vochita ,la
l)ognmsul acasi”, striduindu-se sa fie vesela, ,desi
nimic nu e in stare si-i omoare dorul de casi”.
Dintru inceput dorul este amintit ca stare

sufleteasca a fiicei instriinate, similar cu mama
insingurata. Acest dor o impiedica pe Vochita sa fie
wveseld”, adica impliniti existential. Dorul Vochitei
este dorul femeii dupa inocenta fecioarei, a puritatii
originare, transpus spatial prin dorul de vatra natald
si sufleteste prin dorul de mama. Daca initial dorul
fecioarer se afla ca o prefigurare in subconstientul
sdu, acum sentimentul o revendici pe femeie in
mod constient, dureros, imprimandu-i dorinta
intoarcerii in paradisul acum devastat.

Sotul Vochitei, patru prieteni si ldutarii petrec
exuberant, ,anume pentru a-1 invinge nostalgia”,
insa in zadar. Cheful este prilej de bucurie doar
pentru ei, oameni ai acestui loc, viefuind in vatra
lor natala, dar in nici un caz pentru Vochita, acum
in postura alienatei, a dezridicinatei. Petrecerea
birbatilor este prilej si ambianta propice de
manifestare a unor ritualuti ancestrale, expresie a
unei mitologii primare, pagane, a arhetipurilor
preistorice ale spiritului uman. Al doilea prieten
wincepe jocul greoi si grotesc cu care ursul lesind
din pesterd se bucuri de minunea cerului”, ceilalti
wfac roatd in jurul lui”, | jocul ursului absoarbe toate
privirile”. Acest ritual al iesirii din hibernare (i
dintr-o adastare htonici) a ursului s1 mmmplmrm
uranicului are semnificatia invierii naturii in
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general. Ursul trezit din hibernare i iesit in lumina
cerului este o paraleld a invierii celor morti si
intoarcerea lor in datele existentei terestre. Invierea
se petrecuse, miraculos si fantastic, odati cu
ridicarea din mormant a lui Constandin. Acum se
construieste o paraleld alegorici, sub forma
dansului magic al ursului.

Lucian Blaga sugereazi in primul rind nu
ciclurile mereu repetabile ale vietii $i mortii (desi
interpretarea este valabild), ci mai degrabi
recuperarea spirituald a unui fond ancestral.
Invierea naturii se petrecuse anterior in teatrul
autorului cand Popa din Twulburarea apelor avusese
revelagia mitului panteist al lui Isus Pimantul,
credingd care la rindu-i era o recuperare a mitului
pigan al Marelui Orb din Zamolxe. In ambele
cazuri natura ,invia” spiritua] pentru initiati prin
revelarea prezentei divinititii in intreaga alcatuire a
firi universale. In balada populard drumul de
intoarcere a lui Constandin §1 a Vochl;el are loc
primdvara, anotimp al resurectiei prin excelengd, in
care §i mortii pot reveni in lumea celor vii in
superstitia populara (invierea christici are loc de
asemenea primivara). In pantomlma anotimpul nu
este indicat expres, ci sugeratd prin iesirea ursului
din hibernare, care se petrece, subineles,
primévara. Este un moment aflat sub auspicii
magice care fac p051b11a regenerarea firii universale,
prin recuperarea si revalorificarea fondului latent al
intregii fiingiri cosmice. In aceasti ambianti se
poate petrece $i miracolul invierii fratelui mort, a
caldtoriei (efemere) a acestuia ptin lumea celor vii §i
a recuperirii Vochitei instriinate de plaiurile
originare.

O a treia recuperare a unui suflet (de asemenea
o alegorie) consta in salvarea puiului de randunici
din ctubdrul cu vin. Nu este o intimplare faptul ci
,»Vochita isi simte mascatd propria soartd in caderea
pasarii. Se suie pe masa si-] pune cu grijd in cuib”.
Soarta femeii este similard cu aceea a puiului, ea
fiind, in lumea oamenilor, tot un pui rdticit de
cuibul pirintesc, aflat in imposibilitatea de a vietui
intr-un mediu strdin. In acest moment ,,dorul ei de
casd pare aproape un dor de moarte”. Asocierea
casei natale cu moartea este doar in aparenti o
contradicfie. Moartea presupune o revenire
originar, la increat, iar satul este, pentru Vochita,
tiramul aflat in imediata proximitate a existentei
primordiale. Moartea este o posibilitate de revenire
la incepututi si la absolut, iar pentru Lucian Blaga
satul este o expresie vie a acestor inceputuri, un
chip al vesniciei. Satului natal este spatiul in care
incongtientul a fost trimis in lumind si prin aceasta
este o zariste a vesniciei. Pentru Vochita revenirea
la casa pirinteascd este unica solutie pentru a-si
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implini nostalgia inocentei primare. De asemenea
se sugereazi cd intoarcerea in sat va presupune nu
doat o ,,inviere” a sufletului riticit al Vochitei, ci si
0 moarte. Cilitoria in cirutd a fra;ilor, ,mortul
viu” Constandin si viul (mca) »mort” Vochita are
ceva fabulos: ,,oameni §i pasiri se mird cum merg
viu cu mort alatun Dorul este cel care face
posibild ,minunea” intr-un tiram in care spatiul i
timpul dobandesc o logici proprie.

In tabloul al patrulea, ultimul, intilnim o
asteptare nelimuritd a unui fapt decisiv, ,0
atmosferd de mister ce are si se sivarseasca”’. Pomul
abia inmugurit este o promisiunii a unei explozii de
vitalitate, a unei infloriri spirituale, dupid cum
sugereazd aglomerarea oamenilor cu lumaniri in
jurul bisericii. Cantatul cocosilor anunti zorile, iar
daci tablourile al doilea si al treilea fuseserd
dominate de noapte, acum fratii revin in sat odatd
cu ivirea luminii. Intoarcerea Vochitei la obarsii, la
radacinile pdmantului natal este o procesiune grava
catre ,realitatea arhetipali a cimitirului, adicd
sfarsitul unei aventuri umane §i poate un nou
inceput. Acolo odihneste dorul, de acolo va invia
dorul, amintirea inviatdi a unui dor nesfarsit,
etern”". Fiica ezitd sd deschida usa casei parintesti §i
adastd In prag pand cand ,,se va deschide usa bisericii
si ingerul nevizut va ridica piatra de pe
dumnezeiescul mormant ca si se intaimple minunea
vesnica a invierii”.

Mama apare in prag odatd cu deschiderea usii
biseticii i ,moate in extaz’. Moartea sa este
simbolici, intrucat Mama se iveste din casd ,ca
dintr-un mormant din care va invia”. Pentru mama
dorul s-a alinat prin recuperatea fiicei si astfel se
poate implini existential si isi dobandeste dreptul la
moarte, care i se refuzase in timpul ciumei, a
principiului cosmic devitalizant, vantul stihial.
Moartea Mamei este binecuvantati intrucat se
petrece simultan cu celebrarea, de catre credinciost,
a Invierii lui Hristos. Este astfel sugerati o revenire
a satului la normalitate, la forme armonioase si
echilibrate de viefuire, precum si o inviere
spirituald prin regenerare in jurul bisericii. Dorul
are rolul integrator, de resurectie a arhetipurilor
mitice primare in vatra satului, dar si de a oferi
posibilitatea continudrii existentei umane prin
incadrarea in datele ritului crestin.

Se poate cu usurintd constata ca, apelind la
dezlintuiri de natura dionisiac4, totusi Lucian Blaga
oferd  deznodimintul pantomimei ordinii
apolinice. Dionisiacul este, aici, ,rdul necesar”
apolinicului, pantomima exprimd in mod strilucit
statutul de ,,fad intunecatd” care subzisti latent sub
suprafata aparenta a linistii §i echilibrului solar,
luminos. Totodati autorul pare a ajunge, in finalul



18

68

unicei sale pantomime, intr-un acord formal cu
ritul crestin, altfel mereu subminat in opera sa de
citre o filozofie a spiritului pur personali. Trebuie
insd relevat faptul ci, pand i aici, Invierea lui
Hristos este surprinsa ca fenomen recent in
mitologia umanitatii, aflat intr-o prelungire a
traditionalei invieri a naturii in general. Altfel spus
daci odinioard fondul cosmic isi manifesta
resurectia, regenerarea prin diferite alte chipuri si
practici ritualice primare (omul mai pistreazd incd
»jocul ursului” ca ecou tirziu al acestei perspective),
acum absolutul isi afli cale de exprimare prin
canonul crestin al Invierii lui Hristos, care oferi
omului contemporan aceeasi sansi de a deveni parte
din vesnicie, doar sub alt chip.

Lucian Blaga lanseazi, prin pantomlma Inviere,
mai degrabi o provocare esteticd, textocentristi,
decit una regizorald, scenocentristi. Si aceasta
intrucat a reda absolutul prin ticere scenici este un
demers greu de realizat, iar coregrafia, exptesie a
»miscirii”, cea de a doua posibilitate de a reda
artistic absolutul, ar rezolva intr-o misurd
prezumat imperfecta si doar partial dezideratul
propus de autor. Un rol hotirator ar reveni
imagisticii, decorului, care ar trebui sa extrapoleze
din plm ,,fantastlcul plin de sens”, ,,1magmlle-
sinteza” ale piesei. Deconcertantd, unica
pantomimd creatd de Lucian Blaga rimane insa
perfect integrabild paradigmei operei sale, iar cele
trel plese ale anului 1925, Daria, Ivanca si Inviere
sunt, in cea mai mare misurd, ecou al
expresionismului in teatrul lui Lucian Blaga.
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