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“The agressive proffesionist”

Angela Marinescu is one of the most powerful lyrical voices of Romanian feminine literature. At her
respectable certain age, she can afford to look back and reconsider poetry from a diacronic point of view, which
gives the advantage of self-correcting and criticizing the main weakness, namely the former temptation of
experimentalism, peculiar to young poets. The desire of being shocking rather than authentic was an undeniable
flaw, but now Angela Marinescu is prepared to be unrelentless to all kinds of “~isms” and change her discourse
through a radical perspective. Her task 1s to eradicate the burden of artificial devices that have stiffled true poetty.
She conceives her poetic ego as an insurgent who would set a purifying fire to all that has been fake. Language as
an organic entity 1s thus revitalized even by violent techniques of resuscitation, so that subjectivity should be
unleashed and restored to its high, incendiary temperature named passion. Angela Marinescu proves to have a
necessary surgical skill in renewing the poetic paradigm, deep onto its paradoxical and complex basis.
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Probleme personale al Angelei Marinescu

cele cateva extrase critice. Unul dintre ele
a cazut, cred, in capcana formatiei mediciniste a poetei.
Chirurgie, bisturiu, sfartecare... intr-adevar, poeta “face
curat” la modul radical si combativ in sensul ca isi
revigoreaza paradigma poetica, inldturd excrescente
incomode care altereazd i chiar blocheaza
sangvinitatea poemului: “am nevoie de aer/ aer fird miini
5i/ fard picioare] nici pantofi/ nici haine/ oricit de gri/ aer ce
intrd in ndrif cu putere] i le dilatd) ce strapunge distante/
infime/ opace/ pline de sange/ aer/ ce sd dea pe/ dinafard/ ca
zapada/ de pe | mmnte.” (Peisaj de iarnd). Da, un eu
feminin sutescitat, febril, dar niciodati sentimental
incearca, prin metode adeseori brutale, sa recupereze
literaritatea subtiatd la minimum de experimentalism si
alte —isme (care ulterior devin simple “isme-ne”) si sd
dea (a)versiunii sale o expresie durd, adamantina, bine
cizelatd: “ dacd m-ar vedea un cilugdr,| m-ar dispretni/ «o
mamd de cacaty, ar Zice, e o privire rece ca gheata. | Si ar
urina pe mine. | «practici de basarabean»,/ imi spun, | nra mea
Jatd de preots, f etern imbuibati 5i plini de par ca nigte
mainnte,/ chiar fiind in sutana, | este plumbul, tdiat
geometric/ de la capatnl fiecirei nopti” (Cintec de dragoste).
Nu de disectie cu functia ei constatativ-diagnostica este
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neaparat vorba, cici nu cauzele mortii o intereseaza pe
Angela Marinescu, ci mai degraba de o operatie
riscantd, o interventie de urgentd necesara unui corp
aflat in pericolul unei morti c(l)inice in vederea
restabilirit pulsului cardiac. Poezia nu poate fi
corectatd, vindecatd sau actualizati decat dacd se
patrunde chirurgical in corpul ei abuzat, devalorizat. §i
totusl, nu se recurge cu niciun chip la anestezice
menajante, ci doar la sfichiul intransigentei, manuit fara
mila, pentru a se proba cel mai eficient durerea ca
reactie la tensiunea lirica prevazutd cu virtuti explozive.
Impotriva durerii nu se ia niciodatd nimic pentru ca
temperatura cildut- confortabila nu iti poate deschide
adancimi reale in propriile fisuri.

Asadar, poeta nu se multumeste doar si
“electrizeze liric” realitatea, ci sa o purifice printr-o
combustie otbitoare si dementd, menitd si faci din
restaurarea liricitdtii un spectacol, un show
impresionant de flacari care aduce cu un atac terorist:
“md gindesc daci mai pot si wit asimetria mea ce tine/ de o
perspectivd asupra lumii mai mult decit dezndddjuita) mai
degraba totalitard/ cind victimele i5i unesc fortele si apoi/ isi dan
Joc e urdf i isi dezgolese sinii inrogiti cu ochii nepdsatori/ i
detasati ca ai ucigagilor in serie/ sau ca ai celor condamnati la
moarte” — (Perspectiva). Ceea ce la Gellu Naum era
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numele unui volum de poezii, Drumetul incendiar, este
asumat ca atitudine insurgenta de citre un eu feminin
bun conducitor de cildurd lirici. Modelul unei
asemenca dislocari de proportii este cel cinematografic
al casei cu colt din Zabriskie point, filmul lui
Michelangelo Antonioni, in care libertatea expresiei
atinge perfectiunea vizuala a dezintegrarii materiei.
Toatd aceasta mobilizare maxima de energie a unui eu
dictatorial' trebuie inteleasa ca reactie violenta fatd de
scrisul baltit, practicat nu ca forma reald de existentd, ci
ca o penibila mentinere pe linia de plutire a celor care
nu se pot sustrage declinului biologic, legati mai
degraba de amintirea propriului nume decat de poezie.

De aici, din anticamera adeviratei Poezii, unde eul
poetic are revelatia unui simptom degenerativ acut al
colegilor de breasli aflati la o varstd respectabild (“de-a
lungul " timpului, mmnjﬂmz‘z de pdsdri de curte/ fird nicio
personalitate, dar si de familiile lor] revoltate, poetii nogtri s-an
transformat, | din aristocrati romantici ce eran, | coplesiti de o
boald a secolului destul de cunosentd, | in agenti striini ce nu
mai votr altceva decit sd dejoace proiecte culturale,/ca niste
expert’”’) Incepe atat volumul, cat si “problema
personald” a poetei, care refuza si fie identificatd din
punct de vedere creator dupa criterii generationiste,
desi isi asuma hotarat varsta: “(...) sint 0 hoatd batrind/ si i
unsd cu toate unsorile” (Coincidente). Ea conﬁgureaza si
mai bine acest background in poemul Rezustente arse
tocmai pentru a iesi in fagd §i a-si asuma limitele mai
vechii ei poezi, in care autenticitatea cra mai mult
simulat2’, dar si pentru a se dezice de cel care se
complac ireversibil in impostura. E vorba de
“anarhisti’, “epave infricosatoare”, , histrioni libidinosi,
violenti si obsedati”, cu discursul sechelizat de
conformism sau de morala parinteasca: “wd uitam in jos,
az‘em‘az, educatd intens si f " paﬁm / de citre nigte pmm‘z
anxiogi §i slabi | din punct de vedere po/ztzc/ din punct de vedere
moral, devotamentul lor fatd/ de copii, atit de puternic, | spunea
mai mult decdt orice alt gest/ spectaculos §i cazat in incinte
masive.”(Ultima seard). Titlul acestui prim poem anunta,
deci, o schimbare de discurs si de atitudine. Eul poetic
feminin i opune_organismului atrofiat al poeziei o
hipertrofiere pana la virilizare iar bunului-simf, un
ascutit simt al arderii, al combustiei, al spasmuhn
creator. Daci cei adunati in Muzeul Literaturii Romane
preferd un pact de neagresiune cu propria lor existenta,
Angela Marinescu incheie unul de agresiune, de
necesara expansivitate, de totald dezinhibare si
exhibare pana la aga-zisa indecentd, concretizata prin
asalturile repetate ale proprilor deversdri sau jetut
ignifuge, astfel incat orice rezistentd a realitatii la
asemenea flama sa fie dejucatd ca o imensa slabiciune.
Sangele insusi pare a avea o consistentd magmatica,
gata oricand sd erupd sub presiunea exercitatd de
imperativul adevirului, al autenticitatii ontologice.
Suvoiul rosu este raspunsul cel mai important si
spontan al poemuhn la padelele discursului transant,
personalizat la maximum.

Angela Marinescu

Probleme personale

CARTEA ROMANEASCA hﬁ

Redescoperitd ca ,profesionistd agresiva” in
poemul Lung ocol inutil, subiectivitatea se insctie in
formule surprinztoare ale propriului paradox: incisiva
si extatica, amestec de pathos si urd, de sexualitate i
adoratie, de curaj si de repaus, de brutalitate si
reverentd, insd permanent scuturatd de frisonul
esecului, al devitalizarii, al renuntdrii: “frica fata de poegia
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btranetis,| o reptild ce-ti taie rasuflarea, | o surprind ci mi
epmzmzﬂ oo gro;o/ame de-0 feminitate masculing | batranetea
este 0 carpd pe care o folosesti dupd consumarea | wnui act
bommxmz// 0 cirpd contorsionatd ca o mﬁ/ 0 cirpd pe care o
arunci pe anusul/ subminat de singe al lesbienelor(...)”- Nu
putem judeca realitatea cu bun 51mt) Asadar, versul se
inscrie intr-un permanent “versus”, intr-o dualitate
ireductubild, intr-un hiatus. In relatia eu — scriitori,
poeta nu apare pur si simplu, ci compare ca in fata unui
juriu pe care isi permite fie sa il ignore, fie sa il sfideze,
fie sd 1i dea o lectie de autenticitate, pe un ton profund
si inimitabil confesiv: “n am Jortd interioard decit atunci
cind md cert pentru un fleac cum ar fi cd tofi poetii cred in
prietenie ¢a in Dumnezen numai en ni cred si ' de aceea md cert
5i i am prieten |...) e mine prietenii bﬂ;’bﬂz‘z md Infricoseazd
§ i, In acelagi timp, md atrag, ca un pabar de voded infectat cu
sange.” (Atractie)

Interesante sunt poemele cu marca XXX, dar nu la
o perversiune de natura fizicd sau sexuald se face aluzie,
ci la ceva mult mai grav: la o perversitate morald, la o
abjectd autocompatimire sau automenajare, la
mangaierile acelea fals consolatoare care au ceva
autoerotic, aproape incestuos si permit aparitia
simptomului celui mai ingrozitor: “imbatranirea in
sctis”. O altd anomalie XXX este acuplarea indistinctd
a adevirului cu falsul, cu copia, in special in
comunicare. Subiectivitatea a suferit un proces de
alienare prin textualizarea excesiva a generatiei 80, dar
si prin transferul in domeniul virtual, tehnologic, acolo
unde prezenta este concuratd de teleprezenta “ii sun pe
cel zdrobiti care imi raspund] cei puternici/ si indiferenti/ an
robot/ sint gmbziz/ §i vomitd sange/ prin ﬁm/ de telefon/ ca
prin git] cruzimea nu are wargzm/ ¢ind e vorba/ dw]bre vocea
cuplatd cu tehnica/ cea mai recentd mie imi place sa observ/
diferenta/ aga cum imi place.” Pornografia poeziei este
chiar pseudolitismul: “an fost o aleoolica/ postmodernd si
slabd/ pentru ¢cd am suferit/ un soc/ al poeei | improprii/
socul livrese/ al libertdtii nnei | maimue in flcarile iadnlui’
(Toxicomanie).

Este adevirat, pe de altd parte, ca intre disecare §i ...
secare, se preferd prima varianta; doar ni se aratd
“rectul plin de sange” al poetului introdus in
manuale®, dar distanta dintre cea care scrie si poemul
siu se reduce intr- atat, incit nasul inhaleazi de aptoape
mirosuri fetide: "Eu am o relatie acutd cn anumite mirosuri
/ sd @i spun de-a dreptul, cu j)mfﬂmm/e mortnare | acelea
amare §i grele, pe care japonezii le-an adus la cel | mai inalt
grad al mﬁmmmm/m' ce nici nit mai este mortuar [ este pur ;z'
Jz'mp/u excifant (...) ”. Mai mult decat atat, poeta viseaza
sd paraziteze pe corpul poemului iar acesta sd ii preia
efectiv toate functiile vitale. Ceea ce parea o tendintd la
nivelul poeziei din sec. al XX-lea s-a implinit in poezia
doudmiistd, si anume, abolirea oricarei medieri intre eul
poetic s propnul poem’. Nimic din aerul septic al
spitalului, ci spasmele vietii insesi, animata de un teribil
instinct revolutionar, distructiv si purificator in acelasi
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timp. Nimic din tactilitatea aceea tocitd de latexul
manusii chirurgicale nu se regaseste aici; Angela
Marinescu nu se menajeaza, din contra: se expune
tuturor pericolelor agentilor necrofagi ai pseudopoeziei
pentru a se dona pe de-a-ntregul propriului _poem,
astfel Incat acesta sa redevina viu si autentic, si scape
de conectarea la aparatele artificial- discursive prin care
i se impune o respiratie mecanicd: i pﬂ/smzﬂ/ gatnl/
de plicere/ cind vdd| arti adevirata(...)”. Intr-adevir,
metabolismul poematic si cel biologic ajung si se
sincronizeze petfect in Probleme personale. Poeta este in
primul rand donatorul, voluntarul generos si abia pe
urmd, biografic vorbind, medicul.

Note:

1. Martin Mincu, O panoramd criticd a poeziei romanesti din
secolnl al XX-lea, In care poeta este inclusa in categotia
Neomodernisti. Neoexpresionisti. Experimentalisti (cap. VIII).
Radicalismul, antisentimentalismul si virilizarea expresiei
poetice pana la “discursul scrasnit”sunt liniile directoare
fixate de critic asupra liricii Angelei Marinescu, observabile
incd din primele volume: Sdnge albastru, Ceara, Poegis, Poeme
albe (cf. prefata critica, pag, 797-802).

2. Mincu, idem, p. 797 si urm.

3. “Marele deziderat este de a reusi si traversezi toate
obstacolele retorice pana la acel eu real pe care il poate
naste, viu §i autentic, Vocea.”- Marin Mincu, idem, cap. Eu/
poetic §i relatitle cu obiectul poeziei, pag, 10.
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