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n discursul rostit in Aula Academiei din
Bruxelles, la 18 februarie 1977, Eliade se
includea unei traditii culturale care »u
acccpta mcompaublhtatca intre mvesngarca stiintificd si
activitatea literard”. Exemplificind cu mari savanti
roméni - Cantemir, Hasdeu, lorga, Parvan cae au fost
,IN aceeasi masurd 5tmlucm scriitori” -, $i cu ,,cel mai
ilustru poet roman, Mihai Eminescu® , »ilozof original
si unul din marii eruditi printre contemporanii sii”,
Eliade declara, in ceea ce il priveste, existenta unei
»analogii structurale” intre munca stiintifici i
imaginatia literara.

Lamuriri aduce si in Fragmentul antobiografic din
Caittele de dor, unde incearcd si raspunda intrebirii:
“cum impac cu cele doud campuri de activitate —
literatura, pe de o parte, stiinta si filosofia pe de alta - i
in ce masurd indeletnicirile stiingifice si tilosofice pot
coexista cu creatia literard, in ce mdsurd o sporesc sau o
sacrifica”. Intrebarea care 1-a obsedat vreme de treizeci
de ani (5i va continua si-] preocupe inci pe atatia; astfel,
in nota din 12 aprilie 1972 vorbeste despre “raportul §i,
mai ales, tensiunea dintre cercetarea riguroasi a
orientalistului si istoricului religilor si «maginatia
creatoare» a scriitorului”™) nu-si are rispunsul “pe de-a
intregul justificat”, dar are valoarea “punctului de
vedere al autorului”, a “semnificatiilor intime a unei
creatii care, pentru restul lumii, se prezinta de sine
statitoare, dar pentru autor se confundi cu proptia lui
istorie”.

Intelegand de la inceput termenul “stiingific” aplicat
studiilor $1 cercetirilor sale de istoria stiintelor ca fiind
“mai degrabé filosofic”, fiind interesat de “valoarea
metafizicd” §i nu de “descoperirea ;;tnn;lﬁca st
considerand a nu fi redactat o singura lucrare
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etnograficd sau folcloric “pur stiintifica”, Eliade sc
plaseaza intr-o “lume a miturilor i simbolurilor care
trebuia cunoscutd §i ingeleasd, pentru a putea infelege
situatia omului in Cosmos™ . Autorul i isi include lucririle
in domeniul filosofiei si nu al eruditiei pur stiintifice, §i
explicd prin trei motive “aspectul tipografic erudit™
groaza de diletantism, teama de “a nu fi luat in serios”
si natura documentelor spirituale de care se ocupa
(documente apartinand Indiei $1 Orientului in general,
culturilor in stadiu etnografic, culturi exotice putin
cunoscute dincolo de cercul specialistilor). Citite fard
note si referinte, documentele dezviluie “problematica
filosofier”.

Cat priveste coexistenta indeletnicirilor pe care — din
toate motivele de mai sus - le numeste filosofice, cu
creatia literard, prccizcazﬁ ca de la inceput a scris 5
una, i alta”, i tot de la inceput, literatura pe care 0
faiceam era «realistiy si «fantastica»™, primele incercari
literare publicate in Ziarul $tiintelor Populare fiind Cum am
gdsit piatra filosofald, numitd “schiti «fantasticd»”, si
“fragmentul pscudo autobiografic” Amintiri din refragere.
Au urmat “romanele fantastice” Ca/atorm celor cinai
cardbusi in tara  furnicilor rogii, “roman satiric
entomologic”, si Memoriile unui soldat de  plumb.
Specificand ci “incercirile mele literare au fost de la
inceput si neintrerupt «fantastices §i «realiste»”, §i ci
dificultatea coexistentei “literaturd-stiin{d” l-a ficut si
inteleaga faptul ¢ “nu pot renunta nict la una, nici la
alta”, deoarece ambele activititi i erau in egald masura
necesare propriului echilibru interior, “integritatii mele
spirituale. Cu orice risc, trebuia si le continui pe
amandoua™, Eliade isi numeste “«demonul literam o
permanentd necunoscutd”, care-| face sa se detaseze, in
orice moment, de lucrarea de istoric al religitlor. “Astfel
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se explica de ce multe carti de istoria religillor si
filosofice au apdrut cinci sau zece ani dupd ce-au fost
incepute””.

In prefata la Imagini §i simboluri, din 1952, G.
Dumézil afirma dcspre Eliade ca , se dovedcge mereu a
fi fost s1 a fi ramas, inainte de toate, un scriitor §i un
poet”. Incercand si se regiseasca in scriitorul sau
isroricul religiilor, Eliade va primi confirmari cand in
latura diurna a creatiei sale, cand in cea nocturnd, insi
niciodatd savantul ;1 scriitorul nu- §i vor impdrti lautii
Egccul  publicdrii i - Maitreyi la Gallimard i
demonstreazi ci, fatd de anii 1930, savantul o luase
inaintea sctiitorului. Astfel, in Romama interbelica,
succesul romanului Maitreyi a ficut ca romancierul si
aiba un ascendent asupra ganditorului, desi acesta din
urma venea din India ,,cu intrebar, certitudini si fervori
ce-ar fi putut si des- provmcnahzeze radical literatura
noastrd”, insd ,,cati dintre tinerii care veneau si-l asculte
la Universitate, unde i se incredintase cursul de
Metafizica i seminarul de Istoria Logicei, nu erau in
primul rand ispitigi si-l cunoasca pe romancierul care le
oglindea obsesiile §i febra? Cu timpul, probabil ci
halnnja s-ar fi echilibrat. Istoria nu i-a ldsat insa ragaz™
Occidentul I-a impus pe Eliade ca savant, in detrimentul
romancierului, a cirui operd va fi adumbriti: dacd
savantul este atat de recunoscut incat studiile sale trec in
,carte de buzunar”, Noaptea de Sangiene in care i1 pune
speranta de a fi recunoscut ca romancier nu dobandeste
,marele ecou pe care l-ar fi meritat™. M. Lovinescu
afirma cd insuccesul partial al Nopsi de Singiene 1-a
impins pe Eliade spre o rascruce, alegind nuvela
fantasticd, singura modalitate de expresie literard. “In
acei ani 50 nu ne dadeam seama c4 alegerea va fi atat de
tranganta, dar eram martorii zbuciumului siu constant
pentru a rupe, fura, cigtiga pentru scriitorul din el
drcptul de a cxista si altfel decat cu intermitente, ca o
ruda siracd, admisd pe usa din dos™". Proza scurti a
fost solutia iesirii din dilema care-l friminta pe Eliade.
“Nu-mi dau seama nici acum, dupi trecerea anilor si
intrarea in posteritate a operei sale, daca Mircea Eliade
a pus constient in cele doud talgere cele cuvenite, sau
dacd, dus de optimismul siu funciar, si-a lasat
subconstientul sa aleagi pentru el”. “Succesul
primejdios*?, cum il numea Eliade, i exclusiv, cind al
unui cind al altuia, il va urmir, neingiduindu-i

“expresia plenara™", i fie oare o situare in contratimp
a romancierului consacrat care doreste recunoasterea ca
savant (§i invers), sau dorinta lui Eliade de a excela in
ambele domenii, de a reuni in persoana sa ,,0 dubld
legitimitate, de savant §i scriitor, dupi modelul
pontifului existentialismului, care este un filozof dublat
de un scriitor”*? Adeseori punerea in slujba uneia se
face in deficitul celeilalte, de unde teama mirturisita ca,
daci nu se consacri literaturii, va rimane lucid, critic,
filosof pani la sfarsitul vietii, pierzand darul
imaginatiei”; adeseori numeste ghinion faptul cd de
“cate ori md apuci «pofta de literaturd» sunt confiscat
de lucriri stiintifice - iar cand redevin liber, «pofta» mi

lasa repede. S insemne asta detagarea mea de literatura?
Secituirea «izvorului epic»? incapacitate de creatie?...”".

M. Lovinescu afirma ca o evidenti faptul ca Eliade
triia “mai ptielnic” in universul oniric”, lucru confirmat
de speranta marturisitd de Eliade in Jurnal ca, atunci
cind editorii vor indrazni si publice traducerea
nuvelelor sale fantastice, va mcepe sd fie cunoscut ,,ca
autorul unei opere, iar nu numai ca istoric al religiilor,
exeget al miturilor sau romancier””. De aici §i regretul
pentru anii pierduti (zece la numr) in care a “sacrificat”
literatura: “am renuntat scriu romane (singurul gen
literar care-mi indestula talentul)” “pentru a impune o
noud intelegere a lui homo religiosns™.

Dest nutrind ambitia de autor al unei singure opere,
care sa-i reflecte in intregime personalitatea creatoare,
Eliade marturiseste in Jurnalul Nopfii de Sanzzene despre
dificultatea coexistentei celor doud tiramuri de
cercetare i existentd, despre dificultatea coexistentei
scriitorului cu omul de stiinga: “3 noiembric 1949. (...)
Sunt incapabil si exist in doud universuri spirituale: al
literaturii §i al stiintei. Aceasta ¢ slabiclunea mea
fundamentald: nu mid pot mentine treaz i totodata in
vis, in joc. Indati ce «fac literaturi regasesc un alt
univers; il numesc oniric pentru ci are o altd structurd
temporald i, mai ales, pentru cd raporturile mele cu
personajele sunt de naturd imaginard, nu critic”
(mirturisirea existd, aproape in aceeasi formd, in
[ncercarea /abmntu/m" precum i intr-un interviu dat in
Express, din 25 august 1979, unde adiuga celor afirmate
deja: “Imaginatia stiintifici nu e prea departe de cea
artisticd. Aproape toate lucrarile mele stiintifice au drept
subiect visuri adevirate ale omenirii. Pentru mine aceste
doua activititi sunt perfect compatibile”.

Faptul de a nu putea trai simultan in doud universuri
spirituale, cel diurn si cel oniric, este inteles si ca urmare
a mostenirii sale genetice. Mostenirea moldoveneasca
este cea care i-a dat inclinatia spre melancolie, spre
poezie i metafizicd, spte ,,noapte” ,indatd ce scriu un
roman, intru intr-o lume care isi are propria sa structurd
tcmporah $i in care raporturile mele cu persom]e]c sint
de natura imaginara si nu mai sint de naturi critica”.

In interviul cu Claude Henti- -Rocquet dihotomia
regim diurn/vs/ rcglm nocturn al spiritului, este
aplicatd nu numai stintei (de partea zilei)/vs/poeziei
(de partea nop;ii) ci si ,,omului diurn” sau descralizat si

“omului nocturn”, care mai este in legiturd cu zonele de
mister. Intrebat daca in momentul creaiei unei opere
literare, poate uita ,,mlturlle, jocul lor si sensul care li se
atribuie”, Eliade relateaza experienta Sarpelui, roman in
care sustine a nu fi tratat simbolistica Sarpelui, $i pentru
care nu s-a folosit de articolul consacrat rolului ritualic
al acestuia. ,,Cand esti posedat de un subiect, viziunea
interioari ¢, firi indoiald, hriniti de tot ce porti in tine,
dar aceastd viziune nu este legatd de cunoasterea
intelectuala a miturilor, a riturilor i simbolurilor.
Scriind, uiti tot ce sti. Recitind Le Vel Homme et

POfficier (trad Batrinul si Ofiterul, titlul romanesc: ,,Pe
strada Mantuleasa® n. tr.), am vazut ca unele episoade
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cotespund anumitor arhetipurt. Nu mi gindisem la ele
atunct cind am scris”. Asadar, miturile se regasesc in
operd fird ca autorul si le includd programatic, fird a
exista o prelucrare congtientd a lo.

Paragraful, in spccnl acest ,,nu ma gindisem la ele
atunci cind am scris”, poate fi pus in paralel cu un alt
text al lui Eliade, Yrepfe/f Ini [ulien Green. Dupd ce

precizeaza ci simbolul scarii reprezintd in toate traditiile

drumul citre realitatea absolutd, si il exemplificd in mai

multe culturi, Eliade mspunde intrebirii legate de
justificarea exegezei unei opere al cirei autor, se
dovedeste si se mdrturisegte a ignora eventualele \1lcme
simbolice prezente in scrisul sau: , «vointay sau «eulturay
autorului nu prea conteaza cand e votba de identificat
intr-o opera literard un simbol sau un principiu
metafizic. Simbolul isi face loc §i lumineaza in felul lui
intreaga operd, cu sau fard voia autorului™.

Mai mult, in insemnarea din 15 decembrie 1960, cei
doi, scriitorul i istoricul se intalnesc tot mai mult pe
terenul mitului: ,,Sunt din ce in ce mai convins de
valoarea literard a materialelor de care dispune istoticul
religiilor. Dacd arta — §i in primul rand arta literara,
poezia, romanul — cunoaste o noud Renastere in zilele
noastre, ea va fi starnitd de redescoperirea functiei
miturilor, a  simbolurilor  religioase  §i  a
comportamentelor arhaice. In fond, ceea ce fac de ma
mult de cincisprezece ani nu este cu totul strdin de
literatura. S-ar putea ca cercetirile mele si fie considerate
intr-0 zi ca o tentativa de a regasi izvoarele uitate ale
inspiratiel literare”. Literatura este ,fiica mitologiei”,
ale carei functii — de a povesti intdmplari, de a povest
»ceva semnficativ’ — le-a preluat, deoarece orice
naratiune prelungeste marile povestiri relatate de mituri:
,Eu cred ci interesul nostru pentru naratiune face parte
din modul nostre de a fi in lume (..) suntem fiinte
umane formate din intampliri. Iar omul nu va renunta
niciodatd sa asculte povestiti”™.

Cautandu-s1 ,cititori «operci» nu pe cel ai
romanului sau ai omului dc stiinga”, Eliade vorbea
despre ,originea extatici” a unul mare numar de
«subiecten, de motive, de personaje, de imagini si clisee
ale literaturii epice si se visa autorul unci cqru despre
prustom literaturii, despre ,«izvoareley extatice ale
poeziei epice §i ale lirismului, despre preistotia
spectacolului dramatic si, In gcneml, despre lumile
fabuloase descoperite, explorate si descrise de vechii
samani”,

O altd mirturisire din Jurnal, datatd 19 noiembrie
1977, reproduce subicctul conferintei  Literary
]magmafzoﬂ and Religions Studies din cadrul colocviului

Religions  Studies and  the Humanities:  Theories  of

Interpretation, cand pentru prima oara vorbeste despre
scrierile sale literare puse in legituri cu Istoria Religitlor
,»A§a cum o mtdcg e’ (sublcctul redat prin smngmcle
,,mltolog1c si creatie literard”, cercetare savantd si
imaginagie literard”, ,,ummtca profunda a scrierilor mele,
atat literare cat §i istorico-filozofice”, revine de mai
multe ori in [urnal): ,opera literard constituie un
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instrument de cunoastere. Universurile imaginare create
de romane, povestiri, nuvele reveleaza valori si
semnificatii ale conditici umane necunoscute sau
imperfect mtelese pinid atunci.” Contestind ,,moartea
romanului”, Eliade sustine ci literatura epici (romanu]
nuvela, povusnreq) nu poate dispirea ,,pentru s1mplul
motiv ci imaginagia literard prelungeqte creativitatea
mitologicd si experienta onirica. Posibilititile naratiunii
sunt infinite, pentru cd infinite sunt «pcrsomgnk» i
«evenimentele» atat in viatd §i in istorle, cit si in
umversunle _paralele pe care le fundeazi imaginatia
creatoare”. In ce priveste analogia dintre fenomenul
religios §i opera literard, asa cum fenomenul religios este
o hierofanie — reveland sacrul intr-un act/obiect proffm
—, creatia literard reveleaza ,semnificatti universale si
exemplare in evenimente i personagii de toate zilele”™.

Eliade a recunoscut ca “reald” “dependenta unor
scrieri literare de cele teoretice s1 vice-versa”,
exemplificand cu filiaia din Yoga a Secretului doctornlui
Honigherger, piesa Oameni si pietre, care derivi direct din
capitolul Les Prerres sacrées al Tratatului §i dintr-o lucrare
neterminatd, Le Labyrinthe; Dommisoara Christina din
Mitologiile Mortii i un cuts despre Moarte in folclorul
romanesc; Ipl)zgema din Comentarii la 1.zgenda Megsterslui
Manole; o altd piesi ineditd, Aventura spirituala, din
M/fo/o(gzz/e Mortiz “s1 poate vor mai fi si altele”™. Pe de altd
parte, cxpenen;a Sarpelur” il a]um sd limureascd o
problemd expusd sistematic in Trafaf, §1 anume
irecognoscibilitatea miracolului, camuflarea sacrului in
“forme istorice” (“«Misterul Lamuﬂq)ulun» fundeazi o
mtrcaga metafizicd, §i anume «misteruly conditiei
umane”. Problema camuflajului disputati in acceasi
masurd de istoricul rdx(gu]or si de scriitor, isi gaseste
terenul propice de analizd “pe planul care-i este mai
propriu, cel al meditatiei filosofice”™,

Marturisitile lui Eliade demonstreaza viziunea
unitard asupra propriei opere care cunoaste, din
momentul “descoperirii” Sarpelui, doud drumuri: unul
care “duce” prin Tratat... st Samanism la scrierile despre
“Caderea In Istorie” si altul “pur diteram” care trece
ptin Nunta in cer, nuvele ca Un om mare §i ajunge la
romanul netcrminat Noaptea de Sangiene. Cele doud
drumuri  sunt unite prin  irecognoscibilitatea
transcendentului si a Istorici, identficate de Eliade in
Lsabel si apele diavolului (capitolul Tinerete fard batranete. . .),
in Intoarcerea din rai (depégirea prin moarte a “rupturii”
provocatd de cele doud iubiri ale croului principal),
Nuntd in cer (“cele douﬁ fubifi in timp ale Ilenci”),
\Toap/m de Sanzene; s “cercetata teoretic”, in Matul eternei
reintoarceri, Imagini §i Simbolury, I\rmt{zégm origintlor, i
proiectata I a chute dans Phistoire. “Tntr-o formuld sumari,
ag putea spune ci toate aceste lucrdri incearcd si des]ege
aceeasi taind centrald a rupturii provocatd de aparitia
Timpului §i a «ciderii in Istorie» care ii urmeazd cu
necesitate. In fiecare din ele, stribate, mai mult sau mai
pu;m explicitd, Nostalgia Pamdlsulun a_ treintegririi
unitifii promordiale, a desirei din Txmp» De aici, o
incercare de valorificare a Mortii ca reintegrare



(Intoarcerea din Rai); de aici, de asemenea, nostalgia
eternitatii ([sabel), a reversibilitagti Timpului (Nuntd in
Cer), a «sabotirii Istoriei» (Noaptea de Sangiene). De aici,
in sfarsit, motivul «Pietrei Filosofale», de la cel dintai
text literar publicat la 13 ani, pani la l\oap/ea de Sangiene
— i, mai ales, motivul «coexistentei a doud iubiri» care
apare dqa in romanul umvcrslmr Gandeamus, se
precizeaza progresiv in Peiru i Pavel, Intoarcerea din Rai,
Nunta in Cer si devine subiectul Noptii de Sangiene.
Motivul «doud iubiri» este si el un fel de a aboli conditia
umand, deci tot ce se leagd de «cadere» si de Istorie” si
a dobandi o libertate care nu pare a fi ingaduitd, aici pe
pamant, decat sfintilor””.

Gheorghe Glodeanu considerd interesul scriitorului
pentru cuceririle stiintelor exacte (interes cu ecou in
plan literar), iar mai tirziu spititul enciclopedic s
admiratia manifestd (v. Jurnalul) “fatd de adeviragi
oameni de stiingd”, drept o recrudescentd a
preocupirilor din cop]larle si adolescenta (cntomologlc
stintele naturii, fizica, chlmlc) Citand o obscrvaue alui
Eliade ca pretext pentru naratiunea Dayan (“btructura
gandirii stintifice nu gi-o reveleazi decit geniile i
inovatorii. Cat am mva;at din observatia aceasta a lui
Einstein — intr-o conversatie cu Heisenberg: «Teoria
este aceea care decide ce putem observal..» Sau, cum
imi spunca matematicianul Bellman, la Santa Batbara:
«Nu existd nimic mai practic decat o teorie buna»”"),
Glodeanu afirmi ci Eliade suferd de nostalgia datelor
exacte, in special de cea a fizicii, ¢ existd interferente ale
acestora cu literatura. Lucrul este dovedit de frecven;a
citatelor din mari oameni de stiintd (in special din
Einstein, modclul suprem™) si de includerea unor teorii
stiintifice, intr-o serie de crea}ii literare, ceea ce le
apropie de literatura S.F: “La fel cum savantul nu se
poate dispensa in cercetirile sale de imaginatic, tot asa
nici scriitorul nu poate renunta, in opcrclc sale, la
rigoarea specifici  omului de stiinta (romndem‘m
oppositorum). (...) Ca reflex al regimului diurn al fiintei,
interesul pentru cuceririle de ordin gtiintific mai traduce
nevoia scriitorului de a fi contemporan cu timpul in care
traieste. Preocupat de tot ceea ce se intampli in jurul lui,
prozatorul isi insugeste o serie de ipoteze lansate de
citre oameni de stiintd i incepe si fabuleze in
prelungirea lor, imaginatia completand lacunele stiinei.
In cadrul decorului realist clasic, scriitorul dezvolta o
teorie deosebit de ingenioasd, situatd in continuarea
ideilor emise de stiintele exacte contemporane,
proiectandu-si opera in domeniul S.F. Naratiunile devin
astfel concretizarea unor vise, ale unor aspiratii
realizabile deocamdati doar in plan literar™”. Sunt citate
ca ilustrari ale acestei afirmatii naratiunile Les /Zrois
Grices, Tinerete fara de tinerete, Dayan, Un om mare. Teorii
ale lui Eliade ca evolutia ciclici a lumii, umanitatea
aflandu-se la sfarsitul unei asemenea ciclu cosmic, arca
lui Noe, optimismul sdu referitor la posibilitatea salvirii
valorilor civilizatiei umane le gisim in Tinerete fard de
tinerete. 1n O fotografie veche de paisprezece ani, doctrina
despre Dumnezeu a doctorului Martin, construitd

exclusiv pe escatologic este, in fapt, teoria lui Eliade
expusd in tratate, despre ,creatorul cate devine deus
ofiosus si se indepdrteaza treptat de creatia sa”. Eugen
Simion considera Noudspregece trandafiri “mai lent $i mai
migilos demonstrativ decat altele. Miturile sunt aduse la
suprafata textului §i indelung explicate”, iar impresia
este, “de la un punct, ci faptele de existentd sunt
chemate s ilustreze teoriile mitografului, §i nu invers”,
cd “teoriile asfixiazd intr-o oarecare misurd viata
personajelor i incetineste intriga mitologica a
naratiunii”, proza este “prea demonstrativa”, dand
senzatia unui “eseu erudit recitat de actori-teoreticien,
toba de carte™. Proza este redevabild in mare masura
unor opere ca Mitul eternei reintoarceri, Aspecte ale mitului,
C'lplt()k din Istoria credintelor si ideilor religioase. “fara date
de purd crudlpe, simbolismul baroc ql cirtii rimane
inaccesibil”.  Senzatia dupd citirea car;u, dupa
decriptatea semnelor si a simbolurilor, este ci “savantul
colaboreazi nepermis de mult la edificarea scenariulu
narativ §i ca, obligindu-te sa te documentezi, dar
nedezviluindu-ti pand la urma in ce consta insusi
miczul revelatici, ti-a jucat o stragnicd festd (...) La
Eliade, misterul este confectionat pentru a deveni
pretext al operei, iar nu opera e scrisd pentru a exorciza
un mister trait insuportabil”“ Tot in acest sens,
Licrimioara Berechet afirmi ¢ opera lui Mircea Eliade
trebuie cititd ca un intreg, ci ficcare naratiune se
integreazd in totalitatca operei, “aga cum aceasta se
include in Marele Text al cirui hermeneut este chiar
naratorul care restaureaza sensurile deghizate ale
mythos-ului”*.

In ultima etapi a creatiei, critica literari constatd o
sintezd tot mai pregnana a ideilor sctiitorului: “Arta
spectacolului este teoretizatd in naratiuni cu un profund
caracter eseistic, in care epicizarea ideilor slujeste
demonstratia”, iar textele se transforma intr-un “fals
tratat pcntru uzul autorilor dramatic”®, Proza scurti
Adiol... a fost socotitd o teoretizare a teatrului ritualic,
pandantul la “introducerea la o dramaturgie posibild”
din No oudsprezece Imﬂdaf i, Mai addugim mirturia lui
Eliade ci i-ar plicea si asiste la un spcctacol in care
personaje istorice ar fi incarcate de “mana”, “asa cum
contemporanii lor le vedeau, asa cum traiau ei in
mitologiile contemporane, cum le gisim uncori, de
exemplu, in legende si balade™.

O adoua pmblema cate trebuie avutd in vedere este
mirturisirea lui Eliade in legitura cu sursa fantasticului
siu, bazat pe teoria irecognoscibilititii miracolului sau a
camuﬂaru sacrului in realititi/acte profanc in cenu51ul
cotidian: “in nuvelele mcic, incerc intotdeauna si
camuflez fantasticul in cotidian (...) Cred ci
intotdeauna transistoricul este camuflat de istoric, i
extraordinarul, de obisnuit”. In insemnarea din 1
martic 1976 a Jurnalulur, “problema aceasta” devine o
obsesie, “cici o reintalnesc nu numai in lucririle mele de
Istoria Religiilor 1 in scrierile literare din ultimii treizeci
de ani, dar i in reflectile pe care le notez exclusiv
pentru mine”*, iar in 28 septembrie 1975, vorbind
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despre nuvela fantastica, Pelerina, Eliade se declara insusi
surprins de ,,simpatia” cu care descrie diverse personaje
ale securitatii §i ale altor servicii de represiune: ca si in
Pe strada Mantuleasa, politistul nu se comporti ca o
bruta, pare bland, intelegitor, desi lectorul ghiceste ci
orasul traieste sub teroare. Aceasta simpatie are pentru
Eliade un ingeles mai addnc, exprimi in universul
imaginatiet literare ,,ceea ce incerc sa spun, inca din anii
1938-1939 (Mitul reintegrarii), despre vasta motfologie a
tendingelor spre coincidentia oppositorum, pe care am
schitat-o, bundoard, in Méphistophéles et I'Androgyne”™.
Faptul este semnalat §i de Eugen Simion cand afirma i,
in ciuda respingerii de citre Eliade a vreunei interactiuni
dintre literatura stiingifica §i literatura de fictiune,
whermeneutul din sfera istoriei religiilor nu se poate
dedubla in aga chip incit, scriind in prozele fantastice
despre simboluri 1 cormcidentele oximoronice, s uite de
stiinta lui™*, ca si de 1. P. Culianu, care-l numeste pe
Eliade unul dintre ,cei mai mari fiuritori de mitur”,
»un mistagog”, un criptograf care ,prezideaza
alcatuirea unui mesaj cifrat, destinat a nu fi niciodatd
inteles de cititor”. Afirmatia discipolului despre
irecognoscibilitatea miracolului (care ,,imbraca cele mai
nesemnificative aparente. Precum piatra  (lapis)
alchimistilor, e aurul care zace in noroi, este ceva s,
exilis ce trebuie ciutat i stercore, in materia cea mai
amorfa”) este reluatd §1 reanalizati: miracolul
,cognoscibil, dar incomunicabil” este moartea, ruptura
de nivel care ,«sparge acoperisul caseb acolo unde
iubirea doar l-a crapat putin ”*. Matei Cilinescu
descifreaza in irecognoscibilitate, camuflare §i uitare —
precum si in opusii lor: recunoastere, revelare si
amintire — , cheile pentru a patrunde si a te otienta in
tumultoasa lume narativi a nuvelelor lui Eliade”*; Sorin
Alexandrescu giseste fantasticul in ,,prezenta nestiuta a
Sacrului camuflatd in Profan, fantastici pentru ca
ratiunea noastrd, apartinind ea insasi Profanului, n-o
mai poate integra firesc unui Cosmos Total, ci o refuzi,
adica o proiecteazd in lumea de dincolo”. Gheorghe
Glodeanu formuleazi ,,repercusiunile semnificative” ale
,originalei fenomenologii a sacrului” asupra operei
literare, si consideri teoria camuflarii sacrului in profan
ca ,decisivid pentru intreaga creatie a lui Mircea Eliade.
Cu ea autorul se vede confruntat atit in studiile sale
dedicate miturilor, cit §i in operele sale literare,
alcituind un adevirat liant intre cele doui sectoare
aflate intr-o aparenti dihotomie™. Stefan Borbély
interpreteaza proza cliadesca din perspectiva gnozei (tot
la o astfel de grili apeleaza Liviu Petrescu i Marta
Petreu cand analizeaza Noudspregece trandafiri: Otfeu din
proza citatd devine eroul central al unei soteriologii, un
Salvator amnezic); Licramioara Berechet face apel la
estetica tantricd; Sabina Fanaru defineste printr-o relatie
dialogici legatura dintre creatia stiintifica si cea literara,
cele doua domenii fiind intelese ca un unic hipertext,
constituit pe relatia de intertextualitate internd care sti
la baza sintagmei de ,operi totala”; Marcel Tolcea
oferd un Eliade ezoteric, intelegand pe tot parcursul
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documentarii, pe urmele lui Virgil Ierunca si ale lui Matei
Cilinescu, ci abordarea literaturii lui Eliade nu se poate
face fard apel la opera lui stiintifica: o altfel de incercare
este ,sortitda din start esecului”™. Fird a incerca si
utilizam o grild ezoterica de interpretare, nu credem ca
putem face abstractie de inclinatia manifestatd inci din
anii liceulut “spre stiintele oculte §i magie™, de credinta
in puteri mediumnice, clarviziune, telepatie, levitatie,
fenomene “metapsihice”, de viziunea pe care Eliade o
avea la douazeci de ani asupra istoriei religiilor, viziune
centratd pe experienta misticd §i pe caracterul ezoteric,
“individualista, voluntaristd §1  «ehnica» asupra
experientei religioase, puternic influentatd de un ideal de
libertate ce trideaza caracteristicile personalitatii lui
Eliade”, viziune care va domina evolutia sa intelectuald
in viitorul apropiat”™. Matei Calinescu atrage atentia
asupra unei posibile lecturi esoterice, desi perspectiva pe
care o foloseste in abordarea prozei lui Eliade este una
complet “exoterici”, §i anume perspectiva unei
hermeneutici literare care priveste textele ca pe niste
constructe literar-simbolice complexe i stratificate care
trebuie interpretate atat intra -, cat i intertextual, in
termenii notiunii unui sistem literar: “pe baza unei foarte
atente §i amdnuntite exegeze biografico-istorice,
intrebirile ridicate de o posibild lectura «ezoterica» a
prozei fantastice a lui Eliade ar putea fi abordate in mod
inteligent™'. Utilizand perspectiva gnozei, Stefan
Borbély afirma ci finalitatea prozei fantastice a lui
Mircea Eliade nu este “una literard, ci una metafizici si
cosmologica”, literatura lui avand o “functie epifanica,
de transmititor si depozitar al unor energii metafizice de
mare anvergura (...) Literatura este reintegratd ca
intentie §i ca portant de sens in marea migcare a
cosmosului: textul devine drami cosmici, o provoaci,
face parte din ea”. In [urnal, Eliade ficea referire la
Newton, care, ca si hermetistii din epoca elenistica i din
Renagtere, credea intr-o revelatie primordiala, pierdutd,
regisitd de initiati §i transmisd camuflat, in fabule i
mituri, pentru a fi inaccesibili profanilor; Newton
credea ca adeviratele secrete se gisesc camuflate in
textele ezoterice™. In elementele marginale se pastreaza
adeviaruri fundamentale: superstitia - in intelesul
etimologic, super stat, “ceea ce sta deasupra”, ceea ce
rimane, se pastreazi®. ,,Uneori etimologiile pot salva un
cuvant restaurandu-i sensul initial”, sensul nobil al
cuvantului superstitie fiind acela de idee sau de ritual care
“rimane deasupra” istoriei, vreme nu de o generatie sau
doud, ci “sta deasupra timpului’, ca o normi etern
valabild, ca un Prncipiu, ca un Simbol”. Eliade
diferentiaza superstifia, cu caracter supratemporal si in
care se rasfrange intuitia primordiali a normelor, a
principiilor fundamentale, metafizice (lumina i
intuneric, moarte si inviere, centrul, polul etc.) si serveste
simbolicii §i metafizicii, de conceptul de sgpravivenge, care
are origine “istorica”, reprezinta documente referitoare
la viata unui grup uman sau la istoria unei regiuni si
serveste  stiintelor  profane  (sociologia, istoria,
folclorul)*®.
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