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In cautarea numelui pierdut

The Quest for the Lost Name

The etymology of the characters’ names in the novella Inside Dionis’ Conrtyard is organized around the Orphic
myth (Eliade writes in his diary about the myth’s inversion). Observing the dialectics of the sacred
(hierophany/occultation), the name sought by the amnesiac poet Adtian, a simple, manifest, phanic, transparent
name, camouflages itself and becomes unrecognizable. (Accordingly happens with the message with which the

anamnetical name is assimilated).
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liade avertizeaza asupra  ,simbo-

lismului” de baza al nuvelel'

inversiunea mitului orfic (femeia, Leana
este cea care coboari si il scoate pe Adrian din infern,
adica din ,pierderea de sine”, amnezie, alienare)—si a
rasturndrii , lerarhiei”: Adrian este singurul care a inteles
sensul mitului orfic, anume ci Orfeu nu se adresa
elitelot, ci oamenilor de rand, pentru a obtine mutatia”
fara de care lumea e sortitd auto-destructier”. De aceea,
Poezia are o valoare politicd; Adrian isi incredinteaza
mesajul Leanei care il ,,cantd” in carciumi si gradini de
vard, ceea ce aminteste de un motiv gnostic,
inactivitatea barbatului. In acest sens, Eliade apropia
nuvela de filmul lui Bergman, The Magician, unde
Profetul (=,,Simion Magul”) e mut si se ,,exprima” ptin
sotia sa (=Elena). Adrian reediteazd soarta lui Orfeu
sfartecat de bacchante, moartea lui fiind legatd de o
femeie (,Ingerul Mortii”). Indirect, amnezia i-a fost
provocatd de Leana (pentru a nu o face si astepte i-a
spus soferului sa se grabeascd, determinand accidentul),
dar si de faptul cd, privind inapoi (s.0.), a vizut ca soferul
mutise.

Eliade precizeazd de la inceput sursa gnostica a
temelor si metaforelor gnostice din nuveld, desi, in
tratatele sale de istorie a religiilot’, arata ci aproape
toate temele mitologice si escatologice Intrebuintate de
autorii gnostici sunt anterioare gnosticismului stricto
sensu, contributia acestui curent fiind in reinterpretarea
indrizneatd si pesimista a unor mituri §i idel. Amnezia
(sau uitarea propriei identitati), somnul, captivitatea,
ciderea, nostalgia dupi tara pierdutd sunt simboluti st
imagini spec1ﬁc gnostice, desi nu sunt creatia maestrilor
gnozei; unele dintre ele au o istorie, chiar o preistorie
venerabili. Odatd scufundat in Matetie (=Viata),
sufletul isi uitd propria identitate, ,.centrul”, fiinta
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eterna”’. Dumnezeu dispune ca un Trimis sa-] trezeascd,
sd-si recastige constiinta de sine (mitul , Salvatorului
salvat”). Trimisul, mesagerul este, aici, Leana
(,mesagerul e trimis intotdeauna de affeineva..”); rolul
mesagerului nu este de a mantui, ci de a-l trezi pe poetul
amnezic: ,Mesagerul te #rezesfe numai, te pregiteste si
descifrezi sensul personal al revelatiei care este pe cale sa
ti se facd...””. Asemeni lui Simion Magul care, impreuna
cu Elena (intruchipare a Intelepciunii coborate din cer,
Ennoia) colindand drumurile predicd mesajul gnostic,
Adrian si Leana, ca niste ,profeti itineranti” comunica
noroadelor o noua invatiturd, imblanzindu-le prin verb
si poezie*.

Eliade ne infitiseazd un Orfeu care si-a uitat
misiunea, un Salvator amnezic ca totl avatarii lui din
naratiunile eliadesti, amnezie provocatd printr-o
delasare progresiva a eroului’: ,,Am inteles de la inceput,
dar m-am preficut ci nu infeleg. $i a intervenit, ca de
obicei, la inceput un lapsus, apoi altul, apoi amnezia”™,
Exlsta de altfel, o recurenta a tlpologlm artistului, de la
cel care vede altfel (Egor din Domnisoara C/amz‘z;m) la
artistul ratat, salvat in ultima instantd prin interventia
mesagerului divin.

L.P. Culianu vedea In analiza acestei nuvele revelarea
artei poetice a lui Eliade si a elementelor de ,,camuflaj”
ale mistagogiei sale literare, fiind conceputi ca o
Lilustrare a catorva pos1b1htat1 de a propovadui mesajul
«otfior, de a scruta impactul lui asupra lumii, ca B
contactul mesagerului cu structurile societatii umane”
Proza de dupd 1966 se preteaza unei analize a mitului
,ca functie a decala]ulm” In mitul ,pe care (Ehade -
n.n.) il creeazd, nu acela pe care il discutd ca istoric al
religiilor, ,,partenerul cu mentalitate logica (Dumitrescu,
Albini - n.n) e manipulat de acela care, ilogic fiind
(Firama, Adrian -n.n), nu raspunde criteriilor
interpretdrii lui. Mitul se naste din incoerenta dintre



181|168

mesaj si rationalitatea hermeneutului, care nu vrea sa
admitd posibilitatea incoerente™. Asa se intimpla in
nuvela: Adrian poetul bolnav si cu un discurs de un
idealism obscur, si plutocratul Orlando, sinitos,
rational, care nu crede in coincidente, ci cautd mesajul
ascuns al discursului lui Adrian.

Leana, mesagerul care transmite (,impristie”)
cantecele zeului, ale lui Dionis; unul dintre numerosii
avatari ai artistului eliadesc, artist care ispaseste o vind
tragicd (“pentru pcatele mele mi-a fost dat sd cant prin
carciumi’™”) sub un nume de imprumut (“nu ma cheama
asa. Pentru pacatele mele am ajuns sd cant prin carciumi
si oamenii imi spun Leana. Dar eu n-am fost ficutd
pentru asta.”). La fel ca Marina din Pe strada Mantuleasa
detine secretul timpului: are mereu aceeasi varstd —cam
doudzeci si cinci de ani.

Periodic dispare, cu o expresie frecventd a eroilor
eliadesti ,,se da la fund”, amintind de ocultarea zeului la
curtile cirora toti vor trdi ,beatitudinea fird nume”.
Asemeni lui Dionysos zeul care se aratd dintr-o datd §i
dispare apoi in chip mistetios, cunoscand eplfanll si
ocultari penochce Leana chspare din aceastd mito-
geografie terestrd, ca apoi si reapard la o carciuma
modesta. ,«Disparitie», «ocultare» sunt expresii
mitologice ale coborarii in Infern, deci ale «morti”
scrie Eliade in Istoria credintelor...". Ca urmare,
catabasei miticului poet corespund disparitiile Leanei in
cdutarea amnezicului Adrian ale carui mesaje le preia.

In fiecare tandr melancolic si visitor, Leana il cautd
pe Adrian; acesta este motivul pentru care ”sta de vorba
cu cel care 1 se pdreau el interesanti st #umai cu ei”, $i
zambeste Intr-un anume fel, incat“cine nu i-a vazut ace/
zimbet, n-o cunoaste pe Leana”” moment de
transfigurare care revela fiinta acestei fapturi de lumina
(gr. helane torta”, faclie”); la nivelul grafematic
semnele atrag atentia lectorului prin subliniere: numai,
acel. In plus, actul de a bea din paharul tandrului reface
ritualul  mistic  dionisiac, libatiunea, reamintind
substanta euharistici a vinului”. Intr-o astfel de
interpretare, numele personajului feminin poate fi pus
in relatie cu o sarbatoare dionisiacd (in dialogul
platonician, Cratylos, Socrate explici numele lui
Dionysos ca ho didoits ton oinos, cel care di vinul®), Lenaion,
Leneienele; Heraclit precizeaza despre cuvantul , Lenai”
si verbul ,,a indeplini Lenai” se foloseau ca echivalent
pentru ,,baccante” si ,,a bacantiza”".

Leana dd glas unor vechi cantece doar la carciumele
modeste; cand cantecul a devenit cunoscut, adicd ,,un
mister popularizat”™ ea refuza si-] mai cante. Vehicule
ale mesajului sacru, cantecele Leanei se adreseazd
oamenilor de rand care traiesc fara gandul salvarii,
amnezici'; cantecele el declanseazd anamneza
platoniciand (doctrina imprumutata din traditia
,orfico”-pitagoreica”) in mintile oamenilor care se
trezesc, dobandesc acces la concepte, isi reveleazd
realitatea, perenitatea si fertilitatea esentelor”, asa cum
credea Dan Botta (v. Memoriile lui Eliade).

Aceste cantece si balade vetuste si ,,melodii
arhaice”, Leana le interpreteaza recreandu-le /e ¢crea din
non, le canta asa cum trebuiau cantate ca s ne placd
noud, tinerii de pe atunci, dupa razboi””. Citatul, in care
observim sublinierea grafemelor aduce In discutie cel
putin trei lucruri: 1. orice reproducere inseamna
repetarea actului de creatie, cd in fiecare repetitie se
vede actul originar (v. B. Croce). 2. cantecele Leanei —
mesaje esoterice — pornesc de la versuri strivechi ale
caror semnificatii sunt adaptate experientei estetice a
omului modern” pentru a asigura receptarea mesajului;
3. fabricarea automati si exterioara a “inspiratiei
populare”, prin copierea motivelor folclorice si
reproducerea titmului poeziei populare duce la un
lamentabil esec, despre care Eliade avertiza in articolul
Teme folklorice si creatie artisticd (acestea fiind expresii
perfecte ale unei anumite forme de viatd colective,
forme moarte, nu mai pot servi ca izvor de inspiratie,
nu mai pot fi teme pentru alte realizari artistice. Pentru
a crea in stilul Mioritei si nu pentru a o pastisa “trebuie
sd treci dincolo de formele poezie populare, si caufi si
sd te addpi de la izvorul din care s-a ndscut M1or1ta”21
tehnica poeticd pe care o reuseste Dan Botta in
Cantilend. In acest sens, Eliade si reproduce in nuveld -
dar §i In romanul [ntoarcerea din’ rai-un fragment din
aceastd capodoperd, rescriere ermetizatd a baladei
populare, prin trecerea dincolo de forma ei, la izvorul
care a creat-o. “Interpretarea” folclorului este, in opinia
lui Eliade, o operafie stetila si frivold, ca si cutarea de
simboluti si eroi, deoarece in inspiratia din temele
populare nu are ce cduta originalitatea; artistul modern
poate doar sd aprofundeze aceste teme, regasind izvorul
irational care le-a generat. Izvorul viu care alimenteazd
productia folcloricd este “pregenta fantastica’, “o
experienté irationald, alimentata veacuri de-a randul de
0 anumitd Vlata asociatd™, Ceea ce se imiti din
productia populara nu sunt formele, expresiile,
realizirile, ci tehnica §i izvorul” -gestul, ‘rehnica prin
care au fost realizate aceste creatii. Simpla desfasurare
dramaticd a unei legende populare actualizeazi
fantasticul ei”. Eliade indemna la crearea unei drame
fantastice romanesti pornind de la teme folclorice ca
priveghiul mortilor, jocurile de copii -considerate resturi
din ceremonialele initiatice si riturile agticole-, Noaptea
Stantului Andrei, solstitiul de vara, misterul topitoriilor
metalelor pretioase, teme care conduc citre izvorul
etern de creatie, prezenta fantastica®).

Mesajul orfic inseamnd retrdirea mitului; de aceea,
“Leana isi insofeste cantecul cu o poveste despre poetul
iubit i cautat, iar aceastd poveste este inregistratd si
amplificatd de memoria colectivd, de unde elitele o vor
culege ca pe un nou mit”,

Viduva este supranumele Leanei, indoliata Euridice
aflatd in cdutarea lui Adrian/Otfeu; ea acceptd si se
imbrace in negru, la cererea doctorului Visation, care
vrea sa dezlege ,misterul lui Adrian” sau ,,complexul
Poetului”. In planul lumii de dincolo, poetul amnezic
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interpreteazd ,Ja Vedova, cu majusculd si Incdrcata de
simbol, ca la Dante”™ ca simbol al bisericii romano-
catolice (In textele gruparii Fedeli d’Amore se intalneste
aluzia la o ,viduvad care nu este vaduva™ , Madonna
Inte//zgmga”zg) de altfel, in acest plan toate supranumele
sunt cu majusculd si Incircate de simbol (v. si Il
Comandante, Sylvia), ,fiind semne ale canalului
comunicativ dintre dincoace si dincolo™. Relatia de
sinonimie — creatd ptin intensiune — dintre prenume $i
supranume (Leana-Viduva-Ingerul Mortii-Persephona;
Adrian-Poetul-Ingerul Morti-Dionysos; asemanarea
celor doi cu Ingerul Mortii, prin oglindire inseamna
recuperarea starii de androginie) are functie
semnificativd; totusi posibila echivalare a desemnatului
cu mai multe semne, fird a se identifica demonstreazi
cd prenumele sunt nonechivalente in procesul de
desemnare”.

Celalalt supranume al Leanei este Una (Uni, zeita
etrusca identica Junonei), mentionatd de Eliade in
insemnarea din 30 noiembrie 1959 a Jurnalului inedif".
Daci in  Intoarcerea din Rai numele este o modalitate
transparentd de redare a frumusetii si maretiei unei
zeitel, in nuvela In curte la Dionis, Una, ,fata verde”
“care-si ardicd struna”’este o imagine evidentd a lui
Otfeu dind glas muzici, “otficului tumult” i, implicit,
mesajului criptic; Una este, de asemenea, numele tainic
al Leanei, cunoscut doar de Adrian. Ea se arati celorlalti
sub numele ei de imprumut ,,pentru pacatele mele”. In
final, recunoasterea prin reflectare (Leana-Ingerul
Mortii, Adrian-Ingerul Mortii) este anticipatd de
identificarea celor doi cu Orfeu in versurile mentionate.
Procesul de recunoastere a celor doi s-a incheiat; Una
este Leana, dar si o expresic a totalitatii, a starii
parachsmce prin refacerea cuplului, a plemtudmn prin
tubire™

Daci pe Leana o cunoastem doar din povestirile a
patru prieteni: Hrisanti, Cladova, Mavrogheni si
Birigan (tehnica utilizatd de Eliade in Podul), Adrian, in
schimb, apare in al doilea plan al naratiunii, “un plan al
aparentelor”™;. Naratiunea are loc dupa Intoarcerea lui
Orfeu din Infern, a§a cum avertizeaza Leana: “Adrian,
Maria-ta, sd nu te mai uiti zmzpoz soptl apropiindu-si
buzele de urechea lui. S privesti tot inainte [...] Cd daca
te mai uifi o datd inapoi, ne pierdem. Ne pierdem
pentru totdeauna... Amnezia, peregtinirile sale ptin
hotelul-infern dau impresia ¢ a murit (mortii sunt cei
care si-au pierdut memoria, in mitologia greceascd,
moartea fiind asimilatd cu uitarea®); de fapt, intalnirea
cu Leana, ,Ingerul pazitor” (o alta Beatrice avand ca
avatari pe Ileana, Hildegard, Marina care-si asuma rolul
de Ingeri calauzitori spre moarte) are loc in finalul
nuveles; tot parcursul infernului pana la intalnirea cu
Ingerul Mortii este al unuia ,,ce far-a fi murit” strabate
Himpdratia celor morti”. Etimologia Cuvantul romanesc
inger provenit din lat. angelns, cu semnificatia , trimis,
sol” imprumutat din greacd, dngelos, are o origine
orientala si apare in legiturd cu diferitele zeitati ale
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infernului, fiind considerat §i protector al mortilor
(acesti soli apar si in religia babiloniana). In Vechiul
Testament cuvantul dngelos  traduce ebraicul wal'akh
»mesager”, dobandind, in perioada cre§t1na sensul
specml de ,,sol, trimis al lui Dumnezeu”,

Despre cithared, “profetul lui Dionysos” (zeul la
curtile cirora oamenii vor cunoaste beatitudinea fira
margini — v. Dionysos san beatitudinile regdsite, din Istoria
credintelor...) si cel care “n-a Incetat si le daruiascd
fidelilor sai noi epifanii, mesaje neprevazute si sperante
escatologice™, Eliade spunea cd prestigiul sau si
episoadele importante din biografia sa amintesc de
practicile samanice™ vindecitor, cantiret, farmeca si
stipaneste animalele sdlbatice, coboard in infern, capul
sau serveste de oracol. Cel care imblanzeste oamenii
prin verb si poezie, simbolul si patronul unei mi§ciri
initiatice si populare, cunoscuti sub numele de orfism™
miscare concomitent ,,populara si seducand elitele,
comportand ,initieri” si dispunand de ,carti” — 11
apropie mai degrabd de tantrismul indian si de
neodaoism”. In felul acesta devin limpezi celelalte
ysensuti” [ doar sugerate In nuveld” si addugate
cunoscutului scenariu mitologic al lui Orfeu, sensuti
care trebuie privite intr-un context mitologic mult mai
latg (,,poetul trebuie si ia in consideratie si mitologiile
samaniste, s1ber1ene polineziene, ‘ametindiene’ §5
elementul ,,samanic” este o constantd a mitului orfic:
samanii care au povestit coborarile lor extatice in infern
sunt creatorii unei spectaculoase geografii a infernului®.

Sabina Fanaru leagd numele acestui personaj de un
element arhetipal (ca s1in cazul lui Dionysos, aparitia lui
fiind relationata cu marea) cruia ii utilizeaza valentele
de spatiu purlﬁcator Din acest punct de vedere, Adrian
trebuie pus in relatie mai degrabd cu Dionysos, ‘biututa
fiind un atribut al acestuia, o cale de i-limitare a fiinei.
Orficii trebuiau sa evite apa Lethei, caci sufletele lor nu
se mai intrupeazd; structura ambivalenti a personajului,
deopotriva profet al lui Apollo si al lui Dionysos devine
evidenta.

Adrian simte ca de peste tot primeste ,,semne”
(paisprezece ocurente ale cuvantului) care incearcd sa-i
declanseze resorturile tainice ale memoriei”, pentru ca,
la sfarsit, sa se regaseasca, sub sesnullui Dionis; in acest
moment devine limpede posibilitatea recuperarii
beatitudinii primordiale prin doctrina orfica.

Existd, deopotrivd, semne care se adreseaza
lectorului: balul mascat, perechile de dansatori, oglinzile
conoteaza moartea fiind simboluri recurente in proza
lui Eliade (a se vedea in acest sens Domnisoara Christina,
Uniforme de general).

Adrian ajunge la al doudzeci §i unulea etaj ,cifra
creatiei ritualice, act de imitare a creatiei divine™ — desi
hotelul are doar cinci etaje — cu ajutorul ascensorulu,
adevdrat vehicul mitic, realizind coborirea /
ascensiunea (,Ori urcdm, oti coboram... e acelasi lucru.
Pentru cd ascensorul rimane acela§1 ") spre spatiul si
timpul sacte. ,,Asemeni avatarului sdu mitic, el coboari
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In infernul stipanit de teribilul Orlando, de unde este
cliberat de mitica Euridice”™; Intr-o anagramai
posibila“, numele sau sugereaza ,sufletul prins in
capcana labirinticd a Samsarei”, iesirea din labirint fiind
posibild prin uniunea mistica realizatd in final.

Nu in ultimul rand trebuie amintiti trimiterea
intertextuald la opera eminesciana; spre deosebire de
Dan-Dionis, Adrian refuzd pactul faustic si, ajutat de
Leana, isi pune misiunea de poet in slujba lui
Dumnezeu recompunand prin poezie, prin arta
“Verbul imprastiat in limbile ritacinde ale
pamantenilor”™, reconciliind cele doud lumi spirituale
— visul si trezia — prin convertirea universurilor
diametrale in universuri concentrice®. O alta evocare
intertextuald” este aceea a lui Adrian Leverkithn
(Adrian i dezvaluie Leanei sensul apropierii dintre
poezie si celelalte arte; aceasta ii va canta poezia la
Viena, orasul muzicii), care, ca si artistul laureat a esuat
in istorie, a fost absorbit de propria opera.

Visarion aminteste prin etimonul bassaréus de unul
din numele lui Dionysos detivind din bassdra (vulpe),
teonim al cdrui sens este ,invesmantat intr-o lungd
bland de vulpe™. In drama pierdutd a lui Eschil,
Bassarizii, Orfeu urca in fiecare dimineata pe muntele
Pangalos pentru a se inchina soarelui/ Apollon Astfel
provoacd mania lui Dionysos care trimite menadele si-
| sfasie. Elemente ca supranumele -doctorul — (care
indica virtutile taumaturgice ale lui Orfeu), pierderea
iubitei i initierea in lumea de dincolo®, il indica dublu
al lui Adrian.

El stie cd ,,in trecutul Leanei existd un traumatism
provocat de asteptare”™ si de aceea o determind sa
imbrace doliul, transformand-o in Mz Vewve | Die
tranrige. Witwe | Electra | la Vedova..” (sublinierile
autorului atrag atentia asupra semnificatiei incarcata de
trimiteri intertextuale). Cand sectetul Leanei este pe cale
de a-1 fi dezviluit, refuza ,isi dd seama de riscurile pe
care le comportd pentru Leana o reintoarcere in trecut,
sau cam asa ceva.”" Intoarcerea Leanei in trecut se
referd la episodul accidentului lui Adrian care, pentru a
nu Intarzia, spusese soferului sa se grabeasca (motivul
Intarzierii este cauza despirtirii Leanei de Visation
atunci cand acesta intarzie. Intarzierea lui o reintorsese
pe Leana in trecut, o facuse 5a se uite inapoi).

Orlando “exponentul lumii desacralizate”, “spiritul
pragmatic” si “liderul unui grup politic subversiv”
recepteazd teoriile lui Adrian despre misiunea poeziei ca
pe niste teorii ale unui spion abil, confuzia generata
datorandu-se coincidentei contrariilor, suprapunerii
temporare a sacrului cu profanul®. Departe de conota
cavalerismul, numele sau il persifleaza, dovadd
risturnarea lui (roland/otlando) si se afld in dezacord
cu natura simpld a numelui privit doar in calitatea sa de
semnificant, semn’pur: ,As fi putut jura, ii spuse
Adrian, ci nu-l cheama Otlando. Otice alt nume. Cici
avea un nume simplu, direct.”(a se vedea mai sus
discutia despre ,,cuvant semnificativ”’ si ,simplu
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cuvant”). Avatarii acestui personaj pragmatic, rational
sunt Albini, Dumitrescu.

Numele cdutat al celui care i ficuse la telefon lui
Adrian dezvaluiri despre ,.existenta plenard, miticd a
omului” (,cum s-a visat el intai”) a fost punctul de
plecare nuvelei. Cand Eliade ,vedea” inceputul
,misterios” al nuvelei, centrul de interes era tocmai
acest nume uitat ,,subit”. Barbatul cu care Adrian are
intalnire la 4,30 are un nume ,simplu, manifest’; un
nume ,fani’, ,pentru ci se arita pe de-a-ntregul, nu
ascundea nimic”, incat gestul de a-1 nota, sau de a nota
data sau adresa este redundant. Acest nume ,foarte
simplu, transparent prin excelentd fanic”, un nume care
nu ascunde nimic..” ,Prea simplu chiar. Poate ca de aceea
mi-a scipat din minte.” pare a fi ,Theodor, Constantin,
William...”” | William, mai ale William (...) Cred cd e
William.... William, Williams, sau poate Theodot”™.
Orice element in legaturd cu numele (numarul camerei,
receptionerul) se camufleaza: ,Evident, n-au disparut
proptiu-zis, ci s-au ascuns doat, s-au camuflat. Au gjuns
trecognoscibile..” Intr-o interpretare semiotica”, amnezia
omului modern ar corespunde neimplinirii semiotice,
fiind o “semi-cidere” in profan. Neimplinirea
semioticd, un caz deviant propus de povestirea lui
Eliade, este cazul in care semnificantul oscileazi in mod
liber: Adrian isi aminteste semnificantul — Intalnirea de
la 4,30- dar nu i semnificatul, adica persoana cu care
trebuie si se intalneascd, ce ar trebui si discute,
contextul social al acestei intalniri. De asemenea, Adtian
a uitat codul care ar putea produce/redescopeti
semnificatul. S. Alexandrescu facea distinctia dintre
semnificatul sacru, care nu este produsul unui cod, si cel
profan, care este rezultatul codului.

Intrucat amnezia face imposibild redarea
continutului, locul este luat de elementele de paralimbaj:
vocea ,,clard, senind, fard nici un fel de patos, si totusi
gravi, Wgeﬂi "”38, ,,extraordinaré” imposibil de uitat, o
voce ,clard, curtenitoare, fermi”™, o voce clar:i,
distinsd, curtenitoare..” care redau fiinta ce exista in
mod plenar detasata de matetie (metafora gnosticd).
Armonizarea dintre nume/ continut si voce/ expresie
redau modelul unui limbaj fanic, transparent si
semnificativ, care tesacralizeazi lumea; sunt nume-
model ale personajului, ale lumii fictionale si ale
producerii sensului textual”

Uitarea numelui echivaleazd cu uitarea mesajului
(,,uitindu-i numele, uitasem §i mesajul”), de aceea este
atat de important rolul anamnetic al numelui. Mesagerul
pe care implicit i presupune mesajul este trimis
intotdeauna de alteinera””, Leana fiind Ingerul mortii.
Calitatea ei de mesager al unui mister de origine divind
(pe care Leana il transmite dar nu il dezviluie) explica
refuzul de a juca rolul principal (s.a.) in spectacolul
intentionat de Mavrogheni, Draghla si Barigan,
deoarece nu se poate substitui zeului®.

Hrisanti este unul dintre naratorii nuvelei, cel
cdruia ii place sa ,,mitologizeze”, naratiunea sa este una
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mitologizanta, cu ,,semne”, adeseoti marcate la nivelul
grafematic pentru a aduce un plus de semnificare,
semne care dobandesc valori ritualice™: ,,Cand atingea
paharul toat fata i se lumina de un zimbet nemaivazut
si neinchipuit (...)cine n-a vdzut-o atunci, n-a vazut-o.
Nu i-a vazut adevdratul ei zimbet, vreau si spun. (...)
Leana cinta acompaniindu-se cu vioara. Da, cu o vioard,
pe care o sprijinea intr-un chip ciudat, aga cum n-am
vizut pe nimeni altcineva (...) De fapt nici nu stiu dacd
era o vioard ca toate celelalte. Pe cit ma pricepeam eu,
mi se parea ca sunetele seamand mai degraba cu cele de
violoncel. Si totusi era o vioara mica, dar parca ar fi avut
altfel de coarde, cu sunete joase, grave, melancolice.”.
Elementele constitutive ale numelui sau, de provenienta
greacd (chrysos, aur si anthos, floare), semmﬁca floarea
de aut”, ca si erigantema”, simbol solar si asociat
nemuririi, plenitudinii, totalitatii”. Pe parcursul
naratiunii sale numele se asociaza altor simboluri ale
solaritatii, ca de ex. carciuma tainuitd Floarea-soarelui
de pe strada Popa Soare.

In opozitie cu Hrisanti este rationalul Cladova, care
aduce argumente de natura sd infirme mitologia
construitd Leanei (,mi-a lasat impresia unui om perfect
normal. O femeie tinird, frumoasi, echilibratd, triind in
lumea noastrd, aici, pe pémint — cu toatd melancolia
ei..””) de catre Hrlsarm si-i dea acceptia desacralizata
a colportajului (,,Zic mltologle, pentru ca circulau fel de
fel de zvonuri pe seama ei — cd era protejata de cutare
ministru, cd era marea pasiune a unui foarte distins
ambasador..””) sau si o situeze intr-o perspectivd
rationalistd (,,Exista o mitologie a Leanei, din care
fiecare accepta ce-i plicea sau ce-i convenea. Dar
mitologia aceasta se intemeia pe citeva date reale, abil,
chiar fabulos elaborate de acel grup de scriitori si artisti
care se entuziasmasera de Leana”) Numele sau a fost
asociat cu substantivul Aladenet, fantand, situand
povestea sub semnul instabilitatii, amneziei celui ce a
baut din fantana Lethe™.

Numele proprietarilor gradinilor de vara, Iancu si
Enache isi revendicd acelasi etimon, fiind derivate ale
formei neogrecesti lan. La origine, numele lon
reproduce un vechi nume personal ebraic ]ohanan
teoforic frazeologic. Intentionalitatea numelor in cauza
este legatd de timpul solstitial; sirbatoarea Sanzienelor,
a caror etimologie este de la latinescul Sanctae Dianae,
a imprumutat numele sdrbatorii crestine a Sfantului
loan Botezatorul™ (Sanctus Dies Iohannis), cu care se
suprapun aceste datini stravechi. Timpul solstitial in
care are loc Intalnirea dintre spectator si artistd (,,Cind
am intilnit-o, in iunie...””) este un timp ,,al echilibrului
si continuititii dintre doud lumi, dintre zi/viaga
/real/aici si noapte/ moarte/ 1mag1nar/ dincolo”. In
Incercarea labirintulni, Eliade lega ,mitul si simbolul
solstitiului” care il obsedau ,,de ani de zile”, Sanzienele
care Impart anul In doud (,zilele inceteazd si mai
creascd si incep sa descreascd. Ele formeazd deci un
mijloc”), de jumatatea drumului vietii asa cum apare la
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Dante (Nel mezzo del cimin di nostra vita), , linia
despartitoare intre lumea istorica i cealalta™”. Infernul
lui Dante este la Eliade, hotelul, ,,addpost vremelnic,
echivalent al puntii al trecerii (), loc de trecere
insesizabild intre rai §i iad, purgatoriu i intrare secretd
in via negativa™™. Textul contine trimiteri intertextuale la
Divina Comedie a lui Dante: acel care, firi a fi murit
incalca imparatia celor morti (Chi e costul che sena
morte] Va per 1o regno della mm‘a gente?”), , dogoarea”
covorului ,,gros, rosu-aptins”, care se prelunge§te din
holul hotelului fard ferestre (de cate ori intra in holul
hotelului, Adrian clipeste pentru a-si obisnui ochii cu
lumina “artificiala”) pana dincolo de rotonda cu oglinzi.
In Infernul dantesc, divinul poet explici motivul pentru
care rogu-aprins sunt ,ziduri(le) deslusite, ca de
moschee”: “Flacari 1nfernale/ le- ncmg aici, in fund de
iad pe veci:/de-aceea-aptinse-apar ptivitii tale””

Toponime

Dintre numele de locuri din aceasta mito-geografie
bucure§teana doua retin atentia. Unul este »Floatea-
soarelui”, unde apare Orfeul femin pentru prima data
prin 1920 22 si spune tuturor ci ,n-o cheamd Leana,
dar cd aga a fost ea blestematd, si cinte ptin circiumi...”.
Dublarea simbolului (carciuma se afld pe strada Popa
Soare) care o situeaza sub semnul solaritdtii, obicerul
ritualic dionisiac consacrat prin actul de a bea din
paharul ,,vreunui tinerel”, acompanierea cu o vioara din
alta tard si din alt veac (cum i se pare lui Hrisanti) sunt
semne de recunoastere ale lui Orfeu, deopottivi profet
al lui Apolo si al lui Dionis, semne de recunoastere pe
care Adrian, in lunga sa calatorie prin infern le primeste
(,Mi se fac semne”), dar, amnezic fiind, nu le poate
decripta. Al doilea este ,La Platani” unde in 1930,
debuteazi cu In curte la Dionis, loc cate sti sub semnul
renuntarii la solaritate, la orficul instrument, i la ritualul
mistic dionisiac practicat la ,Floarea —soarelui”.
Melancolia de la Platani o prelungeste pe cea de la
Floatea-soatelui. In ultima vreme, cand Leana canti la
alte carciumi modeste ca ,,Albatros”, , Trei ochi sub
plapuma”, ,Dorul Ancutii”, ,Dor marunt”,
yocranciob”, | felul ei de a fi si de a cinta” s-a schimbat:
repertoriul e mai mult format din melodii ,,adaptate de
ea pe versuri de poeti contemporani”, iar din fiinta ei
rizbate ,,0 infinitd tristete, o tristete care ar parea
tragicd, peste putinta de suportat, si cu totul nelalocul ei,
intr-o gradind de vard, daca n-ar fi atit de discreta, de
Himpacata”, incit sint sigur cd majoritatea publicului nict
nu o temarcd...” Hrisanti crede ci intre aceste doud
momente intalnirea cu Adrian s-a produs, ceea ce
explicd schimbarea Leanei. Epifaniile si ocultarile (
ocurenta frecventd a expresiei ,,se da la fund”) Leanei
de la Platani sunt observate de Hrisanti: ,,A1c1 la
,Platani”, am observat asta mai demult, revine intiia
oari dupa treizeci de minute, iar a doua oara, dupa vreo
cincisprezece.”™.  Ocultdrile Leanei sunt asociate
basmului cu cocosul rosu, datoritd repetitivitatii lor.
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Simbol al luminii care se naste, cocosul este si un atribut
particular al lui Apollo precum $i un animal

sthopomp: el anunta si conduce pe lumea cealalta
sufletul decedatului, ai ciror ochi se vor deschide spre o
noud luming, echivaland cu o noud nagtere”.

Licrimioara Berechet remarca omonimia instituita
intre numele proprii ale strizilor (Popa Soare),
carciumelor (,,Floarea —Soarelui”, ,Trei ochi sub
plapuma”, ,La Platani”) din geografia mitica
bucuresteana i simbolistica pe care acestea o
desemneazi, omonimie care devine ,,0 modalitate de
ocultare a sacrului si de ambiguizare a discursului
narativ”™. Aceste nume proprii ,epifanizeazd misterul
prin sugestia directd a simbolului”.

Numele cantecului, [z curte (lexem care conoteaza

ideea de spatiu inchis, sensurile cantecului fiind
accesibile initiatilor) /z Dionis, care da titlul nuvelei, cu
valoare emblematicd si functie reprezentativd, este un
clement de continuitate textuala lineara (fiind
interpretat de Leana inainte de di§pari;ie, dupi revenire
si in timp ce-1 cautd pe Adrian)™. In curte la Dionis, cantat
pentru prima oara la Platani, sub semnul umbre1
departe de solaritatea gradinii de vari de pe Popa Soare
are un mesaj orfic care devine limpede in finalul
naratiunii: schimbarea omului, iesirea sa din labirint
sunt posibile prin verb si poezie, poezia fiind o
sotetiologie si o tehnicd politica, dar ea trebuie sd
inceapa de la oamenii de rand, care petrec noaptea in
gradini si restaurante. Importantd este nu numai poezia,
ci si curtea lui Dionis, ,,adica ritualul al carui sens s-a
pierdut sau s-a pistrat vag; nu numai arta, ca act
mimetic §i purificator, reprezintd o initiere, ci i
receptarea el in intimitatea unui loc sacru, fard
constiinta functiei sale sacramentale”™. Finalul nuvelei
este reiterarea uniunii mistice Dionysos-Persephona,
»Cuplu mitic care vesteste unitatea ﬁin;ei st a
umversulm prin coincidenta contrariilor”, complexul
mitic al androgmlel umane (Leana si Adnan) fiind
replicd a androginiei divine®.

Numele vechi din prima parte a nuvelei ,,mimeaza”
functia de identificare a persoanei, deoarece ele se
aseamind substantivelor comune, avand un sens
general, abstract, iar utilizarea numelui unic instituie un
univers familiar si converteste familiarul in esential,
tipul in arhetip §i cunoagterea in recunoastere™.
Totodatd, aceasta tendinta de a inlocui numele proprii
prin nume comune se constatd mai ales in planul
fantastic, introducand imprecizia persoanei si dand
impresia de autenticitate®. In planul al doilea al
povestirii (lumea de dincolo reprezentatd prin hotelul
cu trasituri ale infernului dantesc) apar personaje fard
nume, ,cu rol concret in pregitirea autorevelarii
numelui, initiindu-l pe Adrian in planul universului
uman: temporal-biologic (bdiatul, tandrul, batranul,
fata), civil (doud doamne, doi domni), social (piccolo,
barmanul), politic (I Comandante), cultural (artistul
laureat al hotelului)”, procedeu care aminteste de

mijloacele de expresie ale teatrului antic §i sugerand
unitatea unui univers ,,nescmdat de procesul numirii”,
Hun spatiu al increatului, in care realul si fantastlcul
fuzioneaza™,
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