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Tulbumrea apelor i Cantecul foculuz

Images of Seeking and Burning in
W hirling Waters and in The Song of the Fire

The text is trying to approach both the play Tulburarea apelor (W hirling Waters) and the volume of poems Cantecnl
Jocului (The Song of the Fire) from an imagistic perspective. The wildfire, that burns the protagonist’s soul in the play,
has a creative “portrayal” in Blaga’s poems. The petrifying statement made by Nona (the feminine principle and the
embodiment of Satan): “The churches are burning in such a lovely way!” can reflect the statement made by the
Iytical self: “We are burning, and we do not forgive ourselves,/ oh, we ate burning in the cruel flames,/ flaming one
another!”

The text is also trying to depict the eschatological dimension of fire; neither Popa (the protagonist), nor the
lyrical self can escape from it. The only cathartical aspects that can annihilate Popa’s inner conflict are forgiveness
and faith. However, both Popa and the lyrical self “sing” their solitude, and they perceive even God as being

“flooded” in an enormous solitude.

The images of secking and burning are shadowed by the hope of immortality, and precisely this aspect
provides a mysterious atmosphere, which characterizes Blaga’s works.
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dutarea si arderea par a fi coordonatele

pe care se mistuie sublim eul blagian.

Cdutarea adevarului si descoperirea
misterului, in locul adevarului, implicd o0 anume ardere
launtrica, ce parjoleste parcd tarina spirituald a
cautatorului. Misterul mocneste in sufletul blagian mai
mult decat focul sub cenusd si purifica totul, iar, in
final, se asteapta reintoarcerea ratacitorului si
pregitirea , vitelului cel mai gras”.

Conflictul launtric al eulut poetic blagian, precum si
al celui dramatic este dezvaluit tot mai mult pe masura
ce versurile i replicile isi cautd drumul spre adevar.
Poctul cautd cu fiecare poezie, iar dramaturgul tese o
cautare cu fiecare piesa de teatru. Cautarea se
transformd In conflict intetior, iar liricul si dramaticul
isi descopera scheletul comun. Versurile ,,Noi ardem si
nu ne iertim,/ noi ardem, ah, In cruzimea viapaii,/
mistuindu-ne unul pe altul” se pot reflecta in

cutremuratoarea replica a Nonei din Tulburarea apelor:
,,Ce frumos ard bisericile!

Focul apare aici ca un element escatologic, iar
lertarea pare a fi singurul paliativ. lertarea Insd este
povara de netrecut, cici umetii de cenusa ai omului se
destramd sub greutatea ei: ,Mai usoard ca viata/ e
cenusa, ¢ cenusa.”’(Greieruga) Focul ce arde si nu
mistuie, intocmai ca acela din Exodul lui Moise, este
cdutat de personajul axial din Tulburarea apelor si de eul
liric al ciclului Cantecul foculni. In raticirea lot, atat Popa,
cat si eul liric Intampind focul mistuitor, acela in stare
sa arda biserici si sa dea nastere conflictului lduntric:
,»oi-i dureros In marea trecere si te/ aptinzi visand. Mai
tare insd arzi in schimb.”(Arheologie)

Viata insasi apare ca o ardere a religiei spre
regasirea credintei ca firesc-umanul. Popa este un
exemplu elocvent aici: ,religia este aici ortodoxia.
Credinta lui — firescul organic o credinta ce va bifurca
eul, o dati citre esenta umand a ortodoxlel a doua oard
citre cea luterani” afirma Dan C. Mihailescu’.
Conflictul acesta ireconciliabil, in esentd, este rezolvat,
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la suprafatd, de Mosneag, care propoviduieste un
Hmisticism panteist-crestin™. Intr-adevir, Mosneagul
rosteste, in tabloul al treilea, in dialogul sdu cu Patrasia,
o afirmatie pur panteista: ,, Totul e rugiciune”. Daca
acest conlflict interior al Popii este artificial rezolvat
prin panteism, atunci lupta dintre ortodoxie si
luteranism este deviatd spre panteism, o alta cale ce
aprinde si mai mult cele doua flacari intre care se afla
Popa: cea a cirnii si cea a spiritului: ,,Md vreau stipan
pe stani/ si pe tine, vipaie luterand! De aceea imi sunt
strdin, Nona,/ strdin si tulbure./ Zilele nu sunt ale
mele,/ nici noptile./ Mi-e parci ti-ai trece/ degetele de
la picior prin sangele meu.” Nona insi ii spune cuvinte
ce atd ca lava unui vulcan: ,,Varte] estl, parinte,
intoarcere in cerc! Azi nu mai §t11 nici tu — ce vreil
Inalgirnile le vrei? Sau pe mine ma vrei? Biserica ta o
vrei sau inaltarea omului?”(Tabloul al cincilea).

Réspunsul Nonei este ambiguu, fiindcd biserica
inseamna, de fapt, indltarea omului in ortodoxie, or,
din intrebarea e, reiese cd inaltarea omului ar coincide
cu luteranismul. Popa devine astfel ,,victima lui ce este
fata de ce stie cd ar trebui sd fie”, neluand seama sd nu se
aprindd ,,cum se intampld adesea cu lemnul padurii”
(Cantecul foculni). Asemenea lemnului padurit ce se
aprinde dintr-o datd, Popa arde sub angoasa defularilor
sexuale atunci cand il biciuieste pe Mosneag; desigur,
,»la modul simbolic, observa Dan C. Mihiilescu, Popa
dd cu biciul in Dumnezeu, Intr-un Dumnezeu iesit
parci dinliuntrul eului, o energie ipostaziatd™ De
asemenea, biciuirea M0§neagulu1 poate Insemna si
prefigurarea sacrificiului din finalul piesei, cand
Mosneagul ,,furd” pacatul Popii: ,,de ce vrei s iei vina
pe umerii tai? Lasa-mi pacatul, nu mi-l fural” (Tabloul
al saselea).

Desi Popa isi cere pdcatul, nu este capabil sa-l
1spa§easca si -l apere pe Mosneag in fata multimii,
caci ,,ce grea e pentru noi/ osanda de a sta in lumini”
(G/ax in paradis). Desigur, fuga omului de Lumind este
reprezentata i liric, si dramatic, aceasta fiind
omniprezentd in dimensiunile vietii. Indepartarea de
Lumind inseamna neascultare si, implicit suferintd si
indoiala: ,,Prin suferinti, dintr-un loc intr-altul, prin
ardeti/ ne purtim indolelnici firea.” (Atoéstzwtoare/e)

Firea indoielnicd, arderea si neascultarea ne trimit
cu gandul la natura demonicd a Nonel, care trezeste un
conflict in fiinta personajului axial. Desigur, conflictul
exista deja, era unul latent, intrucat demonicul era o
prezenta efectiva in fiinta Popii inca dinaintea aparitiei
Nonei. Scena care confirmd acest fapt este
reprezentata de momentul in care Popa nu accepta sa
mai tind slujbe: ,Nu fac slujbe. V-am mai spus.” Nona
nu este decat ,,un element catalizator pentru punerea in
miscare a energiilor eroului.”

Demonicul, prin  excelentdi o  substantd
reprezentabild scenic, apare, deopotrivd, ca o forta
magicd si creatoare §i in lirica blagiand. Poezia Glas in
paradis, de pilda, se incheie cu versurile determinate de
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pacatul demonic al neascultitii: ,,Ce grea e pentru noi/
osinda de a sta in luminal” Poezia Portret reda, in final,
o stare de lipsd specifica ingerului cazut: ,culoti eu n-
am in graiul lumii/ si nici uleiuti pe paletd.” Se simte
aici neputinta eului liric de a contura in culori lumea si
portretul sdu se suprapune unui chip cazut in ne-culoare,
adicd In Intunericul indoielii.

Prin stihia indoielii si prin forta demonicului,
versurile ciclului Cantecul focului ,,mgana inaltimile”
(Ceas de vard) intocmai personajelor din Tulburarea
apelor. Eul liric isi cauta rezolvarea conflictului intetior
descriindu-l §i materializandu-1 prin cuvant (,Sunt
ostenit ca drumul si uscat ca praful”, Gradiste), in vreme
ce personajele dramei isi cautd echilibrul prin
exteriorizarea si, implicit, prin epuizarea demonicului.
Ambii insa sunt singuri — poetul isi canta solitudinea
sufletului tomnatic (,,E fiu al toamnei sufletul”, Alean
§i amintiri ce tore), 1ar Popa arde singur in carnea lui plina
de dorinta: ,,Sunt asa de singur. Singur de tot” S-a
afirmat ca Lucian Blaga a adus in teatrul romanesc un
nou regn: ,regnul omului solitar”. S-ar putea adduga
chiar ca acest regn al omului solitar este perfect aplicabil
si liricii blagiene, Intrucat arderea, prezentd in toate
formele ei (cenusd, scrum, foc, fum), il giseste pand si
pe Dumnezeu singur: | Dumnezeu singur arde suav
cateodatd prin tufe/ fird de-a mistui.” (Cantecul foculni)

Dacid omul il percepe pe Dumnezeu arzand singur,
cu atat mai mult eul liric simte cum arde singur, dar,
spre deosebire de divinitatea ce nu se mistuie, el se
mistuie in neputinta de a ierta: ,noi ardem si nu ne
tertam”(Cantecul foculwi). lertarea celuilalt si lertarea de
sine par a fi de neatins Intr-o vreme a focului devorator.
Femininul, in dublul siu rol — unul care cenzureazi
energia omului (Patrasia), iar altul care o stimuleazd
(Nona) — apare ca un foc, ce aprinde launtricul Popii.
Ne-iertarea tocmai aici pare sd-si aibd radicinile — in
conflictul pe care natura dubla a femininului il
descituseazd. Pe de o parte, Popa simte cdsnicia lui cu
Patrasia ca pe o continua limitare, iat, pe de alta parte,
Nona e o reflectare a eului sau launtric. Ratcit se simte
insd si in cumintenia Patrasiei, si in inlantuirile
dantuitoare ale Nonei. Dansul Nonei din tabloul al
doilea, Fiica pamantuluz, amplificd solitudinea si
conflictul interior al Popii. Acum, personajul realizeazi
mai mult decat oricand faptul cd singura petioadi de
liniste a fost in paradisul inceputului, al pantecelui
mamei: ,,Odati numai odat’ am avut/ liniste de
mormant in viatd,/ noud luni in sanul celei ce m-a
nascut.”

Femininul determind conflictul interior si la nivelul
cului liric, atunci cand poetul descrie in Cetdt,
arhipelaguri, oceane cum mangaie ,,femei cu brate de lava
in arsita verii”. Lava si arsita verii echivaleaza cu un foc
launtric mistuitor, ce se ingand cu proiectia Nonei in
misterul interior al Popii. Versurile ,,Greu e numai
sufletul, nu tirana./ Cici cenusa noastra iubito, poate/
fi pe talgere cantiritd cu vreo/ cateva roze’ din poezia



Zodia cumpenei contureazd o anume povard a sufletului.
Interesant de observat este faptul ca femininul, prezent
si aici prin apelativul ,jubito”; este parcd o parte din
greutatea sufletului. Pe de alta parte, contradictoriul
apae $i aici, ca i in drama interioard a Popii, atunci
cind eul liric isi prevede nemurirea in frumusetea
femeii: ,,si dincolo, in moarte, s-ar putea/ ca ochii mei
sd nu mal moara/ de cand pastreaza-n ei frumusetea
ta.”

Liricul se dizolvd in dramatic si dramaticul se
dizolva in liric, iar staticul si dinamicul Incep sd se
suprapund. Staticul este o dimensiune a liricului, care
,,genereaza dinamica spectacular“ ” Dinamicul, la
randul sdu, da ritmicitate textului liric. Fortele ce
sprijind atat liricul, cat si dramaticul blagian sunt
cuvantul si actiunea. Cuvantul insusi, reprezentant al
staticului, capatd valente dinamice prin puterea lui
generatoare de conflict si tensiuni in firea personajului
axial. Momentul in cate ,Nona s- apropie pana la
spatele Popii si-i sopteste asa de Incet, incat el crede ci
vorbele si le sopteste singut” devine unul in care
cuvantul sau staticul declanseazd actiunea sau
dinamicul conflictului din sufletul Popii. Revelarea
conflictului din firea personajului axial este realizata
prin asa-numitele psthologii circumstantiale, care
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spreiau eroului, salvandu-l de la
autodistrugere™. Intt- adevar M0§neagul este acel
personaj circumstanglal, care ,,fura pacatul preotului si
care preia durerea incendierii bisericilor.

Focul, atat de creator in ciclul Cantecul focului si atat
de mistuitor in drama Tulburarea apelor, ne apate ca fiind
elementul ce concretizeazd imaginea conflictului la
nivelul eului liric si al personajului axial. Realizand o
psihanaliza a focului, Gaston Bachelard ne dezviluie
contradictiile ce s-au produs in jurul acestui element
primordial. Focul, observa Bachelard, este eminamente
o dimensiune contradictorie a existentei: el poate
dainui in intimitatea fiintei prin sentimentul iubirii sau
poate lua forma urii; ,,ni-l inchipuim ca lumineaza in
paradis si arde in infern.”" Focul apare in timp ca o
pedeapsa apocalipticd, ca aceea a arderii Sodomei si
Gomorei sau ca o binecuvantare a pogorarii Duhului
Sfant in limbi de foc spre a rispandi Cuvantului lui
Dumnezeu pe pamant. Focul poate oferi spectacolul
inspaimantator al arderii bisericilor sau poate oferi
spectacolul sublim al inspiratiei. ,,Focul este un astfel
de fenomen privilegiat care poate explica totul.”

Imaginea solitudinii amintitd anterior poartd
Insemnele focului, cici focul este o congtiinta a solitudinii
(apud Bachelard). Aceasta constiintd a solitudinii se
materializeaza ptin cuvant si devine prﬂej de amintire a
anumitor experiente personale, in spetd, perceperea lui
Dumnezeu arzand singur si drama mistica a Popii. Atat
poeziile, cat si replicile dramei lui Blaga ne apar ca un
monolog al unut suflet solitar, aflat in cdutarea lui
Dumnezeu. Solitarul isi doreste schimbatea, iar aceastd
dorintd este sugeratd tot de focul interior, caci focul
este un exemplu de devenire continua. Popa, de pildd,
isi doreste eliberarea din limitele cisniciel si ale
ortodoxiei si trecerea In carnal si luteranism.

O alta ipostaza psihanaliticd a focului este iubirea,
pe care Bachelard o defineste ca fiind ,,prima ipoteza
stiintificd pentru reproducerea obiectiva a focului.”” In
acest sens, autorul Psibanalizei focului telateazd otiginea
focului nascut din frecarea a doud bucati de lemn, pe
care le mistuie imediat dupd nastere. Imagmea accasta
aminteste, bineinteles, de Oedip, care isi devoreazi
parintii. Imaginea nagterii focului aminteste, de
asemenea, si de iubirea Popii pentru Nona, care ii arde
sufletul cu ideea ei radicala de schimbare.

Femininul, cu dublul sdu rol explicat antetior, aduce
un anume foc din afard, cici, focul feminin ,atacd
lucturile din afard” iar cel masculin e atacd
dinduntru, din inima esentei.”™* Aceastd afirmatie poate
fi clar demonstratd de imaginea Nonei cand i sopteste
Popii atat de suav, incat acestuia i se pare ca sunt ale lui
cuvintele. Focul vine din afard si atinge liuntricul
personajului si il dezorienteazd. In cazul Patrasiei,
caldura focului tot din afard este perceputa de Popa,
caci esentele inimii lui sunt limitate de csnicia in care
el tot singur se simte.
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Tot astfel se intampld si in ciclul Cantecul foculus,
unde, focul masculin, launtric ghiceste ,,arzandul lut” al
iubitei, asadar, cildura ei extetioard, si ar doti sa rimani
pentru totdeauna in gandul ei: ,De-ar fi si dinuiesc
nespus/ in gindul tdu, pimant ce sunt,/ din rasarituri
la apus/ mai e nevoie de-un mormant?” (Strofe de-a
lungul anilor).

Interesant este de analizat felul in care finalul celor
doud opere discutate este construit. Drama Tulburarea
apelor are un final deschis, dezviluindu-ni-se doar
faptul i Popa a plecat, determinat fiind de focul
interior ce ii cerea o schimbate; cu toate acestea,
personajul axial este asteptat acasi gi, asa cum s-a
mtamplat in cazul fiului isipitot, se va tdia ,,vitelul cel
gras” in cinstea re-intoarcerti lui. Ciclul Cantecnl Joculni
se incheie cu poezia Gridiste, in care se simte, ca i in
finalul dramei, o anume urmid de speranti: acea
nidejde ci ,,...ne-or lumina/ lucind din prunduri si dm
unde,/ comorlle ngropate-n matca raului ceresc.”
A§adar focul bucuriei si al dragostei aprins de om in
viata sa se reflecta In cer §i devine comoara prin care isi
va cdpata lumina, iar ,murmurul nostru, visul, se va-
mpirtisi/ din nemutire.”
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Cautarea si arderea sunt insotite de
nidejdea intru lumina nemuririi st intru
Htaierea vitelului cel gras”, intru re-
Intoarcere spre ceea ce s-a cutat §i a
provocat ardere. Eul liric §i personajul
dramatic au avut ceea ce au ciutat,
pentru ca altfel nu ar fi stiut ce sa caute.
Inca o data, lirica si dramaturgia
blagiand descriu neconstientizarea
faptului ca ceea ce cautd omul are deja.
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